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Abstract. The greatness and harmony of ancient Greece has had an impact upon the
development of the Western European culture to this day. The ancient Greek culture has
influenced contemporary literature genres and systems of philosophy, principles of
architecture, sculpture and drama and has formed basis for such sciences as astronomy and
mathematics. The art of ancient Greece with its penchant for beauty and clarity has been the
example of the humanity’s search for an aesthetic ideal. Despite only being preserved in its
fragments, the dance of ancient Greece has become an example worthy of imitation in the
development of classical dance as well as the 20th century modern dance, inspired by the
notions of antique dance by Isadora Duncan. Research in antique dance helps sunderstand
the historical relationships in dance ontology, axiology and anthropology.
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Dejas sociala nozime Senaja Griekija
The role of dance role in Ancient Greek

Ka liecina Senas Griekijas po€zija, gleznieciba un filozofiskie traktati, deja
ien€ma ieverojamu vietu antikas pasaules maksla, sabiedriskaja dzivé un vispargja
audzinasana. Lai ar1 saglabajuSies vairaki literarie teksti, kuros ir aprakstitas
antikas sabiedribas dejas, miisdienas tikai nieciga veida var restaurét  Senas
Griekijas dejas veidus vai dejas manieri. Nav saglabajies dejas tehnikas pieraksts,
ka arT neiesp€jami atjaunot un izprast orhestografiju- po€zijas, dejas un miuzikas
savienibas fenomenu Senaja Griekija. Tacu antiko sabiedribu var uzskatit par
pionieriem dejas racionalisma un logikas skaidrojuma, atsevisku dejas elementu
apzinasana, tas komponentu vienotiba ar citam makslam un zinatném (Raftis A.,
1987, 25). Antika civilizacija paplasina izpratni par deju,- saglabajot saistibu ar
religiskajiem ritualiem, vienlaicigi ta ir sabiedribas izglitibas sastavdala, sporta
spelu pavadone, militara trenina pamats un skatuves makslas priekSnesums
(Vosien M.G., 1974, 8-12).

Senaja Griekija dejas lielaka nozime ir tas ieklausanai izglitiba un
audzinasana. Izcilakie filozofi pauda stingru viedokli, ka st maksla ir idedls cilvéka
kermena un gara integracijas veids. Aristotelis definéja izglitibu ka muzikas un
vingoSanas (gimnastikas) savienibu. Sokrats uzskatija, ka labakais deja biis art
labakais kara. Platons rakstija, ka tas, kas labi dzied un dejo, ir labi izglitots
cilveks (Kraus R., Chapman Hilsendager S., Dixon B., 1997, 44). Liecibas par dejas
makslu Senaja Griekija sastopam Homera, Lukiana, Aristofana u.c. filozofu darbos.
Trisdesmit treSais Likina dialogs ar Krotonu Lukiana (ap 120-180.g.) Dialoga par
deju ir labakais vesturiskas dokuments, kurs$ liecina par ellinu religiskajam, kara un
sadzives dejam (XyaexoB C.H., 2009, 94). Lukians spriez par dejas nozimi katra
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cilvéka dzivé un secina, ka ta sekme cilvéka prata spgjas, uzlabo veselibu un sniedz
emocionalo gandarijumu (http://www.biblioclub.ru/book/pdf/30335/Pages from
7412 to 7459.pdf). Savukart Platons uzsver dejas audzinoSo funkciju, jo tas,
vinaprat, maca cilvékiem kartibu un harmoniju un ar to veicina cilvéka labako
ipasibu atklasmi (Xynmexko C.H., 2009, 104). Lai ar senie filozofi uzskatija, ka
grieku dejam ir dieviSka izcelsme, sabiedriskaja dzive ta ir uzskatita par skaista un
veseliga sint€zi. Senaja Griekija dejoja visi no augsas lidz apaksai-no zemnieka
lidz Sokratam. Un visi kaut cik izglitoti cilveki dejoja pareizi, jo dejas ne tikai
macija skola, bet tas labprat turpindja apgiit ari pieaugusi cilveki, brivie pilsoni.
Ka piemeru var minét Sokratu, kurs Ksenofonta ,,Dzirés” izsaka vélésanos apgiit
dejas pie vinam zinama baletmeistara. ..No minéta var secinat, ka katram pilsonim
bija zindsanas deja kada noteikta limeni, ka katrs pilsonis parzindja dejas tehniku
(bmoxk JI., 1987, 57).

Deja kalpoja ideala t€la izkopSanai, kas izpaudas antika cilveka tieksme
péc kermena formas idealizacijas, liniju skaidribas, pozu izteiksmibas. Ritms
nodroSindja kustibu kartibu deja, bet proporcionalitate izpaudas miizikas skanu
izkartojuma- harmonija. Po€zijas un mizikas ritma savieniba ar harmoniju veido
vienotu veselumu. Senie Grieki ievie§ terminu eiritmija (eirhutmos- harmonisks,
kas labi ievéro meéru vai takti) (Rubenis A., 1998, 138). Eiritmijas biititba ir tuva
ritma, simetrija un kartibas apvienojumam. Ta ir laika un telpa ritmiski organizéta
darbiba, kas paredz stingri pardomatu kustibas vai miizikas elementu izvietojumu.
Griekiem eiritmija bija augstaka forma kustibai laika un telpa (Rubenis A., 1998,
138). Tas principi tika ieveroti literatura, arhitektiira, skulpttra un deja.

Antikas dejas klasifikacija
Qualification of ancient dance

S.Hudekovs, analizgjot vairak neka 200 lidz musdienam nonakuSos antikas
dejas nosaukumus un to aprakstu fragmentus sengrieku literatiira, veido deju
klasifikaciju péc to satura:

- kulta dejas dievnamos un religiskas procesijas;

- sabiedriskas dejas dazados svétkos, t.skaita kara dejas;
- sadzives dejas-gimenes svétkos vai dzir€s;

- skatuves dejas (dejas teatr1) (Xyaexos C.H., 2009, 115).

Nozimigakais sengrieku kultiira ir Dionisa kults. Dionisiji (Senaja Roma-
Vakhanalijas) - svétki par godu auglibas un vina dievam. Sv&tki svinéti vairakas
reizes gada- pavasari, rudeni un arT ziema. Sakuma tie tika atziméti laukos, kad
sievietes devas projam no majam, lai meklétu Dionisu un ta pavadonus- satirus.
SatikSanas beidzas ar lielam dzir€m un jautribu. Velakajos posmos dionisiji tika
svinéti ar1 pilséta (Lielie Dionisiji), un saistijas ar kraSniem iestudéjumiem, kurus
atbalstfja ar1 valsts. Dionisam Senaja Griekija piedévetas vairakas simboliskas
nozimes. Vin$ ir jautribas génijs, kuram piemit gan dailruniba, gan neprats un
ekstaze.

Lielas dionisijas notika vairaku dienu garuma. Tam bija izstradata sava
notikumu seciba. Divas dienas pirms svétkiem tauta tika iepazistinata ar tragédijam
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un komédijam, pavisam 17 uzvedumiem. Nakamas dienas vakara virie$i aicinaja
Dionisu pilséta (to simboliz€ja Dionisa skulptiiras godinaSana). Tresaja diena
notika procesija ar upuréSanu un falla neSanu. Péc upuréSanas dienas nosléguma
kori dziedaja slavas himnas Dionisam. Vairakas nakamajas dienas notika dazadi
teatra uzvedumi- tragédijas un komédijas (Rubenis A., 1998, 152.-153.). Dionisiji
parasti sadaljjas divas dalas- pirma atturiga, ar mitisku nozimi. Otra- jautra un
atraisita , kad vina dievs Dioniss un vina svita dejoja un 1€kaja, ta aicinot visus
cilveékus piedalities vina godinasana. Svétku dalibnieki krasoja sejas, gatavoja
maskas un valkaja aza adas. Dejas dionisijos nebija 1paSi organizetas- laudis,
pargerbusies par satiriem un nimfam, brivi improvizgéja kustibas un dejas ieklava
un plaukskinasana (Xyaexos C.H., 2009, 140.-141.). Dejas izteiksmi noteica katra
dalibnieka emocionalais stavoklis, kurs izriet€ja no svétku butibas- dzivesprieka un
brivibas. Dionisiji - popularakie svetki Senaja Griekija.  Svétku iracionalitate,
ekstaze un sieviesu kults bija saprotams un pienemams visiem iedzivotajiem, tapec
apvienoja visus socialos slanus. Dionisiju dramaturgija, pieprasijums péc arvien
jaunu lugu iestud€jumiem tajos, veicinaja arl dramatiskas makslas attistibu Senaja
Griekija.

Senas Griekijas kultiiras ziedu laika religiskie un citi sv&tki svinéti liela
daudzuma- Iidz pat simtam viena gada laika un vargja turpinaties vairakas dienas.
Svetki veicinaja antikas makslas, arT dejas, attistibu. Dejas nebija tikai atsevisku
kustibu apkopojums, ta kalpoja cilvéka gara un kermena skaistuma slavinasanai
(Xynexon C.H., 2009, 127.).

Apollons- makslas miizu patrons, arfists, virieSa skaistuma ideals, ir Senaja
Griekija dzejniecku un makslinieku iedvesmas simbols. Apollons, debesu
harmonijas dievs, vienmér tika att€lots devinu miizu pavadiba, kur katra no tam
simbolizé kadu makslas vai zinatnes nozari. Tap&c vinam veltitie svetki atSkiras no
pargjiem ar lielu maksliniecisku gaumi un kragnumu. Ipasi grandiozi bija Apollona
un Artemidas svétki Delosas sala. S.Hudjakovs raksta: Aprija beigas no Atéenam uz
salu devas rotata laiva ar skaistakajam Aténu sievietém un meiteném. Tai sekoja
oficialu personu flotile ar ziedojumiem un davanam. 4 dienu celojuma laika
sievietes dziedaja un dejoja slavas dziesmas Apollonam. Delosa sald visi terpas
greznos apgerbos un devas svinigd gajiend uz templi. Ipasi iespaidigas bija
jaunavu dejas, kuras bija iestudetas miizikas ritma un nevainojama kartiba. Templi
sievietes pieliidz Apollonu, gracioza deja ar ziedu virteném rotajot Apollona attélu
(XynexkoB C.H., 2009, 154). Viena no Apolona muzam bija dejas dieviete
Terpsihora. Antikaja kultiira ta ir skaistuma un harmonijas simbols.

Sabiedriskas dejas raksturojas ar to daudzveidibu. Ir zinami lidz musdienam
vairaki sabiedrisko deju nosaukumi ka Hormos (dejots Sparta un Aténas,- jauniesi
to veltija Apollonam); Himnopedija-dejas kora dziedajuma pavadiba. Sabiedriskas
dejas bija ciena dazados sabiedriskos un valsts svetkos, kad pulcgjas brivie pilsoni,
lai godinatu kadu visiem nozimigu notikumu. Popularakas no sabiedriskajam dejam
bija pirrihas. Tajas bija japiedalas visiem jauniem virieSiem, tapéc pirrihu
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pamatelementi tika ieklauti skolas macibu programmas. Jauni cilvéki pirrihas
demonstréja veiklibu un gatavibu karadarbibai. Deju nosaukums c€lies no kara
dieva Pirra varda, kaut ar1 tas pamata veltitas kara dievieter Paladai. Pirrihu tels
pauz fizisko un emocionalo gatavibu karagajienam, jo tajas ir ieklauti ir kaujas,
atdarinasanas un vingroS$anas elementi. Pirrihu dejoja ar iedomatiem vai istiem
iero¢iem, demonstrgjot veiklibu ka solodejas, ta masu skatos. Pirrthas jauniesi
terpas karaviru formas, vinu rokas parasti bija loks, bultas vai dazadi citi ieroci.
Dejotaji lekaja no vienas kajas uz otru, atdarinaja kaujas panémienus, taisnas Iinijas
devas viens otram preti, cinas karstuma krita uz celgaliem, uzbruka viens otram
(XynexoB C.H., 2009, 183). Tacu pirrihas dejoja ar1 liriskas dejas. Romas filozofs
Apulejs kada apraksta liecina par priekSnesumu, kurda skaisti jaunie$i, gerbti
kraSnos terpos, parvietojas turp un atpakal, dejojot pirrihu. Briniskigos zim&jumos
vini savijas aplos, likloCu lenta satiekas Cetrstiiros, vai Skiras linijas, kameér taures
skanas ve€sta par dejas beigam (bmox JI., 1987, 73).Tomér pirrihu nozimigakais
raksturojums ir atletisms. Grieku dejas p€tniece A.Lazou skaidro, ka dejas ka
maciba par nogalinaSanu ir parsteidzoSs atklajums musdienas, tacu saprotama
tajas kulturas, kuras fiziska veikliba bija vitali nepiecieSama izdzivoSanai. Deja te
klust par starpnieku starp muziku un atletiku (Lazou A., 2004, 28).

Sadziveé tika dejots kazas, b&érés u.c. ar gimenes tradicijam saistitos
notikumos. To var€ja darit ka gimenes locekli, ta ari pieaicinatie makslinieki. Katra
turiga maja gimenes svétki svinéSanas reiz€s tika algoti dziedataji un dejotaji.
Popularas bija sievieSu dejas ar dazadiem priekSmetiem- ziediem, vazém, bumbam,
Sallem utt.. Biezi vien sievietes dejas laika  lika vina kriizes sev uz galvas, ta
demonstrgjot 1paSu graciju un veiklibu. BieZi tiek uzvesti komos- majas izrades ar
pieaicinatiem maksliniekiem. Liela ciena bija akrobatika, kuru Senaja Griekija
sauca par kubistiku. Ir zinamas akrobatu dejas uz rokam, rikSojosSa zirga mugura un
zonglgjot ar dazadiem priekSmetiem.

Tacu lielako iespaidu uz dejas makslas attistibu ir atstajis sengrieku teatris.
Teatris Senaja Griekija bija valsts iestade, tapéc priekSnesuma iestudéjuma
organizaciju parraudzija valsts. Valsts norikoja izrades organiz€Sanai atbildigas
personas, parasti dzejniekus. Dzejniekam tas, ka luga tika ieklauta valsts svétku
repertuard, nozimeja lielu godu un materialu ieguvumu. ...Tas paredzéja dzejnieka
orientaciju uz visaugstako kvalitati un maksliniecisko perfekciju valoda, miuzika,
horeogrdfija, dzejas skaidriba u.tml (Rubenis A., 1998, 159). Ari aktieri Senaja
Griekija ienéma augstu sabiedrisko statusu. Tie var€ja pretendét uz posteniem
valsts parvaldé Aténas vai, pieméram, biit par v€stniekiem citas zemés. Par aktieri
teatr1 var€ja klit tikai brivais pilsonis.

Lidz musdienam nav saglabajusies tieSie avoti, ar kuru starpniecibu varétu
pilniba restaurét teatra uzvedumu tapSanas gaitu. Grieku teatra attistibu iesp&jams
rekonstruét, vienigi balstoties uz Heérodota, Aristotela u.c. liecibam (Rubenis A.,
1998, 154). No dionisijiem izauga tris sengrieku dramas zanri- tragg€dija, komédija
un satiriska drama. Katra no tiem pastav&ja izstradata deju sist€ma ar savu dejas
tehniku, izteiksmes Iidzekliem un nosaukumiem. Tragédijas sizeti tika pemti no
mitologijas, tapec viegli saprotami ta laika skatitajiem. Ar vardu tragikos sakuma
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apziméja briesmigo, Sausmas izraisoSo (pieméram, slepkavibu), ka arT sviniguma,
patétikas, ariSkibu pilno parspiléta sviniguma nozimé. Abos gadijumos S§is vards
noradija uz to, kas pacelas pari ikdieniSkajam, ikdienas normam (Rubenis A., 1998,
164). Trageédija deja nav uztverama tas parastaja izpratn€, - tas ir kustibu kopums,
kura vards logiski saklaujas ar kustibu un Zestu, ta veidojot organisku kora
priekSnesumu.

Svetku neatpemama sastavdala bija ari komédijas. Pats termins radies no
varda komodia- burtiski “komosa dziesma”, t.i. procesijas dalibnieku jautra svétku
dziesma, kas slavéja dabas auglibu ziemas saulgrieZos un pavasari. Komédijas
sakums, ka vesti Aristotelis, saistits ar fallisko dziesmu izpilditaju improvizaciju
(Rubenis A., 1998, 169). Komédijas plasi izmantotas sadzives ainas, tautas
balagana panémieni, speléti kuméedini.

Aktieru meistariba bija loti augsta- vini ne tikai labi deklamgja un dziedaja, bet art
nevainojami parvaldija dikciju, ka arT dejas un kustibas makslu. Aktieri parasti
uzstajas maskas, tapec uzsvars no mimikas tika parcelts uz zesta izteiksmibu.

Dejas tehnika Senaja Griekija
Dance technique in Ancient Greek

Ar dejas tehniku miisdienas saprotam kustibu un dejas panémienu kopumu,
kuru izpilda dejotaji. Senaja Griekija katram no teatra veidiem bija savi raksturigi
panémieni. Komédijas dejoja kordaku (kordax), satiriskaja drama — sikinnisu
(sikinnis). Lai ar1 Sodien nav iesp&jams noteikt raksturigako katra no §tm tehnikam,
no avotiem varam secinat, ka kustibas tika izpilditas atra tempa un sastavéja no
sarezgitiem lecieniem uz abam vai vienas kajas. Atteli liecina, ka dejotaji izpildija
griezienus, pietupienus un kaju cilasanu dazados Iimenos. Aristofana komédijas
tiek aprakstiti arT atseviSku solistu piedaliSanas izrades, lai skatitajus priecetu vinu
virtuozitate. Sengrieku dejas petniece L. Bloka uzskata, ka kordaks ir “straujS un
divdomigs” (bnoxk JI., 1987, 69). Kordaks tiek raksturotas ka komédiju dejas, kuras
péc rakstura ir nekitras vai zemiskas.,; tas ieklauj sevi izaicinosas kustibas ka
kermana rotdacijas, spérieni pa sezamvietu, plaukas u.c. lidzigas darbibas. Sikinnisu
parasti izmantoja Sends Griekijas satiru spélés 7.gs.p.m.é. Dejas bija straujas un
spécigas, ar ieklautiem tajas akrobdtikas elementiem; visbieZak tds izcéla
satiriskos télus vai mitologiskas témas (Kraus R., Chapman Hilsendager S., Dixon
B., 1997,45).

Sikinnisa paradas jau konkréti t€li —dejojosi satiri vai siléni, maskoti cilveki
atdarinaja zveru, rapulu un putnu kustibas. Sikinisa atdarinasanai bija satiras
elementa nozime, jo alegoriska veida tika raditas un izsmietas cilvéka rakstura
ipasibas. Kustibu tehniku tragédija nosauca par emmeleju (emmeleia). Emmeleja
ir atturigs, nopietnas dejas veids, ko parasti izmanto tragisku tému atveidojumos,
tas ietver sevi simbolisku Zestu kodu, kurs liecinatu, ka dejotajs var izteikt visu
stasta dramatismu bez vardiem (Kraus R., Chapman Hilsendager S., Dixon B.,
1997, 45).
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Kustibu daudzveidiba un sarezgitiba Senas Griekijas un Romas dejas liecina,
ka tas ir veidojusas ilgaka laika posma. Dejas tehnika tika balstita dalgja izveérsuma;
biezi sastopamas kustibas ir dazada veida plie (pietupiens), grand battement (kajas
pacelsana); zinams rond de jambe en’ lair (kajas rinkosana celgala); ir sastopama
pacel$anas uz puantém un dazadi [ecieni, port de bras veidi (liekSands), griezieni ar
lielu plie” un citas klasiskajai dejai raksturigas kustibas (apzim&jumiem izmantota
klasiskas dejas termionologija aut.piezime) (bmox JI., 1987, 71). Nozimiga vieta
dejotaju apmaciba bija roku tehnikai hironomijai. 1..Bloka uzskata, ka roku tehnika
miusdienas nav atjaunojama, jo pazaud&tas $is nosacitas valodas atsléga (biox JI.,
1987, 71). Tomér mes varam spriest par to izteiksmibu no misdienu viedokla.
Rokam antikajas dejas jabiit izteiksmigam, jo tam jaataino darbiba. Roku stavokli
atgadina klasiskas dejas roku pozicijas- ieapali elkoni, sagrup€ti pirksti, izkopta
rokas Itnija Ar1 prasibas auguma nostadisana acimredzot ir lidzigas ka klasiskaja
deja- augums ir nostiepts un spécigs, véders ievilkts, attistiti muguras muskuli.

Senaja Griekija veidojas profesionalie dejotaji- cilveki, kuri apgiist specialas
dejas prasmes, lai piedalitos izrad€s, ritualos, sadzives un sabiedriskajos svétkos
(Kraus R., Chapman Hilsendager S., Dixon B., 1997, 45). Prasibas dejas tehnika un
izpildijuma tika apkopotas maciba par deju orhestika. Lai ari saglabajusies
fragmentu veida, orhestika ir uzskatama par dejas macibu, kura apvienotas
zinasanas par deju, tas izteiksmi, kermena un roku stavokliem deja, parvietosanos
telpa, pareju no vienas pozas uz otru, ka art pamato kustibu biitibu. Orhestika deja
ir saistita ar kermena kultliru un mimiku un, gala iznakuma, ar dejas izteiksmi.

Orhestika balstitie skaidrojumi ir sastopami Lukiana traktata Dialogs par
deju, kur sarunajas Likins (izsaka Lukiana viedokli) un Kratons (ir nosacitais
maceklis). Notiek saruna starp skolotaju un skolénu, kura izskaidrota dejas makslas
nozime cilvéka dzive un atzits, ka ta ir augstaka no makslam. NodarboSanas ar deju
prasa zinaSanas mizika, ritmika, geometrija, filozofija, retorika un gleznieciba.
Deja dziede, iespaido, gandari. Lukians dejoSanu uzskata par dievisku un
noslépumainu nodarbosanos. Deju sacerétajiem un skolotajiem,
orhestodidoskaliem, ir javeidojas no dejotaju vidus. Savukart dejotdjiem péc
Lukiana ir jabut apveltitiem ar pareizi veidotiem augumiem, japarvalda dejas
tehnika, jabiit izteiksmigam un jaapzinas iesp&jamais atveidotais t€ls (komédijas,
tragiskais, satiriskais). Dejotajam ir japrot deja atveidot ne tikai dazadus t€lus, bet
ar1 cilvéka domas. No Lukiana Traktata par deju:

7.435 (http://www.biblioclub.ru/book/pdf/30335/Pages from 7412 to 7459.pdf).
Un tagad es tev izstastiSu par pasu dejotaju: kadam ir jabit vina ipaSibam, kadi
vingrinajumi jaizpilda, kada veida st maksla jaapgiist.

ST maksla- un par to tu parliecindsies-nav no vieglajam, ta prasa augstaka limena
zindsanas visas jomas,-mizika, ritmika, metrika, filozofija, dabaszinibas. Deja
nevairas no retorikas, tapéc, ka ar oratormakslu tai ir kopéjs mérkis- attélot
cilvéka raksturus un kaislibas. Dejai nav svesa ari gleznieciba un skulptiira, jo ta

censas izprast makslas darbu sameru...
7.436
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Dejotajam jazin viss, kas bija un biis, un lai nekas nepaziid no vina atminas.
Galvenais dejotdja uzdevums ir apgit savdabigo atdarinasanas un attélosanas,
domu izteikSanas makslu... Dejotaja augstakai uzslavai jabiit: ,, Vins zinaja visu, ko
vajadzéja, un macéja to izskaidrot”. Saja gadijuma ar ,,izskaidroSanu” es saprotu
figiiras izteiksmibu.

{ Orhestografija ]

s B e [ e

EE—
[ Miizika ] [ Dzeja ] Proza Orhestika

[ Eiterep ][ Poéma ][ Lirika ] [ Drama ] [ Filozofija ] [ Vésture ][ Dailruna ][ Terpsihoraa ]
e

[ Erato ][ Kalliope Talija Melpomene Uranij Klio ][ Polihimnija ]

a

Figure 1. Structure of Orchestographia (Borowska M., 2004, 82)

Figure 2. Apollo and nine Muses

Terpsihora- viena no devinam miizam- dejas un kordziedasanas aizgadne
Eiterpe — liriskas dzejas un mizikas sargataja
Kalliope — vecaka no miizam — eposa un dailrunas aizstave
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Erato — dzejas sargataja miza

Melpomene — tragédijas aizstave, skatuves makslas simbols
Talija — komedijas aizstave

Uranija (uranos-debess) — astronomijas aizbildne

Klio — v€stures aizgadne

Polihimnija — liriskas dzejas sargataja (Karan M.,1972, 12)

Secinajumi
Conclusions
F.Nice, pievérSoties skaistuma analizei darba Tragédijas dzimSana no
mizikas gara (1872), izskaidro Rietumu makslas ideala izpratnes veidoSanos
sengrieku makslas iespaida. Nice grieku kultiira saskata divas pretrunigas pasaules
uztveres formas - apolonisko un dionisisko. Apolonam veltitie makslas darbi ir
svinigi, tajos valda harmonija, skaistums un Iidzsvars. Apoloniskais pasaules
uzskats ir pamata vélinajai grieku kultiirai, demonstré cilvéka sapratu un
racionalismu. Dionisiskais kulttiras pirmsakums raksturigs agrinajai grieku kultiirai
ar jautribu, dzives apliecinasanu un cilvéka sapliiSanu ar dabu. Dionisa makslas
darbiem piemit kaisle un jutekliba. Viena no Sim konstrukcijam parasti valda
jebkura makslas darba. Tacu tikai harmoniska abu pasaules skatijumu sint€ze un
integracija liecina par makslas darba veértibu. Emocionala un racionala noskirums
un pretnostatijums F.Nices pamatojuma ir kluvis par misdienu kultiiras filosofijas
pamatnostadni.

Apolona un Dionisa kults un ta analize jaunako laiku makslas filozofija
pamato estetiska ideala veidoSanos dejas maksla. Patétiska un jutekliska integracija
skaidri saredzama daudzos atzitos klasiskajos baletos (Zizele, Apburtd princese,
Silfidas) u.c (Lee C., 2002, 2). Dejas makslas estetiskais ideals izpauzas gan liniju
elegancé un skaidriba gan arT dejas darbibas logiska attistiba. Emocionala un
racionala integracija ir raditi dejas makslas Sedevri ka ieprieks€jos gadsimtos, ta art
miisdienas.

Summary
Summary
As suggested by Greek poetry, painting and philosophical treatises, the
dance held a prominent position in the art of the antique world, public life and
overall upbringing. While there are several literary texts remaining that describe the
dance in the society of the ancient Greece, nowadays it is only a small portion of
the ancient Greek dance and dance mannerisms that can be reconstructed. Currently
it 1s impossible to revive and to understand orchesography — a blend of poetry,
dance and music practised in the ancient Greece. Yet, the ancient society can be
considered to be a pioneer in explaining the elegance, rationality and logic found in
dance. They grasped the elements of dance as well as their relation to other arts and
sciences. The antique civilization broadens the understanding of dance, all the
while retaining its linkage to religious rituals. The dance is a component of the
education process of society, a part of the sport festivals, the basis for military
training and a performance in the staged art.
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S.Hudyakov classifies the dance according to its contents:
- A worship dance in religious buildings and religious activities;
- A public dance in various festivals, including war dances;
- An everyday dance in family gatherings or festivities
- On stage dance (in a dance theatre)

During the height of Greek culture the religious and other festivals were
widely celebrated. The most important cult in the ancient Greek culture was the
cult of Dionysus — a festival in the honour of god of fertility and wine. Dionysus
has several symbolical meanings related to him. He is the genius of joy, who, in
equal amounts, masters rhetoric, madness and ecstasy. Apollo, however, the patron
of art muses — is the symbol of inspiration for ancient Greek poets and artists alike.
Therefore, the festivals devoted to him were singled out by great artistic taste and
splendour. Dances served to worship and glorify the beauty of human spirit and
body.

F.Nietzsche, analyzing the beauty in his work The Birth of Tragedy From the
Spirit of Music (1872), explains the impact of ancient Greek art upon formation of
idealistic understanding of art in the Western tradition. Nietzsche singles out two
mutually conflicting forms of worldview — Apollonian and Dionysian. According
to Nietzsche, the distinction and opposition between the rational and emotional has
become the basic premise of contemporary cultural philosophy. The works devoted
to Apollo are majestic, characterised by harmony, beauty and balance. One of these
constructions usually prevails in any work of art. Yet, only a harmonious synthesis
and integration of the two worldviews becomes the real test of the worth of the
work of art.

The cult of Dionysus and Apollo substantiates the formation of the aesthetic
ideal in the art of dance. The integration of the pathetic and the sensuous can be
detected in widely recognized ballet performances (Giselle, Sleeping Beauty, La
Sylphide) and others. In these performances the aesthetic ideal of dance is
expressed in the elegance and clarity of lines as well as in the logic development of
dance. Emotionally and rationally integrated dance masterpieces have been crafted
both centuries ago as well as nowadays.
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