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Abstract. Nowadays not only formal but also non-formal education plays a significant role in
the context of lifelong learning. By getting involved in various non-formal education
activities, with overall and personality development, children and young people socialise,
gain new experiences, and acquire new social roles. The wider the spectrum of non-formal
education activities, the more possibilities there are for each child and young person to find
the most suitable to get involved in according to their interests, needs, abilities, future
intentions and goals. One of the forms of non-formal education for children and youth is
theatre art non-formal education, which finds its theoretical methodological base in drama
pedagogy. School drama clubs, optional course of public speech, drama studio etc. have a
significant role and contribute to the promotion of students’ personality development and
socialisation. The aim of this article is to give a theoretical justification of the youth theatre
art non-formal education in the context of drama pedagogy historical development. The
approaches, principles, new methods of drama pedagogy were and are currently used by
teachers-practitioners in many countries not only in the drama non-formal education but also
throughout formal education — by including drama elements as learning techniques and
methods across different subjects, thus making the drama pedagogy universal, constantly
present everywhere and at all times.

Keywords: drama pedagogy, promotion of personality development, school educational
environment, youth theatre art non-formal education.
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Introduction

Misdienas miizizglitibas konteksta ir nozimiga ne tikai formala, bet ari
neformala izglitiba. Bérni un jauniesi, iesaistoties dazadas neformalas izglitibas
aktivitates, socializgjas, glist jaunu pieredzi, apgiist jaunas socialas lomas,
kopuma attistoties un pilnveidojoties ka personibas. Jo plaSaks ir neformalas
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izglitibas piedavajuma spektrs, jo lielakas iesp€jas katram b&rnam un jaunietim
atrast vinam vispiemerotako izglitibas jomu, kura iesaistities atbilstoSi savam
individualajam interesém, sp€jam, vajadzibam, nakotnes nodomiem un
mérkiem.

Viens no b&rnu un jaunieSu neformalas izglitibas veidiem ir teatra makslas
neformala izglittba, Kuras filozofiski metodologiska baze ir dramas pedagogija.

Loti liela nozime ir teatra makslas neformalas izglitibas pedagogu
kompetencei dramas pedagogijas joma, lai izvél&tos atbilstosu metodiku.

Dota raksta merkis ir teoretiski pamatot teatra makslas neformalo izglitibu
dramas pedagogijas véesturiskas attistibas konteksta. P&tfjuma rezultati tika
iegiiti, izmantojot teorétisko petijumu metodes: zinatniskas literatiiras
studéSana, analize un izvert€Sana, ka ar1 personigas pieredzes refleksija.

Dramas pedagogijas vésturiska attistiba
Historical Development of Drama Pedagogy

Izprotot teatra jeb dramas pedagogijas lomu personibas gariguma
audzina$ana, nedrikst ignorét vesturisko pieredzi, kura jau ir pieraditi dramas
pedagogijas efektivitate. Teatra pedagogija pastav plasa makslas virzienu
sinte€ze, kura ir iesp&jams atklat beérna talantus un intereses, tadejadi radot
apstaklus veiksmigakai b€rna personibas izaugsmei. Teatra jeb dramas
pedagogijas principus izmanto daudzi skolotaji - praktiki ne tikai neformalaja
1zglitiba, bet ar1 formalaja izglitiba - dazados macibu priekSmetos, macibu
procesa ieklaujot teatra makslas elementus ka macibu pané€mienus un metodes,
kas teatra pedagogiju dara universalu un plasi pielietojamu.

Cilvéces v&sturiskaja attistiba teatra pedagogiju jau 10. gadsimta izmantoja
Romas katolu baznica, lai izglitotu sabiedribu tai saprotama forma. Garidznieks
Sv. Galls, bija viens no pirmajiem, kur$, izmantojot teatra Iidzeklus, lika
pamatus rietumu dramas izglitibai. Sv. Galls aicindja z€nu kori improvizet ar
liturgijas dziedajumiem, kas vélak papildinajas ar darbibu, lai ilustrétu Queritis
Quem Bibeles sizetus. Romas katolu baznicas dramatizétiem Bibeles
stastijumiem attistoties, izveidojas mirakla vai mistérijas teatra zanrs, kas
pielagojas sabiedribai un pargdja no latinu valodas uz tautas valodu. Tautas
izglitoSana aptvéra visu Eiropu, ieklaujot Poliju un Krieviju, un $ada veida teatra
formas parsvars pastavéja lidz renesanses laikam un teatris bija tautas izglitibas
sastavdala (Bolton, 2007; Tuauna, 2005).

Savukart 18. gadsimta veidojas skolu teatru tradicijas. Saja laika Krievija
aktualiz€jas doma par teatra lomu, ka sabiedribas moralas un makslas — estétisko
audzinasanas Iidzekli. V. M. Solovjovs un N. A. Berdajevs (no I'peGenkuH,
2017: 2) uzsvéra makslas radoSuma dazado izpausmju nozimigumu izglitiba,
cilvéka attistibas veicinasana, Kas péc savas biitibas tika traktts ka moralais
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pienakums pret cilvéku, Jo “tiesi radosais akts izrauj cilveku no piespiedu verga
stavokla un pacel to jaund pasaules skatijuma’.

Lielu iespaidu uz pedagogu un sabiedribas domu par teatra spéju efektivi
audzinat beérnus bija psihologu pétijums, kura apgalvots par b&rnos esoSu
dramas instinktu. ASV zinatnieks Stenlijs Holls (no I'pedenkun, 2017)
aprakstija dramas instinktu, kuru noveroja, ka bérnu neparvaramu vélmi spélét
teatri, izspel§jot lomu spéles rotalas. Apdomigi izmantojot Sadu b&rnu interesi
pedagogiem paveras jaunas iespéjas izglitot, kas bija jaunatklajums pedagogija
cilvéka dabas izpratnei.

Katrs no mums, kur$ saskaries ar berniem, atceroties savu bérnibu, zina ka
bérni izmanto rotalas un lomu spéles pasaules izzina.

Izteikta rietumu dramas izglitibas renesanse uzplauka 19. gs.beigas un
20. gs. sakuma Lielbritanija, kad E. Fogertija 1906. gada Londona nodibinaja
Runas un dramas centralo skolu, kurai liela loma ir arT Sodien. E. Fogertija
izveidota skola jeb, ka vina pati to sauca, dailrunasanas skola, atri kluva
populara ne tikai Lielbritanija, bet ar1 tas kolonijas (Dienvidafrika, Australija,
Jaunzgland€ un Indija). Savukart Hendrijs Koldvels Kuks 1911. gada kluva par
KembridZas pasniedz&ju un, stradajot ar dramas metodiku, nonaca pie termina
spéles — cels, kuru veiksmigi izmantoja anglu valodas maciSana. Audzekni
Sekspira tekstus parvérta dramatiska darbiba. Lai ari Lielbritanija nebija vél
sagatavoti skolotaji, kuri var€tu stradat dramas pedagogijas joma, tomer
1924. gada Dramu ieklava vietgjo skolu programmas. ASV dramas izglitibas
pioniere lzabella Burgere un vinas sekotajas Dzeraldine Siksa un Nellija
Makkaslina. Nujorka N. Makkaslina kluva par dramas izglitibas pedagogu,
balstoties uz stastu izmantoSanu, balstoties uz skolénu vai studentu personigo
pieredzi, kur tiem patstavigi bija jarada dramatiskais noform&jums, $ada veida
Zanrs turpina izplatities pasaulé vl Sodien. (Bolton, 2007).

Ar1 citur Eiropa eksperiment€ja ar dramas metodiku izglitiba, ta Zviedrija
jau 20. gs. sakuma Estere Bomane Progresivas izglitibas meitenu skola dramas
metodiku izmantoja, lai audz€knes izprastu savas problémas meitenu dzive. Elsa
Olenius 1942. gada macijas no N. Makkaslina, Stokholma izveidojot pirmo
Eiropa paSvaldibas atbalstito bérnu teatri “Var”. Velak Skandinavija kluva par
dramas maciSanas un macisanas laboratoriju, pétot un izmantojot visas pasaules
dramas pedagogijas Iideru pieredzi (Bolton, 2007).

Dramas pedagogijas un neformalas teatra makslas izglitibas attistibas
izpausmes rietumu skolu sistéma bija dazadas, jo daudzi dramas pedagogi kluva
par savas metodikas vai atseviskas metodes jaunraditdjiem: piemé&ram,
H. K. Kuks izstradaja un aprobgja “Spéles — celu”, 20.gs. Cetrdesmitajos gados
Piters Sleids - “Bérna dramas™ autors radija lugu uzvedumus konkrétam bérnu
vecuma grupam un veidoja atmosferas teatri, papildinot uzvedumus ar 1paSu
miiziku un noskanu. Tadejadi P. Sleida Bérna dramas teatrim bija nepiecieSam
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briva, plasa telpa darbibai. P. Sleids ar teatra panémieniem aizskara dramas
terapijas jautajumus. Savukart B. Veijs, balstoties uz P. Sleida atzinam,
izveidoja jaunu formu dramas izglitiba “Radosa drama”, kur noteicosa loma ir
attistit katra be€rna koncentréSanas, intuicijas Un spontanitates sp&ju, izmantojot
konkretus spéles vingrinajumus. Balstoties uz P. Sleida un B. Veija teorijam un
praksi, eksperimentala dramas izglitiba izplatijas pasaules teatru skolas Nujorka,
Cikaga, Sankt-Péterburga, Parizeé un Bristolé (no Bolton, 2007).

Dramas izglitibas plasas iesp&jas attistit bérna vai jaunieti spontanitati un
kreativitati (no latu val. creatio - radiSana) sasaucas ari ar improvizacijas
teatra formu, kuru plasi piclietoja V. E. Meijerholds, kas Krievija, balstoties uz
kustibu teatri un biomehaniku, izveidoja savu pedagogisko teatra sistemu
(Cazonoga, 2015).

Improvizacijas teatris kluva loti populars izglitibas vidg, pateicoties tadam
ievérojamam personibam: pedagogiem un dramaturgiem ka Kits Dzonstens
Lielbritanija, Kanada un Viola Spolina ASV.

V. Spolina improvizacijas teatri ir traktejusi ka “Teatra speles -
improvizacijas”. V. Spolinas izveidotaja featru spélu centra skolotaji
parliecinajas, cik milzigas iesp&jas dod teatra improvizacijas pedagogisko
problému risinasana. So spélu darbibas struktiira atbilst Z. Piazé kognitivas
teorijas pamatnostadném bérnu intelektualas attistibas veicinasana. Spélem ir
pozitivi panakumi daudzas macibu programmas. “‘Teatra spéles —
improvizacijas” izmanto ne tikai pedagogi dazadu macibu priekSmetu
programmas, bet ari terapeiti, psihologi, socialas sferas parstavji un specialas
pedagogijas un ieklaujosas izglitibas parstavji (Birina, 2003). Par ieguldijumu
izglitibas, saskarsmes kultliras un bérnu teatra attistiba V. Spolina ir sanémusi
daudzus apbalvojumus. Par miiZza ieguldijumu visu paaudZu un sabiedrisko
slanu cilveéku dzives bagatinaSana 1997. gada V. Spolina sanéma Austrumu
Miciganas universitates makslas zinatnu goda doktora gradu (Spolin & Berg,
1999).

Dramas pedagogijas vesture liecina, ka teatra makslas izglitiba miisdienu
izpratn€ sevi pieteica un attistijas caur neformalo izglitibu (Athiemoolam, 2013;
['pebenkun, 2017):

e  viduslaikos baznicas izglitoja sabiedribu religijas jautajumos;

e Krievija 19. gs. beigas veidojas “Gimenes bérnu teatris” vai “Darza
teatris”, kur berniem tika audzinata izpratne par labestibu un
dzimtenes milestibu;

e 19. gs. beigas 20. gs. vidii anglu valoda runajosaja sabiedriba teatra
metodes pielietoja neformala valodas maciba, lai kolonijas palidzetu
apgiit valodu un ieklautu kolektiva mazak socializ€tus skolénus un
aktualizétu sabiedribas socialo problému jautajumus;
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e 20. gs. teatra makslas izglitibu izmantoja teatra profesionali, kuri
izglitoja topoSos aktierus un paral€li ieviesa dramas metodiku
visparizglitojoSo skolu vidé, ka alternativu izglitoSanas un
audzinasanas metodi;

e kopS 20. gs. vidus Iidz pat misdienam popularitati ir ieguvusas
improvizacijas teatra formas, kuras organiski ieklaujas pasaules un ari
Latvija gan formalas, gan neformalas izglitibas vide.

Kops 20. gadsimta vidus 1idz miisdienam popularitati guva improvizacijas
teatri. Arzemés un arT Latvija improvizacijas teatra metodiku saka izmantot
skolas gan formalaja, gan neformalaja izglitiba .

Pieméram, Keits Dzonstens, attistot radosas dramas ideju, izveidoja savu
improvizacijas dramas virzienu Tedatra sports. K. Dzonstens savas nodarbibas
parvérta pretéji ierastajiem uzskatiem, atsaucoties uz Z. Z. Ruso ieteikumu
rikoties tiesi pret&ji tam, ka rikojuSies misu skolotaji, lai biitu uz pareiza cela.
K. Dzonstens izveidoja savu ieteikumu sarakstu (Johnstone, 1994):

e  Koncentrgjoties uz kaut ko vienu, apgit prasmi sadalit uzmanibu;
veidojot stastu, nedomat talak par vienu pateiktu vardu;
nav sliktu ideju, jebkura slikta ideja ir lidz galam neattistita laba ideja;
noskatiSanos parverst atdarinasana,
garlaiciba ir interesantaka neka neizdevusies originalitate,
runat kemiga (parveidota balsi) ir lielisks balss trenina veids, apmanot
paskontroli jeb iekséjo cenzoru.

K. Dzonstens sava teatra sporta improvizaciju balstja uz Commedia
dell’arte (italu masku komédija) idejam un formas, atlaujot saviem skolniekiem
spelet zem Komiskas izkartnes. Sada veida improvizacijas forma lauj skolénam
nebaidities biit savadakam, protams, sapratiga pedagoga vadiba, un palidz
b&rnam (Johnstone, 1994):

e  parvarét visiem piemttosas bailes no auditorijas kas skatas uz tevis;

e  parverst garlaicigus cilvékus par spoziem cilvékiem;

e Uuzlabot saskarsmes un komunikacijas makslas prasmes un veicinat

cilvéku savstarp€jo attiecibu izpratni;

e uzlabot darboSanos jebkura dzives joma;

e  attistit stastiSanas prasmi (ta ir daudz svarigaka, neka to apzinas
vairums cilvéku);

e veicinat radoSu izteli spontanu kreativitati u.c.

Teatra sporta improvizacija balstas uz K. Dzonstena izstradatas metodikas,
kuru miisdienas pielieto daudzas valstis ar perspektivu nakotné. Metodes pamata
ir sp€lu tehnikas, kuras attista b&rna vai jaunieti noteiktas prasmes:

e  stastu veidoSanas tehnikas palidz attistities publiskas runas prasmém

(“Atdzivojusies fotografija”, “Slidrade” u.c.);
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e  (grupas tehnikas lauj skoléniem justies droSi grupa un atrast savu vietu
taja (“Masinas”, “Kopigais Ja”, “Viena balst” u.c.);

e  klatbiitnes tehnikas, kur skoléni apglist prasmi redzet, dzirdet un just
otru (“Aina ar mazino”, “Divi roku pari”, “Kalpu un kungu spéle”
u.c.);

e  kustibu un plastikas tehnikas skoléns iepazist sava kermena reakciju
uz dazadam situacijam (“Marionetes”, “Lénas sporta sp&les” u.c.);

e Spontanitates tehnikas attista skoléna sp&ju atri risinat problému,
lemtsp&ju jeb sp&ju atri pienemt l@mumus un divergento domasanu
(“Sezus, stavus, gulus”, “Mainies p&c katras frazes” u.c.).

Pieredze liecina, ka Latvijas teatra makslas neformalaja izglitiba
K. DZonstena teorija un prakse ieguva popularitati, sakot ar 1997. gadu, un jau
divdesmit gadus veiksmigi darbojas, ka Teatra Sporta kustiba, kuru koording
biedriba Teatris un izglitiba. Biedribas Teatris un izglitiba dibinataja rezisore
Astra Kacena un rezisors Juris Rijnieks ir Teatra Sporta pionieri Latvija. Velak
vinu praksi un biedribu parnéma rezisore un lektore Mg.paed. Ligita Smildzina.
Teatra sporta kustiba Latvijas teatra makslas neformalaja izglitiba atverusi
durvis daudzam Latvijas kultiiras personibam, ka rezisoram Elmaram
Senkovam, dramaturgém masam Agnesei un Madarai Rutkam u.c.

Pieredze liecina ari to, ka, iesaistoties neformalaja teatra makslas izglitiba
un apgiistot jaunas prasmes, pieméram, saskarsmes prasmes, pasaules un sevis
1zzinaSanas prasmes, publiskas runas prasmes u.c., skoléns kliist daudz drosaks
un pozitivak noskanots, un atveértaks, gatavs ieklauties un radoSi darboties
dazadas vid€s, ir gatavs parmainam un vides mainibai, jo sevi attistijis
domaganas, saskarsmes un ricibas/darbibas fleksibilitati. Saja sakara raksta
autori piekrit jau 20. gs. 60. gados izteiktajai A. Maslova (Macnos, 1999) atzinai
par jauna veida cilvéku, kur§ jhtas &rti strauji mainigajos ekonomiskajos un
socialajos apstaklos, jo sp&j kritiski reagét, improvizét dzives negaiditi mainigas
situacijas, kuram nepiecieSama divergenta domasana — radoSa daudzpusiga,
domasana dazados virzienos.

Teatra makslas neformalas izglitibas jédziena teorétiskais pamatojums
Theoretical Substantiation of the Concept of Theatre Art Non-formal
Education

Teatra makslas neformalas izglitibaS pétnieciba svarigi ir pamatot So

izglitibu ne tikai dramas pedagogijas vesturiskas attistibas konteksta, bet ari
miisdienu neformalas izglitibas ka viena no izglitibas veidiem konteksta.
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Formala, neformala un informala jeb pieredzes izglitiba ir specifiski
izglitibas veidi, kas ir savstarpgji saistiti, kam ir savas kopigas un atskirigas
pazimes (Kravale, 2006; Katane & Kalnina, 2010).

Divi termini neformala izglittba un informala izglittha pedagogijas
zinatniskaja leksika ienaca 20. gs 70. gados, kad notika pasaules méroga
diskusijas par izglitibas misiju un problémam. Neformala un informala izglitiba
tika formul€ta, izejot no situaciju daudzveidiguma, kas rodas dazadu valstu
sabiedribu un katra atseviSka individa attistibas un paSpilnveides procesa, kur
jaunu zinaSanu, prasmju, jaunas pieredzes gtsanai ir liela nozime (Jarvis, 1999;
Tight, 2003).

Ka norada P. Dzarvis (Jarvis, 1999: 129), sakotngji termins neformala
izglitiba vairak tika izmantots pieauguso izglitibas konteksta, lai apzimétu
izglitibas procesu, kura pieauguSie var piedalities arpus formalas izglitibas
sistémas. Neformalas izglitibas mérki, saturs un pats process izriet N0 noteiktas
mérkauditorijas izzinas vajadzibam un interes€m, profesionalas pasattistibas un
karjeras izaugsmes mérkiem.

Zinatnieki P. Kumbs un M. Ahmeds (Coombs & Ahmed, 1974: 8)
paplasinaja neformalas izglitibas nozimi, to attiecinot uz jebkura vecuma
merkauditoriju miuzizglitibas konteksta. Vini par neformalo izglitibu sauc “...
jebkuru organizetu, sistematisku izglitojoSo darbibu, kas notiek arpus formalas
izglitibas sistemas, lai nodrosinatu izglitibas daudzveidibu un pieejamibu
dazadam iedzivotaju grupam, t.sk. pieaugusajiem un bérniem™ .

Postpadomju valstu zinatnieku (BonkoBa, 2008; Momkun, 2004) darbos
neformalas izglitibas jédziens tradicionali tiek cieSi saistits ar interesu izglitibas
ka papildizglitibas jédzienu, ko iegiist paraleli un vienlaicigi ar bazes formalo
1zglitibu, apmeklgjot sporta, miizikas, makslas skolas, bérnu un jaunieSu interesu
centrus, skolas piedavatas arpusstundu nodarbibas: dazada veida interesu
pulcinus un fakultativas nodarbibas (no Katane & Kalnina, 2010). Arl
miisdienas Latvijas izglitibas terminologija vél aizvien ir pienemts izdalit bé&rnu
un jaunieSu interesu izglittbu ka neformalas izglitibas sastavdalu, kas ir papildus
iespéja sevi attistit un pilnveidot ka personibu Iidztekus formalajai izglitibai
(Katans, Jurgena, Katane, & Svareniece, 2015; Katane & Svareniece, 2015).

Miisdienu teatra makslas neformalas izglitibas galvenais mérkis ir veicinat
personibas vispusigu, t.sk. garigo, fizisko, socialo, tikumisko, emocionalo
attistibu. Teatra makslas neformalas izglitibas rezultata veidojas jaunieSu
gataviba no vecakam paaudze€m parnemt kultiiras vertibas, kopt un talak uzturet
kultiiru, ka ar paSiem jaunradit ko jaunu, sev un sabiedribai vértigu. Teatra
makslas neformalas izglitibas rezultata b&rni un jaunieSi izzina sevi, apzinas
savas varéSanas robeZas un cenSas §is robezas paplaSinat, attistot sevi sp&ju
uzdrikstéties, nebaidities pasauli redz€t un uztvert savadak neka to redz un
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uztver vairakums. RadoSums un sevis daudzveidiga paSizpausme ir vieni no
jaunieSu teatra makslas neformalas izglitibas raksturotajraditajiem.

Teatra makslas neformalas izglitibas formu dazadiba, ka ari dramas
pedagogijas bagatiga metodika lauj pedagogam izvéléties piemérotako metodi,
lai palidzetu atraisit skolénos vinu individualitati (Bolton, 2007; Pe3nuk, 2015).

Neformala teatra makslas izglitiba ir neatnemama misdienu izglitibas vides
sastavdala, kura skolu jaunatne attistas un klist par konkurtspgjigam
personibam, kas zina savas stipras un vajas puses, nemitigi sevi pilnveido,
macas planot laiku un sevi pasvadit, macas sadarboties, apgiist dazadas socialas
lomas, prot prezentet sevi, nebaidas no parmainam, ir sensitivi attieciba uz
izveidojusos situaciju un spgj atbilstosi reagét un pienemt I&€mumus, sevi
attist1jusi augsta Itmena saskarsmes kultiiru un socialo kompetenci u.c.

Secinajumi
Conclusions

Misdienu izglitibas sisttmu veido formala un neformala izglitiba, kur
nozimigu vietu ienem neformala tedtra makslas izglitiba, kuras teoretiski
metodologiskais pamats ir dramas pedagogija.

Primari teatra makslas izglitiba miisdienu izpratn€ sevi pieteica un attistijas
caur neformalo izglitibu:

e  viduslaikos baznicas izglitoja sabiedribu religijas jautajumos;

e Kirievija 19. gs. beigas veidojas “Gimenes b&rnu teatris” vai “Darza
teatris”, kur b€rniem tika audzinata izpratne par labestibu un
dzimtenes milestibu;

e 19. gs. beigas 20. gs. vida anglu valoda runajosaja sabiedriba teatra
metodes pielietoja neformala valodas maciba, lai kolonijas palidzetu
apgiit valodu un ieklautu kolektiva mazak socializétus skolénus un
aktualiz&tu sabiedribas socialo problému jautajumus;

e 20. gs. teatra makslas izglitibu izmantoja tedatra profesionali, kuri
izglitoja topoSos aktierus un paral€li ieviesa dramas metodiku
visparizglitojoSo skolu vidé, ka alternativu izglitoSanas un
audzinasanas metodi;

e kopS 20.gs. vidus lidz pat misdienam popularitati ir ieguvusas
improvizacijas teatra formas, kuras organiski ieklaujas pasaules un ar1
Latvija gan formalas, gan neformalas izglitibas vidg.

Gan rietumvalstis, gan Latvija, gan arT Krievija dramas pedagogija attistijas

lidz ar teatra makslas teorijas attistibu, vairaki autori, pateicoties savai pieredzei,
nonaca pie savas autormetodikas, kas guva popularitati un misdienas ir
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pazistamas jau ar konkrétiem nosaukumiem: tedtra sports, tedtra spéles —
Improvizacijas, radosa drama u.c.

Dramas pedagogijas pieejas un metodes gan agrak, gan arl misdienas tiek
izmantotas gan skolu macibu procesa, apgustot dazadu macibu priekSmetu
saturu, gan ar1 neformalaja teatra makslas izglitiba: skolénu teatra pulcinos vai
studijas, skatuves runas pulcinos vai fakultativos u.c.

Skolotaja kompetence dramas metodika lauj brivi izvéléties no bagatiga
dramas pedagogijas metozu arsenala vispiem&rotako atbilsto$i: mérkim un
uzdevumiem; skolénu zinaSanam, sp€jam, prasmém un pieredzei; situacijai;
videi.

Neformala teatra makslas izglitiba veicina skolu jaunatnes garigo, fizisko,
socialo, emocionalo, tikumisko attistibu, sekmé individualo sp&ju attistibu un
pilnveidi, sadarbibu, dazadu socialo lomu apguvi, pasSprezentaciju, sp&ju bt
elastigam domasana, saskarsmé un darbiba, kas nodroSina jaunieSu gatavibu
parmainam, t.sk. ieklauties un rado$i darboties nepartraukti mainiga vide, kas
kopuma nodroSina jaunieSu konkurétspgjas attistibu.

Neformala teatra makslas izglitiba miisdienas veiksmigi papildina formalo
izglitibu, tadejadi tai ir liela nozime be€rnu un jaunieSu jaunas, dzivei
nepiecieSamas socialas pieredzes ieguve, ka ari vinu personibas attistibas
veicinasana kopuma. Dramas pedagogija piedava daudzveidigu metodiku, kas ir
izmantojama skolas gan formalaja, gan neformalaja izglitiba.

Summary

Nowadays not only formal but also non-formal education plays a significant role in the
context of lifelong learning and lifewide learning. By getting involved in various non-formal
education activities, with overall and personality development, children and young people
socialise, gain new experiences, and acquire new social roles. In Latvia and other countries
we separately identify hobby (interests) education for children and youth which is treated as
constituent part of non-formal education and an alternative and complementary element of the
formal education promoting the personality development. An important role in the education
system is played by theatre art non-formal education or drama non-formal education which
finds its theoretical methodological base in drama pedagogy.

Research shows that throughout the process of development of drama pedagogy the
non-formal education of drama has various forms.

o In the Middle Ages the church educated people on secular matters;

o In the late 19" century the Russian Children Theatre or the Courtyard Theatre was

popular, teaching children goodness and love for one’s country;

o In the late 19" century and in the middle of the 20" century the English-speaking
part of the population used theatrical methods in non-formal teaching of the
language. The purpose was to help master English in colonies and the Republic of
South Africa, as well as include less-social students and raise awareness of social
problems;
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o In the 20" century drama pedagogy was used by professionals in training
prospective actors, as well as in general educational establishments as an
alternative educational and teaching method.

Historically and up to now, the approaches, principles and methods of drama pedagogy
are used in the teaching and learning process in school settings to acquire the contents of
different subject areas, as well as in non-formal education: student drama clubs or studios,
public speaking courses or optional after-class activities etc.

Several renowned drama educators and playwrigths basing on their experience,
developed original methodologies, which gained popularity and now are known by the
specific names: theatre sports, theatre games — improvisations, creative drama etc.

The pedagogical competence of drama teacher allows selecting the most appropriate
techniques from the vast spectrum of pedagogical methods in accordance to: 1) aim and
objectives; 2) knowledge, abilities, skills and experience of students; 3) settings and situation.
Children and youth are developing in interaction with drama non-formal education
environment where the central role is played by the drama teacher.

Drama non-formal education is an integral part of today’s education context, which
promotes mental, physical, social, emotional, moral development of the personality among
the school children and youth, as well as enhances the development of individual abilities,
ensures preparedness for the change and becoming competitive personalities who are in
constant development, learning to self-manage and plan time, cooperate, acquire different
social roles, present themselves, are not afraid of changes, become creative and flexible both
in thinking and in action-taking, are able to be sensitive towards the situation and take
appropriate action and decisions. Drama non-formal education promotes the development of
high-level communication culture and formation of social competence among the school
youth.

Nowadays theatre art non-formal education successfully complements formal
education, thus it plays an important role in the acquisition of new social life experiences for
children and young people, as well as in promoting their personality development in general.
Drama pedagogy offers various methodologies that can be used by schools in both formal and
non-formal education.
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