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The Creative Influence of Pablo Picasso on the Works of Latvian
Artists
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Abstract. Pablo Picasso is one of the Western modern culture creators of the first part of the
20th century. Picasso has influenced numerous artists directly or indirectly — both the followers
of Western school and artists here, in Latvia. The main topic of this research is Pablo Picasso's
influence on Latvian artists, specifically — Visvaldis Ziedins, Riidolfs Pinnis and Aleksandrs
Dembo. Picasso stands out for exceptionally virtuosic style — it was characteristic of him to
begin each new work as an individual wholeness, experimenting with graphic forms, colours,
textures, lines, volumes, playing with relations of dark and light and work's emotional
atmosphere. Similarly, in the works of all three artists, the experiments with graphic forms and
textures and virtuosic plays with relations of dark and lights and emotions are perceptible.
Sharp sense of epoch, refined means of expression, depth of thinking, pictoriality, freedom of
inspiration, nonconformity, intellectually difficult practice, lyrism, lightness and looseness,
expressivity, spirituality — this is the common denominator of the artists — V. Ziedins, R. Pinnis
and A. Dembo. For all these prominent artists, Picasso’s creative work was not an object of
imitation, but rather a launch pad to start acquiring the experience they were fascinated by.
Research aim: to characterize creative work of the great Spanish artist Pablo Picasso and
analyse his creative influence in the works of Latvian artists.

Research methods: theoretical: the analysis of the study fields literature and internet
resources.

Keywords: Aleksandrs Dembo, relief print, creative work, intaglio print, planographic printing,
graphics, creative influence, Riudolfs Pinnis, Pablo Picasso, Visvaldis Ziedins.

Ievads
Introduction

Pikaso atstdjis nozimigas p€das makslas vesture, liela mera bijis viena no
atslégas figiiram procesos, kas noteica, kadai izskatities sava laika modernajai
makslai. Pikaso ietekméjis daudzus tieSi vai netieSi — gan Rietumu skolu
sekotajus, gan maksliniekus tepat, Latvija. ST pétijuma pamattéma ir Pablo Pikaso
ietekme Latvijas makslinieku darbos, konkréti — VisvalZa Ziedina, Riidolfa Pinna
un Aleksandra Dembo darbos. Pats Pikaso izc€lies ar arkartigi virtuozu
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rokrakstu — vinam bija raksturigi katru jaunu darbu uzsakt ka individualu
veselumu, eksperimentgjot ar grafiskajam formam, krasam, fakttram, linijam,
apjomiem, izsp€l&jot tumsi gaisas attiecibas un darba emocionalo noskanu. Tapat
visu tris raksta analiz€to makslinieku darbos jutami gan eksperimenti ar
grafiskajam formam un faktiram, gan makslinieki virtuozi spélejas ar tumsi
gaisam attiecibam un emocijam. Visiem Siem izcilajiem maksliniekiem Pikaso
dailrade bija ne atdarinaSanas objekts, bet gan drizak tramplins, no kura atsperties,
metoties apgiit tadu pieredzi, kas vinus aizrauj. Radot makslas darbus, gan pats
Pikaso, gan raksta min&tie makslinieki — V. Ziedins, R. Pinnis un A. Dembo
atklaja tikai sev raksturigo tehnisko un vizualo leksiku kompozicionalajas shémas
un proporciju risindjumos. Raksta izmantotas literatiras apskats balstas uz
E. L. Buholcas, B. Cimmermanes (2006), I. Conzena (2005), A. Zidela (2002),
F. Zilo, K.Leika (1991) pétijumiem par Pablo Pikaso dailradi, I. Kulakovas
(2012), M. Pallo (2012) u.c. - par Visvalza Ziedina radoSo paSizpausmi.
S. Rikardes (1993), 1. Zeivates (2007) u.c. - par Riidolfa Pinna maksliniecisko
veikumu, ka ar1 J. Osa (1999), A. Priedes (2010) u.c. petijumiem par Aleksandra
Dembo radoso devumu makslas attistiba Latvija.

Raksta pirmaja dala, autore 1suma raksturo izcila Spanu makslinieka Pablo
Pikaso dailradi, kas sniedz pé€tijumam zinatnisko pamatojumu un apstiprina
1zvirzitas problémas aktualitati, savukart raksta otraja dala autore analizé Pablo
Pikaso radoSo ietekmi Latvijas makslinieku — V.Ziedina, R.Pinna un A.Dembo
darbos.

Pétijuma merkis: raksturot izcila Spana Pablo Pikaso dailradi un analizet
vina radoSo 1etekmi Latvijas makslinieku darbos. Petjjuma metodes: teoretiskas:
nozares literatliras, internetresursu izp&te un analize.

Izcila Spanu makslinieka Pablo Pikaso dailrades raksturojums
Characterization of creative works of the great spanish artist Pablo Picasso

Pablo Pikaso pieder pie 20. gadsimta pirmas puses Rietumu modernas
kulturas veidotajiem. Vins ir tikpat atzits un populars ka rakstnieks Dz. Dzoiss,
arhitekts Le Korbizjé, komponists 1. Stravinskis, aktieris C. Caplins, bez kuriem
§1 laika kultiira nav iedomajama (Zilo, 1991).

Pikaso veiksmigi stradaja gleznieciba, dazadas grafikas tehnikas, veidoja
skulptiiras, stradaja monumentalas glezniecibas joma, gleznoja teatra dekoracijas,
veidoja un apgleznoja keramiku, rakstija lugas, dzejolus, stastus un turklat vél bija
izcils zZimeétajs (Conzen, 2005). Pablo Pikaso (istaja varda Pablo Ruiss i Pikaso)
dzimis 1881.gada 25.oktobr1 Spanijas dienvidu Andaltzijas pilsétina Malaga.
Pablo tévs nodarbojas ar glezniecibu un straddja viet€ja makslas skola par
pasniedz€ju, beérniem macot ziméSanu un gleznosanu. T€vs bija pirmais d€la
skolotajs makslas joma. Zéns jau no mazotnes bija arkartigi talantigs, loti agri
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saka zZimet un gleznot 19. gs. akadémiska naturalisma gara, diezgan atri parkapjot
bérniskigas t€losanas stadijai. Zéns sajisminaja visus apkartnes rotalu biedrus ar
saviem zim&umiem (Belmane, 1987). Pablo daudz palidzga tévam vina
glezniecibas darbnica. Pusaudza gados Pablo jau gleznoja figuralas kompozicijas
un portretus, kuros precizitate savienojas ar meistarigu un pardroSu otas triepienu
(Conzen, 2005). Vel biidams zéns, Pikaso dedzigi mil€ja dzivi, cilvékus, dabu,
makslu un nekad vinu nepameta pusaudZa zinatkare, vina darbi runa ne tikai par
dzives skaistumu, bet arT par tas sajiitamo ekspresiju, siltumu, garSu un pat smarzu
(Openodypr, 1967). Kad Pablo bija trispadsmit gadu, tévs juta, ka déls makslas
joma ir vinu parsp&jis, un uz visiem laikiem beidza gleznot, visas krasas,
gleznodanas piederumus svinigi nodeva délam (Zidels, 2002). Jaunais
makslinieks loti viegli un graciozi tika gala ar uzdotajiem darbiem Barselonas un
Madrides makslas skolas un ilgi tur neaizkav€jas (Diehl, 1965).

1900. gada Pikaso pirmo reizi aizceloja uz ta laika makslas meku Parizi un
turpmakos gadus arvien vairak tur iesaknojas (Zilo, 1991). Tap&c vina dailradi un
lielakos sasniegumus pieskaita Parizes skolai (Belmane, 1987). Spanietis, kurs$
visu savu dzivi pavadija Parizg, sava dailradé meistarigi apvienoja spanu tragisko
dzives izjutu un milestibu uz neparasto, ar francu skolas racionalo pieeju dzivei.
Visa Pablo Pikaso spilgta, savdabiga, izcila dailrade ir veltita galvenokart
cilvekam. Laika no 1900. lidz 1905. gadam, risinot t€mu par cilvéka biitibu,
makslinieks vesi pelekzilo tonu gamma, ta sauktaja zilaja perioda, radija
noz€lojami Tpatn€jo pasauli, kura atteéloja dzives pab€rnus — neveiksminiekus,
klaidonus, bezdarbniekus, kroplus, ubagus, nelaimigus un depresija pamestus
cilvekus, kas klimst pa Parizes nomalu krodziniem (XX gadsimta virzieni
literatira un telotajmaksla). ST téma makslinieka darbos nav nejausa, jo $aja laika
posma Pablo dzive bija loti smaga — diezgan biezi pietruka iztikai, pat paSam
nepiecieSamakajam, ka ar1 vina gleznam nebija pircgju (Belmane, 1987).

Savukart pavisam nelielu laika posmu sava dailradé Pikaso ir pieversies roza
krasai. Ta saucamais ,,roza periods” ilga vien no 1905. lidz 1906. gadam. Saja
perioda vins turpindja ,zilaja perioda” aizsakto teému (Amutpuena, 1971) —
gleznoja cilvekus, 1pasi pieversoties cirka laudim. Kompozicija kluva idilliskaka,
mierigaka, v€sos tonus nomainija siltie — maigi roza, zeltitie, sudrabainie,
sarkanigie —, linearas konttiras kluva diezgan izsmalcinatas, pieméram, ,,Cirka
laudis” (1905) ,,Meitene uz lodes” (1905) (3y6oBa, 1976).

Makslinieks arvien neatlaidigak saka meklet jaunus izteiksmes lidzeklus,
nebijusas paSizpausmes formas maksla. Vin$ pats gan ir teicis: ,, Es neko
nemekléju, es tikai atrodu” (Belmane, 1987: 101). Tiesi Sis attistibas moments
bija iz8kiroSs. Pablo var€ja aiziet pa konservativa neoklasicisma celu, ka to
izdarTja diezgan daudzi ta laika posma makslinieki. Vin$ aizgaja citu celu, Pikaso
,nenomierinajas” un 1907. gada ar savu laika un domubiedru Z. Braku izveidoja
vienu no 20. gadsimta sakuma radikalakajiem modernisma virzieniem, kas
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makslas pasaulé pazistams ka kubisms. Kubisma €ras aizsakumu var datét ar
Pikaso kompoziciju ,,Avinonas meitenes” (1906-1907). Sai gleznai par iedvesmas
avotu maksliniekam kalpoja afrikanu skulptiiras un Sezana glezniecibas maniere
(Cowling, 2002). Ar So darbu Pikaso pariet no realistiska pasaules atspogulojuma
uz formalistisku pasaules telojumu (Zilo, 1991). Ierosmi darbu tematikai kubisti
guva no tuvakas vides. Motivu izveli visvairak noteica formalas intereses,
geometrisku apjomu un plaknu estetizacija (Klavins, 1994). Par nozimigu
kubisma posma makslas darbu var uzskatit ari gleznu “Tirgotaja A. Volara
portrets” (1908 — 1909), kura audekla virsmu veido geometrizétu plaknu kartas,
un to mirgojoso un kustigo elementu mijiedarbiba veidojas Volara sejas vaibsti
(Clair, 1998). Telojot figuralas kompozicijas, ainavas vai klusas dabas, Pikaso un
vina laikabiedri fiks€ja savos darbos ne tikai redzes uztvertus iespaidus, bet
objektu geometriskas struktiras. Pikaso teica: ,, Lietas drizak jaglezno, ka tas zina,
nevis ka tas redz” (Zilo, 1991: 10). Geometriskie objekti Pikaso darbos arvien
vairak sadalijas, apvienojas ar citiem, saSké&las, parvertas par abstraktam formam,
plakn&m, liniju un Skautnu kompozicijam, ko vélak makslas kritiki nodéveja par
analitisko kubismu. Att€lotie objekti netika apturéti, skatiti no viena redzes punkta
pec perspektivas likumiem organizeta gleznas telpa. PriekSmetu deformacijas
kubisma teor€tiki pamatoja ar nepiecieSamibu savienot viena darba vairakus
objektu aspektus un lidz ar to ieviest laika dimensiju maksla (Kamings, 2000).
Tacu Pikaso neapstajas pie jauna stila atklaj€ja titula un turpinaja jaunu, vél
neredzetu izteiksmes formu meklejumus. Maksla nebija tadu metozu un tehniku,
kas spétu ilgstosi apmierinat makslinieka radoSo, neizsikstoSo garu (Gombrich,
1997). Ap 1912. gadu Pikaso pieversas jaunam izteiksmes panémienam —
kolazai — saka savos darbos Itmét dazadus papirus un citus materialus, iegtistot
pavisam jaunus, saturiskus un formalus efektus. Lidz ar to paplasinot modernas
makslas tehnisko lidzeklu diapazonu. Saja laika posma Pikaso sevi paradija ari ka
izcils t€lnieks, konstrugjot no daznedazadiem materialiem (koka, kartona, skarda,
stieplem) kubistiskus darbus. Pikaso maksla kluva daudz abstraktaka neka agrak.
Pikaso nebija viena virziena dogmas piekrit€js. Apmeram 1915. gada makslinieks
stradaja tik ,, plurali” un nodemonstréja tadus attistibas pagriezienus, ka pat vinu
apsudzeja eklektisma. Velak, saglabajot kubisma tradiciju, vin$ savas makslas
izpausmés kluva krasainaks un rotaligaks, piemeéram, par to liecina darbs ,, TtTs
muzikanti” (1921), (Zilo, 1991). Laika posmu no 1916. lidz 1925. gadam nosaciti
var devét par klasicismu. Saja perioda makslinieku galvenokart iedvesmoja
antikas skulptiiras, diZzrenesanses monumentalas figiiras, ipasi MikelandZelo darbi
un Puséna gleznas, kuru témas saknojas antikaja pasaulé (Buholca, 2006).
Spanijas pilsonu kara laika nostipringjas Pablo Pikaso saskarsme ar tadu
makslas stilu ka sirrealisms. Sirrealisma stila raditajos darbos nebijusa savieniba
izpauzas makslinieka spaniska nosliece uz iracionalo un Francija apgiita tiecksme
uz racionalo. Gleznas, kur ir att€lotas sievietes, biezi apvienoti elementi, kurus
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griiti sasaistit kopa, piem€ram, raupja metala konstrukcijas un maigas sievietes
kermena dalas, pieméram, glezna “Jaunava pludmale” (1931), un neiedomajami
saskalditi elementi, kuriem p&c logiskas domasanas vajadz€tu biit apvienotiem,
piemeram, sejas vaibsti glezna “Raudosa sieviete” (1937). Neskatoties ne uz ko,
Sie darbi ir loti patiesi sava dzeligi izsmejoSaja dzives izjiita (Kacalova, 1997).
Pikaso ir pieradijis, ka maksla var biit tadi darbi, kur parspiléjumi, formu
lauzijumi un vienkarSojumi var palidz€t radit skatitaja speécigu pardzivojumu.
Tads darbs ir Pikaso slavena “Gernika” (1937). Saja darba kubistiskas, lauzitas
formas makslinieks ir izkliedzis skatitajam visas tas Sausmas, ko izjuta mierigie
iedzivotaji vacu fasistu uzlidojuma Gernikas pilséta (Belmane, 1987). Sis darbs
uzskatams par vienu no nozimigakajiem sniegumiem pasaules antifaSistiskaja
maksla (XX gadsimta virzieni literatiira un t€lotajmaksla).

Otra pasaules kara gados Pikaso maksla pastiprinas maksliniekam raksturiga
tragiska lietu un paradibu uztvere. Darbos doming viss atbaidosais un kropligais.
Klusas dabas kompozicijas ir tumSas un driimas, nereti tajas att€loti verSu
galvaskausi. Tacu beidzoties karam, makslinieka darbos sak ieskanéties ari pa
kadam priecigakam tonim, top monumentali — “Gernikas” stila veidoti sienu
gleznojumi, grafikas. Pikaso makslinieciska aktivitate nerima lidz pat makslinieka
navei — vin$ gleznoja, zimeja, veidoja, eksperimentgja ar dazadiem materialiem
un apguva arvien jaunus zanrus un tehnikas (XX gadsimta virzieni literatiira un
telotajmaksla).

Apkopojot pieejamo materialu, izp€tot un analizgjot izcila makslinieka Pablo
Pikaso dailradi, var secinat, ka Pikaso devums makslas attistiba ir neatsverams,
veél lidz galam nav Tisti novértéts. Pasaulé Pikaso pazist galvenokart ka
glezniecibas jomas parstavi, jo vin$ stradajis un izkopis savu talantu, attelojot
dazadus glezniecibas Zanrus — ainaviskas kompozicijas, cilveku un dzivnieku
figiiras, portretus, klusas dabas kompozicijas u.c. Pikaso stradajis ari dazadas
grafikas tehnikas, veidojis skulptiiras, stradajis monumentalas glezniecibas joma,
gleznojis teatra dekoracijas, veidojis un apgleznojis keramiku utt. Pikaso bijis ne
vien izcils makslinieks, bet arf liels citu makslinieku iedvesmotajs, ar savu radoSo
personibu un nepartrauktu novatorismu maksla Pikaso ietekmé€jis daudzus — gan
Rietumu skolu sekotajus, gan maksliniekus tepat, Latvija.

Pablo Pikaso radosa ietekme Latvijas makslinieku —
V. Ziedina, R. Pinna un A. Dembo darbos
Pablo Picasso's creative influence in the works of Latvian artists — V. Ziedins,
R. Pinnis and A. Dembo

Visvaldis Ziedins lielako dalu sava muza ir veltijis makslas darbu radiSanai

un atstajis ievérojamu maksliniecisko mantojumu, kas ir gandriz 3000 vienibu
(gandriz tikpat, cik grafiku ir radijis Pikaso).
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Vards ,kustiba® ir viens no svarigakajiem makslinieka Visvalza Ziedina
lietotajiem makslas terminiem. Tas ietver ne tik daudz makslas stilistikas iezZimes
nolasamas formalas tendences, cik dzilakus uzdevumus, kurus makslinieks saista
ar cilvéku domaSanas un fiziskas pasaules izzinu, un §1 procesa passaprotamo
saistijumu ar garigo izaugsmi. Ziedin$ ir teicis, ka makslinieks ir tas, kas dod
cilvécei modeli, vin§ ir audzinatajs — modeletajs (Kulakova, 2012). Ziedina
makslas darbu kolekcija dod iesp&ju apskatit darbus, kas v€sti par makslinieka
attiecibam ar konkr&tu pasaules meistaru jaunradi. Makslinieka iedvesmas autoru
loks ir bijis diezgan liels. Pirmais nozimigais vina ierosmes avots bija Pikaso.
Piem&ram, vina zim&juma ,,Gitarists” jiitama Pablo darba ,,Vijole, kas karajas pie
sienas” ietekme. Pikaso Saja darba izmantojis papildelementus — smiltis, auklas,
koku, emalju un avizu izgriezumus. Pikaso $aja konkrétaja gadijuma licis lieta
smilSu un riipnieciski sagatavotas Spakteles maisijumu, lai iezim€tu vijoles liknes.
Sadi ving darbam pieskiris papildu dzilumu (Vogel, 2011). Savukart Ziedin§ $o
darbu analiz€jis péc melnbaltas avizes reprodukcijas, pieveérSot uzmanibu
makslinieciskajiem izteiksmes Iidzekliem, nevis materialam (Kulakova, 2012).
Lidztekus $Sim darbam var minét vél dazus Ziedina darbus, kuros jiitama Pikaso
ietekme, un tie ir: ,,Cigénu gitara” un ,,Faktiiras”.

2012. gada rudent Arsenala izstazu telpas Visvaldim Ziedinam tika veltita
grandioza izstade. Izstades ekspozicija kopuma sniedza parskatu par autora
radoSajiem mekl&jumiem 20. gadsimta otraja pus€. Atbilstosi tiem izstade bija
strukturéta septinas tematiskas dalas — ,,Laika nospiedumi®, ,,Sajitu entropija“,
,ZAtbrivoSanas no realitates, ,,Strukttiras®, ,,Jauna pasaule®, ,,Civilizacijas teatris*
un ,,Kosmoss* (Pallo, 2012).

Visvaldis Ziedin$, lai panaktu velamo iespaidu savos darbos, nav atteicies
no ta, kas ir atrodams tuvakaja apkartn€ — metala stieples, sabrauktas metala
pudelu kastes, izlietotas konfeksu karbas, iztukSotas partikas bundzas, audumus,
dazadas krasas, koka gabalus, biomaterialus un pat beigtus dzivniekus (kada
lidziba ar Pikaso!). Visvaldim Ziedinam nenoliedzami piemit ne tikai azartiska
dabas materialu izmantotaja, bet ari riipiga verotaja talants, kas atspogulojas vina
pierakstos, studiju skic€s un formu mekl&jumos.

., Kustiba Ziedina izpratné ir domasanas un fiziskas darbibas attiecibas
saistiba ar garigo izpratni. Mdkslas eksperimentiem kd izejas punktu, lidzigi ka
Pikaso, vins nem pats sevi. Tas vienlaikus ar Ziedina apzindti istenoto
nonkonformismu lauj vina makslinieciskos centienus aplitkot plasaka laikmetigas
makslas kustibu konteksta” (Kulakova, 2012: 11).

,,Nevis tikai ar acim, bet ari ar pratu (skatitdjam)! Redzet, zinat un
attieksme — makslinieka ,, speka’ pamats. Saskatit lieta, zinat par lietu, attieksme
pret lietu...” (Pallo, 2012).

Vai Iidzigi nedoma ar1 Pikaso? V&l viens makslinieks, kura dailrad€ jitams
Pikaso makslas ,,pieskariens” ir Riidolfs Pinnis.
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Ridolfs Pinnis ar karalisku vérienu apveltits makslinieks — ir latvieSu
glezniecibas klasikis, kura darbi nav zaud€usi aktualitati, laikmetigumu ari
21.gadsimta. Gleznieciba iedvesmu vinS smélies gan Latvijas ainava, gan
20.gadsimta sakuma Parizes skolas avangarda. Makslinieks 10 gadus pavadija
pasaules makslas centra, kur parparém ,, uzsiicis ”’ sevi Parizes kultiru. Nodzivojot
Iidz pat 90 gadiem, Pinnis ne reizi nepievila savu ‘‘franciizisko” krasu paleti —
melno, roza, zilo, violeto, dzelteno, sarkano, — ka ar1 nekad neatteicas no Pikaso
un LeZ@ iedibinatajam tradicijam, vinu glezno$anas manierém (Zeivate, 2007).
Par Pinna glezniecibu ir izteikusas daudzas Latvija pazistamas personibas. Ta,
piem&ram, par vina makslu rakstijis Ivars Runkovskis ,,...Méginasu uzradit man
saskatamos mezglpunktus vina formveide. Ta ir krasu laukumu un ornamentu
magija. Aréji it ka viegla formu rotala, nepiespiests makslinieka monologs.
Patiesi pasvertigs un tapec gudrs un asociativi plass. Te ir tas izslavétais
elegantais, mazliet teatralais artistiskums, kurs asociéjas ar izjiitu par francu
makslas garu ka vienu no universaliem dzives izjitas principiem. Ta centralais
kodols — vitalitate. Augsana, plisma, dzivigums, maina” (Rikarde, 1993: 140).
Savukart Maija Tabaka izteicas “...Pinnis ir mirdzoss, vins nekaitina, jo vinam ir
absoliitd krasu redze. Linijas vijas un iezimé aprises prieksmetiem, bet nedominé.
Td ir spéle, deja un milestiba. Tas ir Riidolfs Pinnis, makslinieks ar dzivi gadsimta
garumd, drosmigs, stingrs, mils un savéjais franciizis (Rikarde, 1993: 135). Vina
palete mirdz tiro krasu gamma. Audeklos organiski apvienojas reali gleznoti
sievieSu silueti ar dekorativiem, nosacitiem foniem, kur atklajas kads interjera,
pilsétas vai ainavas fragments (Zeivate, 2007). Septindesmito gadu beigas, vairak
uzturoties darbnicas telpas, makslinieks pargaja pie simboliskam wvai teju
bezpriekSmetiskam kompozicijam, kur butisku vietu ienéma gleznas faktura —
skrap&jumi, reljefaini krasu uzlicieni, iluzora kolaza vai gluzi pretgji — pilniba
gluda virsma. No agrak iemilotajiem, konkrétajiem apkartnes motiviem velak tika
paturéti tikai dazi tikko atpazistami, tacu asociacijam bagati elementi, kas bija
sagleznoti kop€ja zZimju rébusa (Pinnis. Izstazu zalgs..., b.g.).

Analizgjot Riidolfa Pinna makslas valodas izteiksmi, var izdalit vairakus
vina dailrades principus: pirmkart, spektralas krasu paletes izmantoSana
(makslinieks piedév€ja apkart redzamajam dabas ainavam neikdieniSku un
mirdzoSu izskatu), otrkart, nepartraukta attistiba un kustiba (urdosais nemiers bijis
viens no dzingjspekiem, kas gajis roku roka ar vina jaunekligumu (kd tas sasaucas
ar Pikaso!)), treskart, pasa makslinieka personiba (neraugoties uz Skietami
apgritinosajiem padomju reZima apstakliem, var€ja veiksmigi realizéties un
saglabat uzticibu saviem makslas uzskatiem). Vins uzskatija, ka “abstrahesana ir
lidzeklis dabas iekséjo noslepumu atversanai”, kas lauj “noraut dabas plivuri”
un “ielukoties tas dvésele”. Parsteidzosi, ka vina 1zvele€ti motivi, neatkarigi no
abstrah&Sanas pakapes, iemieso kadu kop&ju, visiem atpazistamu un sugest&josu
speku, kuram neko atbilstosaku par “dveseles” jeb “iekseja kodola” jedzienu nav
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iesp€jams atrast. Visdrizak tas Rudolfam Pinnim izdevas tik veiksmigi, jo vins$
visu miizu apzinati mekl&ja apbrinojamo... apbrinojamo tieSi ikdieniSkaja
(Pikaso!) —sievietes kermena formas un silueta linija, ainavu horizonta, upju
likumos un stavajos krastos, vazeé sakartotos ziedos, meza biezokni un koka
lapotnés (Pinnis. [zstazu zal@s...). V&l viena nianse maksliniekam bija kopiga ar
Pikaso ,,...vins nogleznoja no sirds visu, kas uz tas bija sakrdjies ” (Rikarde, 1993:
132).

Ja Visvaldim Ziedinam vards , kustiba® ir viens no svarigakajiem
makslinieka lietotajiem makslas terminiem, tad Riidolfa Pinna glezniecibai piemit
neparasta, daudzSkautpaina dveseles kustiba. Un abu makslinieku makslas
izpausmi caurstravo diza pasaules génija, spanu izcelsmes makslinieka, Pablo
Pikaso dailrades ietekme. leprieks teikto var attiecinat ari uz izcilu grafiki,
virtuozu gleznotaju, Aleksandru Dembo.

Aleksandrs Dembo ir viens no pirmajiem grafikiem, kur§ 60. gadu beigas
iespieddarbos ienesa krasu ka izteiksmes lidzekli (Priede, 2010). Lielakoties
stradajis gludspieduma (litografijas) un dobspieduma (oforta) tehnikas,
autoresprat, So darbu galvenais akcents ir virtuozitate un daudzslanaino formu
simbioze, otra plana atstajot krasas izmantojumu. Velak, 90.gados, Dembo
pieversies abstraktai glezniecibai. Makslinieks vienmér bijis nepartraukta, radosa
attistiba, meklgjis jaunas, netradicionalas, kompozicionalas struktiiras, t€lainibas
un grafiskas izteiksmes iesp€jas. Lidzigi ka Pikaso, vin§ daudz eksperimentgjis
materialu un formas izv€lg, iedvesmu tam smeldamies Amerikas indianu makslas
nosacitiba un stilizacija, ko uzskatija par modernas makslas paraugu (Zeivate,
2007). Dembo neatzina nekadus robezstabus, uztverot pasaules makslas
spilgtakas dominantes, vairojot tas sava maksla, dasni sniedzot talak studentiem —
nakosajiem jaunajiem maksliniekiem — un saviem darba kol€giem (Osis, 1999).
Aleksandra Dembo atstatais mantojums ir ka aizraujoSa spéle, jo vins tai lavas,
varigjot gan tehniskus Iidzeklus, gan dazadus formalus un neformalus
panémienus, gan uzdroSinoties sapliidinat robezas starp gleznam un grafikam.
Nozimigakas témas, kas bijusas biitiskas vispargjai grafikas attistibai Latvija, un
tas, kuras cauri desmitgadém atkartojusas makslinieka dailrade, bija zvejnieku,
kosmosa un miizikas, precizak, dzeza, t€mas (Priede, 2010).

Makslinieks nekad nav noliedzis tieSus aizguvumus no citu dailrades,
pieméram, atsauces uz Pikaso darbiem skatamas gan cikla “Atklatas veéstules
draugam”, gan atseviskas “véstulés” svarigiem notikumiem, kuros makslinieks
pieversies Gernikas motivam, to attiecinot uz kara notikumiem Vidzemé.

Dzives pedg¢ja desmitgade makslinieks pieversas glezniecibai. Tacu ar1 Saja
makslas veida makslinieks nezaud€ja saikni ar grafiku — vin§ plasi izmantoja
dobspiedes un augstspiedes tehnikas, tas savstarp€ji kombing€jot un péc tam
montgjot ka kolazu (Zeivate, 2007).
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Braucienos uz Ameriku Dembo pievérsa uzmanibu muzejos redz€tajam
indianu maskam, talakaja ietekmju loka atkal paradijas Pikaso. Iemesls, kapec
makslinieka uzmanibu piesaistija Peru un seno afrikanu makslas paraugi, bija to
pirmreizigums (Pikaso!) un secinajums, ka indianu krasu izjita ir radnieciska
latvieSu tautas rakstu krasainibai (Priede, 2010). Autoresprat, vislielaka Pikaso
dailrades ietekme Aleksandra Dembo darbos jiitama tieSi devindesmito gadu
beigu posma uz preskartona tapusajiem gleznojumiem.

Var secinat, ka maksliniekam izteikSanas lidzeklu, panémienu un dazadu
ietekmju arsenals (Pikaso Dembo maksla nebija vienigais, iedvesmas avots) bija
arkartigi plaSs — no pieverSanas primitivismam un seno tautu makslas
mantojumam lidz abstrakcionismam gleznieciba, no daudzu grafikas tehniku
virtuozas parzinasanas lidz izcilai glezniecibas manierei. ,,...situacija, kad zini, ka
pasaule ir pilna ar makslu, uzdrikstéSanas ir vienigais, kas atliek...Galu gala
kvalitate maksla izsaka visu,,, Aleksandrs Dembo (Grafika Aleksandra Dembo
darbu izstade, 2010).

No Sodienas skata punkta raugoties, neparsteidz vairaku makslas mediju
robezu sapliidinaSana vai nojaukSana vispar (Bergstrems, 2009). Tacu Aleksandrs
Dembo Latvijas makslas scéna So panémienu izmantojis viens no pirmajiem. Ka
neatsverams $1 eksperimenta turpinajums bija makslinieka pedagogiska darbiba,
jo, darbojoties tiesi $aja lauka, vins savos audz€knos attistija dzirksti nebaidities
uzdroSinaties un lauzt robezas (Priede, 2010). Ari Pikaso uzskatija, ka, tikai lauzot
iepriek§ pienemtus likumus, nojaucot laika gaita nostabiliz€jusas zinamas
robezas, var maksla sasniegt virsotnes. Savukart par pedagogisko darbibu Pikaso
bija pavisam citas domas: ,, ...téva piemérs — skolotaja gaitas — vinu biede. Pablo
Pikaso — zimesanas pasniedzéjs! Tadas izredzes liek vinam Sausmdas nodrebeéet”™
(Zidels, 2002: 40).

Plasais redz&jums un atvertiba visam jaunajam maksla (vin$ nenorobeZojas
art no jauno mediju klatesamibas) Dembo devusi sp€jas nodibinat un attistit
Latvija jaunas specialitates, radit augligu gaisotni jauno talantu atklasmei
Rietumeiropas makslas paradibu integréSanai latvieSu maksla, makslas varda ar
soli prieksa laikam (Priede, 2010).

Var secinat, ka saasinata sava laikmeta izjiita, izteiksmes lidzeklu izkoptiba,
domaSanas dzilums, gleznieciskums, iedvesmas briviba, nonkonformisms,
intelektuali  sarezgits vingrinajums, lirisms, vieglums un atraisitiba,
ekspresivitate, garigums — tads ir So maksliniecku — V. Ziedina, R. Pinna un
A. Dembo — makslas kopsaucgjs. Visiem Siem izcilajiem maksliniekiem Pikaso
dailrade bija ne ,, ...atdarinasanas objekts, bet gan drizak tramplins, no kura
atsperties, metoties apgiit tadu pieredzi, kas vinus aizrauj” (Zidels, 2002: 365).

Makslinieki — V. Ziedins, R. Pinnis un A. Dembo — nav vienigie LatvieSu
telotaymaksla, ko caurstravo izcila spanu makslas parstavja Pablo Pikaso radoSais
gars.
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Secinajumi
Conclusions

Raksturojot izcila Spana Pablo Pikaso dailradi un analiz€jot vina radoSo
ietekmi Latvijas makslinieku darbos, tika apzinata, apkopota un analizéta
pieejama literatiira par makslinieka radoSo darbibu, ka arT apzinati makslinieki,
kuru darbos jutama Pikaso ietekme un veikta So makslinieku — V. Ziedina,
R. Pinna un A. Dembo radosas darbibas izpéte un analize.

Kopuma ir jasecina, ka

e Pikaso atstdjis neizdz€Samas p&das makslas vestur€, bijis viens no

nozimigakajiem maksliniekiem procesos, kas noteica, kadai izskatities
sava laika modernajai makslai;

e Pikaso ietekmgjis daudzus — gan sava laika biedrus, gan misdienu

Rietumu skolu sekotajus, gan maksliniekus tepat, Latvija;
e saasinata sava laikmeta izjita, izteiksmes Iidzeklu izkoptiba,

domasanas dzilums, gleznieciskums, 1edvesmas briviba,
nonkonformisms, intelektuali sarezgits vingrinajums, lirisms, vieglums
un atraisitiba, ekspresivitate, garigums — tads ir maksliniecku —

V. Ziedina, R. Pinna un A. Dembo — makslas kopsaucgjs;

e visiem raksta analiz€tajiem izcilajiem maksliniekiem Pikaso dailrade
bija ne atdarinaSanas objekts, bet gan drizak tramplins, no kura
atsperties.

Atskata uz paveikto, iepriekS pé€tito var nonakt pie secindjuma, ka Sie
makslinieki — V. Ziedins, R. Pinnis un A. Dembo — nav vienigie LatvieSu
telotajmaksla, ko caurstravo izcila spanu makslas parstavja Pablo Pikaso radoSais
gars.

Summary

In the first part of the paper, the author shortly characterizes creative work of the
great Spanish artist Pablo Picasso, providing the research with scientific substantiation
and confirming the topicality of the problem raised. Whereas in the second part, the
author analyses Pablo Picasso's creative influence in the works of Latvian artists.
Picasso has left a significant mark in the history of art, at a large extent he has been a
key person in the processes, which determined, how the modern art of that time should
look like. Picasso worked successfully in the field of pictorial art and monumental
pictorial art, worked in various graphic techniques, created sculptures, painted theatre
decorations, created and painted ceramics, wrote plays, poetry, stories and, in addition
to that, he was a great drafter.Picasso has influenced numerous artists directly or
indirectly — both the followers of Western school and artists here, in Latvia. The main
topic of this research is Pablo Picasso's influence on Latvian artists, specifically —
Visvaldis Ziedins§, Rudolfs Pinnis and Aleksandrs Dembo. Picasso himself stands out
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for exceptionally virtuosic style — it was characteristic of him to begin each new work
as an individual wholeness, experimenting with graphic forms, colours, textures, lines,
volumes, playing with relations of dark and light and work's emotional atmosphere.
Similarly, in the works of all three artists, the experiments with graphic forms and
textures and virtuosic plays with relations of dark and lights and emotions are
perceptible. If a word motion is one of the most significant art terms for Visvaldis
Ziedins, then the unusual, many-sided motion of a soul is characteristic of the paintings
of Rudolfs Pinnis. The creative influence of the world's genius permeates the expression
of art of both artists. The previous statements could refer to a great graphic artist and
painter Aleksandrs Dembo as well. It could be concluded that the artist had an
exceptionally wide spectrum of means of expression, techniques and influences — from
focus on primitivism and art heritage of ancient nations to abstractionism in pictorial art,
from virtuosicskill of various graphic techniques to a brilliant painting manner. For all
these prominent artists, Picasso’s creative work was not an object of imitation, but rather
a launch pad to start acquiring the experience they were fascinated by. Creating art
works, in compositional schemes and proportion solutions,both Picasso and the artists
mentioned in the paper — V. Ziedin$, R. Pinnis and A. Dembo, brought out technical and
visual lexis characteristic only to them.
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