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PETHOHAJIBHBIE YEPTHI IICKOBCKOM HAPOJHOM CKA3KH
Regional Features of the Pskov Folk Tales

Hartaabsn Boabmakosa (Natalia Bolshakova)
[IckoBCKHit roCcyIapCTBEHHBIN yHIBEpcHTET, €-Mail: bolshakova55@yandex.ru

Abstract. The paper identified and systematized ethno-linguistic, communicative and pragmatic
features linguageographical Pskov tales. Study was carried out on the material of the manuscript prepared for
publication of a collection of rough folk tales which have been written down in Pskovshchina during the period
since the 70™ of the XX century. We used the traditional system — structural methods, and methods of
communicative dialects. Performed work showed that untreated tale, especially sounding, has all the features of
dialect discourse, such as: pronounced intention of the speaker, dialogic speech. Content analysis allowed to
reveal the historical and cultural significance of a corpus of fairy tales, which can serve as a source of
information about the archaic features of traditional peasant life of the local toponymy. Language of tales
reflects characteristics of the Pskov national dialects in phonetic, lexico-semantic, grammatical levels, keeping
signs of boundary language space.

Keywords: dialect in the text and dictionary, dialectal discourse, Pskov tale, toponimikon of a regional
text.

Beryniienue

HccnenoBanue MOCBSILIEHO BBISBICHUIO STHOJMHTBUCTUYECKUX, KOMMYHUKATHBHO-
parMaTU4ecKux M JIMHTBOTeOorpauuecKux 4YepT MCKOBCKUX CKa3oK. PaboTta crtpoutcs Ha
MaTepuaie PYKOIMHMCH TOATOTOBJICHHOTO K MyOnIMKanmuu CcOOpHUKA HEoOpaOOTaHHBIX
HapoAHBIX CKa30K, 3anucaHHbIXx Ha IlckoBumHe B mepuon ¢ 70-x rr. XX B. M3nanue
MOJTOTOBJICHO KOJUIeKTHBOM HayuHo-oOpa3zoBaTesnbHON  1a00OpaTOpUU  PETMOHAIBHBIX
¢mtonornueckux uccienoBaHuii [ICKOBCKOro rocynapcTBEHHOTO YHUBEPCUTETa B JBYX
dopmarax: B TpaaulmoHHOM (opmare (B BHUIAE KHHUTH C ayJUOTPHIOKCHHEM) H B
DIIEKTPOHHON BepcUU (B BUJE ANIEKTPOHHOU 0a3bl AaHHBIX). COOpPHUK HacleAyeT OCHOBHBIE
OPUHLUIBL (OJBKIOPHOTO OMUCAHUS apXMBHOTO CKAa30YHOT'O MaTepuaja MEepBOro M3JaHUus
(ITmomyk, 2004), 4to mposBAsSeTCS B OpraHU3alMKd TEKCTOB, B TOAXOJaX K OIMHCAHUIO
NICKOBCKUX (OJBKIOPHBIX Tpanuiuii. OJHAKO HOBBIA KOPIYC TEKCTOB 3HAYUTEIBHO
pacupes, oH conepkuT 6osnee 200 HaMMEHOBaHMN CKA30K M MECEH CKAa30YHOr0 XapakTepa.
OTnuuuTENbHON OCOOEHHOCTHIO HOBOTO COOpHHMKA SIBISICTCSl TINATENbHO BBIOJHEHHAS
Bepu(UKaLUs apXUBHBIX TEKCTOB IO ayIUO3aMCAM C COXPAaHEHHEM B «pacUIM(pPOBKE»
TEKCTOB SIPKUX YEPT MCKOBCKOW JUAIEKTHON peyH.

COOpHUK TEKCTOB CHA0XEH HAyYHBIM amiapaToM, UMEIOIIUM MEXIUCIUILTHHAPHBII
XapakTep: OH COJAEPKUT KOMMEHTAapuil, XapakTepU3YIOIIUN CKa3Kd Kak MpOU3BeIeHUs
(GoIBKIOPa, U BBHIMOJHEHHOE aBTOPOM NPUIIOKEHUE B BUJE CIIOBAps JAUAIECKTHOM JEKCHKH,
I/IE PACKPBITO COJEpKaHUE JEKCUYECKHUX U ITHOTrpapUUECKHX AUaJIeKTU3MOB, HEKOTOPBIX
yCTapeBIIUX CIIOB.

esab paboTbl, MeTOABI U MOAX0/bI, HCIIOJIb3YyeMble B padoTe

Lenbro naHHOM myOIMKaIMK SBIsSeTCS 00001eHre HAOII0AeHUI HaJl pernOHATIbHBIMHU
OCOOCHHOCTSIMH TEKCTOB HApOTHBIX CKa30K, BBIIOJHEHHBIX TJIABHBIM 00pa3oM C TO3WIMN
JMHTBO3THOTpaUU U KOMMYHHMKATUBHOM IuajnexkTonorud. IIpenMeTom mccienoBaHusi crail
KOMIUIEKC IPU3HAKOB, KOTOpbIE TPHOOpETaeT CKa30YHBIH TEKCT KaK pe3yiabTaT
MEKITMYHOCTHOTO B3aUMOJICHCTBHS PacCKa3uuKa M CIyIIaTels.

B pabore mcmosp30BaHBl KaK TPaAULIUOHHBIE CHCTEMHO-CTPYKTYPHBIE METOIBI (IIpU
JEKCUKOTpa)u4eckoM OIUCAHUU JMAJCKTH3MOB), TaK H METOAbl KOMMYHHKATHBHOMN
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JMANIEKTOJIOT MU (IIPU aHAJIM3€ KOMMYHUKATUBHO-IIParMaTH4eCKUX YepT CKa3KH, B BBISIBICHUU
0c00EHHOCTEH B3aMMOICHCTBHISI KOMMYHUKAHTOB).

TekeT cka3ku Kak MposiBJIeHHE ANAJIEKTHOT0 TUCKypca

HeoOpaOoTtannasi HaponHas cKa3ka, 3alMCaHHas B YCJIOBUAX AKCIEAUIIMOHHOTO
HoJeBoro cOopa, B XOJ€ HEMOCPEICTBEHHOIO0 KOHTaKTa pacCKa3zyhMka — HOCHTEI
TPAAUITMOHHOW HAPOAHOW KYyJbTYpPhl W SI3bIKa — W COOHMpaTens, MpeACTaBIsSeT coOou
JBYEIMHCTBO (DOIBKIOPHOTO MPOU3BEIACHUS W CIIOHTAHHOW JHAJIEKTHOM pedd. 3Bydarias
cKa3ka oOjazaeT BCEMHU MPHU3HAKAMU TUAIEKTHOTO JUCKYpCa, MOTPYKEHHOIO B CHUTYAlHIO
peanbHOro OOIIeHUsI, OCHOBHBIMH XapaKTEPUCTUKAMH KOTOPOTO SIBIISIOTCS SIPKO BhIpa)KEHHAs
MHTEHIIMS TOBOPSIIETO, ABHAS U CKPBITAsk JUATIOTUYHOCTH PEYH.

OCOOEHHOCTBIO TICKOBCKHUX CKa30K SBISICTCS MX BapHaTUBHOCThH. PaznmyHoro pojaa
TpaHcGopMalK TPATUIMOHHON CKa3KM MPEACTaBISIOT MHTEpeC Kak A (OJIbKIOPUCTOB,
TaK M U JUAAIEKTOJIOTOB, T.K. OTCTYIUICHHS M BKIIOYEHHS, HMIYHIME OT pPacCKazyHhKa-
JTUAJIEKTOHOCUTENS, COIEpPKAT LIEHHBbIE, OPUTHHAJIbHBIE MOSICHEHUS KaK 3THOTpaduvecKoro,
TaK M JMHTBUCTMYECKOTO Xapakrepa. JlOMonHeHus, MOSICHEHUS pa3jIMYHOIO Xapakrepa, a
TaK)K€ MECTHbIE€ TOIOHUMBI, OTAENbHbIE AHTPOMOHHUMBI B COYETAHMHM C XapaKTePHBIMU
JUANICKTHBIMU OCOOEHHOCTSIMU Pa3HBIX SI3BIKOBBIX YPOBHEH COCTaBISIOT E€AMHBIA KOPITYC
MPU3HAKOB, MPUAAIOIIMX TEKCTaM HapPOJHBIX CKa30K MCKOBCKOIO COOpPHHKA OpUTHMHAIbHBIE
YepThl U MPHUBS3BIBAIOT UX K ONPEIECTICHHOMY PETHOHY.

3amaya  BBIABJICHUS BCEX PETHOHATIBHBIX OCOOCHHOCTEM MCTOYHHMKA TaKOTO
3HAYUTEIBHOTO 00BbEMa M  YHUKAJIBHOTO  COJEpXKaHHMs  TpeOyeT  CIeHHalIbHOTO
MoOHOrpaduyeckoro mojaxojna K aHanuzy. OcTaHOBMMCST Ha TIJIaBHOM, Kak Ham
NPEJCTaBIsIeTCs, NPUHIUIE JUCKYPCHBHOM OCHOBBI OpraHM3alldd YCTHOTO TEKCTa —
WHTEHIIMM KOMMYHHKAHTOB.

IMon waTeHnmein (nmat. intentio ‘HamepeHue, 3ambicen’) NPUMEHUTEIBHO K PEYH,
TOBOPEHHIO B COBPEMEHHOM TEOpUU PEUueBOil eATEIbHOCTH MOHUMAETCS KOMMYHUKAaTHBHOE
HaMEpeHHE TOBOpALIEro. Pa3nnyaoT HMHTEHIMIO OTAEIBHOIO PEYeBOro akTa (IpOChOBI,
3ampera, oOemaHus W T.1.), MHTCHIMIO TEKCTa (MOHOJIOTHYECKOTO WM JTUAJIOTHYECKOTO).
[IpobnemaM KOMMYHMKAaTHBHOM MHTEHIIMU TIOCBSIIEHBI CIELUANbHBIC HCCIEIOBAHMS
auHTBUCTOB  (AHTOHOBa, 2006), mncuxomoroB (Kybpak, 2009), ocHOBBI Teopuu
MHTECHIIMOHAIBHOCTH 3aJI0)KEHBI B MHOTOYHUCIIEHHBIX TpyaAax 1o ¢uiocopun (Kepumos, 1998:
350).

AHanu3upyemblii MaTepuall CKa30K TII03BOJIIET BBECTH KaK OOBEKT H3Y4EHUS
cnenuuKy MHTEHLIMH LEN0oro kaHpa. JlelcTBUTENbHO, KOMMYHHUKATUBHO-TIParMaTHuYecKue
YepThl CKa3KH JETEPMHHUPOBAHBI OINPENEICHHONW CUTyallMeld MOBECTBOBAHUS, JIMYHOCTHIO
paccka3umka, a Takke o0pazoM codupatens (Kak MpaBUIIO, CTYICHTA WM TPYIIIbI CTYICHTOB
BO TJIaBe ¢ mpenojanareneM). [Ipu 3ToM, Kak U B ciiydyae co cOOpOM pedeBOro JUaEKTHOTO
MaTepuana, KOMMYHUKAaTHBHas CUTyallds, B KOTOpPOM paccKa3blBaeTCcs M 3allHChIBAETCS
CKa3Ka, MOXKET OBITh MPU3HAHA B M3BECTHOW CTENEHU MPUOIMKEHHON K €CTECTBEHHOH, XOTS,
KOHEYHO, TPaJUIMs paccKa3bIBaHMs CKAa30K B 3MMHEE BpEMS IoJla Ha BEYEPHUX MOJIOJIEKHBIX
coOpaHmsIX — cympsakax — yxe yrpadeHa (bomwimakoBa, 2004). [ToBecTBOBaTeNneM B Hamiei
CUTyalluu OOLIEHUS BBICTYMAET MOXKHIJION HOCHUTENb TPAAUIIMOHHONW KYJIbTYPHI U S3bIKA, KaK
NpaBUJIO, JIMLO J>KEHCKOro rmoyia. KOMMyHHMKAaTHBHAs YCIEHIHOCTh pEean3alud JaHHOTO
JUCKypca 3aBUCUT OT Mpo(ecCHOHANbHBIX HAaBBIKOB M JIMYHOCTHBIX CBOMCTB HMHMIIMATOPA
oOmienus — coduparesns. OHaKO, KaK MOKa3bIBaeT HKCIETUIIMOHHBIN OIBIT, B X0JI€ Pa3roBOpa
KOMMYHHUKATHUBHBIE  POJIM  MOTYT  MEHATbCA: HH(OPMAHT  CTAaHOBUTCA  BEAYLIUM
KOMMYHHKATOPOM B THAJIOTE, BOBJIEKASCH B CUTYAIMIO OOLICHHUS.

[Toka3zarensiMi TaKOM BOBJIEYEHHOCTH BBICTYNAIOT pa3iMyYHbIE JUCKYPCUBHBIC
CpEe/ICTBa, OTPaXEHHbIE B TEKCTEe CKa3ok. [lomumo wMmexaomeruit (aea, oa, eom, HY),

10
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MOJaJbHBIX CIIOB, May3 M JPYI'HX CpEACTB, OTMETUM BCTaBKH (B BHUAE OTAEIbHBIX
OKCIIPECCUBHO-OLICHOYHBIX CJIOB M IENbIX KOHHOTATUBHBIX BBICKA3bIBAHHUI) B TEKCT
MOBECTBOBAHHUSA, C MOMOIIBI0O KOTOPBIX pPAcCKa3uulla J1aeT OLEHKY IMOCTYIKOB, IMOBEICHUS
nepcoHaxken ckasku: He noka3zvisatica aucuye! Una, 3apaza, xumpas!, Ena e, aucuya, 2ao,
xumpas!, Bom maxkoii 6onx nexopowuii, Bom makoii agpepucm nawéncs u bapuna nposén!

C nenpio obecrnieynTh ONHY M3 (YHKIMHA CKa3KU — TMOYYHUTEIBHYIO — PACCKa3uMK
YCUJIMBAa€T MHTEPHPETAMOHHBI 3JEMEHT CBOETO0 IIOBECTBOBAHUS TaKXe 3a CUeT
aBTOKOMMEeHTapusi: Ona [nucal orc boumces 8oaka, boumcs, ymo 8oaK pazopeém eé; A nemyx
dypauok ow18! Qbs3amenvro emy noansoems Haoo!

Oco0eHHOr0 BHUMAaHHUS PACCKa3UHUIbl yIOCTAMBAIOTCS aOCYypAHBIE C TOYKU 3PCHHUS
3[IpaBOTO CMBICJIA, HO OpPTaHWYHBIE JUIS OMpPENEJICHHOrO THUIAa CKa30K 3JeMEHThl. Tak, B
«CKa3Ky O JIOBKHX BOpPax» BBOJHUTCS aBTOPCKOE IMOSICHEHUE >KUTEHCKON HEBO3MOXXHOCTH
MOBEJICHUsI TepcoHaka (0OPMIICHO B KPYIJIBIX CKOOKax): Bom o0oun cadumcs, JYHOUKY
npoceK U 2080pumbs. Ha 00J10mMo oH 6ydems puvlOy youmes. (Hy kak sice on Ha donomo 6yoems
polOy 106ums? Beov nem Hu uepssnkos, Hu kproukos!).

Jlyist HocuTeNs TPAJAUIIMOHHON KYJIbTYpPhI CUTYallUsl PacCKa3bIiBaHUS CKa3KH MOJIOIBIM
CIIymIaTeasiM SIBJSIETCSl CHOCOOOM TPAHCHSIUU JIMYHOTO >KU3HEHHOTO OIbITa IIyTEM
BKIIIOUCHUST PA3UYHBIX MOSCHEHUH COIMAbHO-OBITOBOTO U ATHOTPa(hUUECKOTO XapakTepa:
Kun 0eo u 6aba. He 6vino y Hux xneba (Bom kak y nac ceuuac. Kak y nac ceviuac — nioxo,
naoxo. Tak u y nux owviio nioxo). Kunu 6eono;, Hy, onu yxcy cmanu cmapenvKue, a CbiHOK
Uy Xopowutl, 300posbulil, MoI000U (A panvue JHe HCUIU MOALKU CO c80e20 Xo3aticmea. Ecau
3apobub 20e Ha Yém C8OI0 KOnelKy, mo Oyoewsb u sxcums). M 6om onu 3acomosunu opoy, A 6
cmapoe 8pemsi 100U NPA30HOB8ANU BCAKUE PENUSUO3HblE NPA3ZOHUKU U XOOUIU 8 20CmU Opye K
opyey u3 Oepeenu 6 Oepegnio. B 00HOll Oepesne 00HU NPA30HUKU NPA3OHYIOM, 8 OpYeoll
opyeue, max u xoosam. Jooxcoanucwy [lokposa, no3eanu ¢ coceOHux cén 2ocmeu u 3aKamuiu
RUPYWIKY. Yeocmunu, KoHeuHo, HEeNnI0Xo no mem epemeHam. Yeowanu xawieil 0a OIUHAMU,
pulbotl 0a Kpenoenamu. Buno 20e-mo npuxeamunu, cereoku He 3a0viiu. OOHUM C1080M, KAK
NONOIACEHO, Y2OCUTIU.

O6o00mass BCcio HWH(POPMAIMOHHYIO HACBHIIMIEHHOCTh TEKCTOB CKAa30K, CJEIYeT
NOJYEPKHYTh, YTO B XOJI¢ OOILICHMS CIyIIAaTeNb PUCYeT cebe B juie nHpopMaHTa o0pa3 HE
TOJIbKO KMBOTO pacckazyMka, HO M MYAPOro XpaHWUTENS MAaTepHallbHOTO, TyXOBHOTO U
SI3BIKOBOTO  OMBITa. PaccMOTpEHHYI0 OCOOEHHOCTh CKa3KM TICMXOJIOTH OIIEHHMBAIOT Kak
YHHUBEPCAIHUIO, TPU3BAHHYIO OCYIIECTBISATh MHTEHIIMIO HACTABHUYECTBA, KOTOPYIO BO3JaraioT
Ha ce0sl cTapuiMe 4WieHbl COOOIECTBA B CTPEMIICHHH «II€peaTh HAKOIUICHHBIH OTIBIT:
KOHKpPETHbIE HaBBIKH, pAI[MOHAJbHBIC, AMOLMOHAJIBHBIE U JEATEILHOCTHBIE CIOCOObI
paspeuieHuss pobieM (B TOM 4YHCIE, COIHAIBbHBIX), WJEHHBIE W MOpajbHbIC YCTaHOBKHU
(Totem u Tady) u ap.» (Comukosa, 2002: 87).

CJ10BOTOJIKOBATE/Ib KAK Pe3yJIbTAT AHAJEKTOJIO0JOIMYECKOr0 H3YUYeHHUs] TEKCTOB
PeruoHaJIbLHOM CKA3KH

[ToaroToBiaeHHble K M3AAHUIO TEKCThl CKAa30K C OUYEBUAHOCTBIO  IOKA3ald
HEOO0XOIMMOCTh CHEHUATBHOTO JUATIEKTOJIOTUYECKOTO U ATHOJMHITBUCTHYECKOTO HM3y4YECHHUS
JAHHOTO UCTOYHMKA.

B cocraBnenuu cnoBapsi Mbl OpUEHTHPOBAIUCH HA UMeEroIInecs npeneneHTsl. OnHa u3
paHHHUX paboT, BKIIOYAIONMAs OOBACHUTEIbHBIN CIOBApbh TUAIEKTHBIX CJIOB, COAEPKHUTCS B
aKaJeMUYeCKOM UW3JaHMM CKAa30K M JIETeHJ  MYIMIKHHCKHX  MECT, 3alHiCaHHBIX
B. U. YepnbrmeBeiM B koHIe 20-x rr. XX B. (ITanuenko, 1950: 315-336). DtoT cioBapb
00JIACTHBIX CJIOB OBUI COCTaBJIEH C OOIE(UIOTOTHUECKON IIETbI0, KOTOpas TPaJullMOHHO
peanu3yercss HpU NyOJMKAllMM TEKCTOB, €CIM OHU TPEOYIOT CMBICIOBBIX IOSCHEHUH.
Wznannueiii B 2004 r. cOopuuk «Ckasku IlIckoBckoi o0macTu» Takke COAepIKal
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JUHTBUCTUYECKUN  KOMMEHTapuid ¢ 0030pOM  OCHOBHBIX TICKOBCKHUX JHAJIEKTHBIX
0COOEHHOCTEH M BKJIIOYAJl TMOSCHEHUS K TMOHMMAHMIO JUAIEKTHBIX CIOB M HEKOTOPBIX
cinoocovetanuii (Ilenkas, 2004: 443-450). O6a cnoBaps WMeENIH OMNPEACIICHHYIO 3a7aqy —
CHSATb WJIM MUHHUMM3UPOBATH TPYAHOCTH, CBSI3aHHBIE C TOHMMAHUEM HEMOHSTHBIX YUTATENIO
CJIOB B (DOJIBKJIOPHBIX TEKCTaX.

[TonroToBNeHHBI HAMH CIIOBaph TaKXKE B IEPBYIO OUYEPEb BBHIMOIHACT (DPYHKIIUIO
cnoBoToiKoBaTensa. (CroBapHasi CTaTbs COCTOMT M3 3arojOBOYHOIO ClIoOBa (MHOrIa B
3arojIOBKE CJIOBApPHOM CTaTbU JAaHO YCTOMYMBOE COYETaHHE) B HMCXOMHOU ¢opme, MOt
nehUHUIMM M OTCBUIOK K TEKCTy CKa3ku U paioHy. Eciaum guanekTusm umeer
STHOrpapuuecKuil xapaktep, TO AeUHUTHBHAS YacTh PACIIUPSETCS 3a CYET BBEICHHS
3JIEMEHTOB SHIMKJIONEINYECKOT0 TOJIKOBAaHUS JiekceMbl. Omnpeaensis JeKCUYeCKoe 3HAUCHUe
TUAJIEKTU3Ma, Mbl IPECIEN0BAIN LIE€JIb COOTHECTU JIEKCMUYECKHE MaTepHalibl H3/1aBacMOI0
cOOpHHMKa CKa30K C JaHHBIMU JPYTUX HCTOYHUKOB: OITYOJMKOBAHHBIX BBIYCKOB
«IIckoBckoro ob6mactHoro cioBapst ¢ uctopuyeckumu maHHbiIMH» (ITOC, 1967-2013) nu
pErMOHANbHBIM ~ ATHOJMHITBUCTUYECKUM  cioBapeM «TpagunuoHHBII OBIT TICKOBCKUX
kpectbsin» (TBIIK, 2012).

B xozxe mpoaenanHoil paboOThl BBISICHHIIOCH, YTO B OOJIBIIMHCTBE CIy4aeB CIOBO U3
TEKCTOB CKa30K ONMCAaHO WJIM MMEET COOTBETCTBUS B PErMOHAIbHBIX CilOBapsx. B ciydae
HEBO3MOXKHOCTH COOTHECEHHS Mbl JaBajii cBoe TojkoBaHue. Hampumep: Kaagka -
‘IepEeBSIHHBII MMOMOCT, MOCTKHM Yy Oepera BojoeMa /sl MOJIOCKaHus Oenbsl, KylnaHus, pplOHOM
aosau’ [IIOC 14: 165]. KyTwaék — ‘3amiedyHblii Menok, Kotomka’. Cp. komynb, Komwiib —
‘cyma y nytHukoB U mactyxoB’ [[IOC 16: 25]. O6opku, MH. — ‘crenuaibHble 3aBs3KH,
TECEMKH (TKaHble, MJICTEHbIE UM KOXKaHBIE) JJIsl MPUBSA3BIBAHUS JIAINTSA K HOTe, OOBHUBAIOIINE
onyun; oboper’ [IIOC 22: 294-295, 304; TBIIK: 172]. Yeno — ‘cBomyatoe OTBEpPCTHE B
nepegHell 4YacTH pPYCCKOM TIeyH, KyAa 3aKJIaJblBaJIUCh JpOBa, CTABUIUCH YYTYHBI JUIS
MPUTOTOBJICHUS TTUIIH .

[Ipy TONKOBAaHMU TJArOJILHOM JIEKCUKM B CKOOKax MPHUBOJUTCS TMOSICHEHHE K
Mopdosoruueckoi popme, B KOTOpOil ciioBO yroTpebieno B Tekcte: Jlymarb (B gopme 3
JIMIA €1. YNCIa aynaums) — ‘Moprath, Murats’ [[1IOC 17: 226].

YuuteiBasg O0COOCHHOCTH TEOMOJIUTHYECKOTO IOJIOKEHUS [ICKOBIIMHBI, BbIpa)KEHUE
«TICKOBCKasi HAapoOJHas CKa3Ka» CjelyeT IMOHUMaTb B H3BECTHOM CMBICJIE YCIIOBHO, 4YTO
YCUJIMBAETCS TaKXKe 3a CUeT reorpaduu MECT MOJeBOro cOopa CKa30K — 3TO B 3HAYUTENIbHOM
Mepe IOXKHBIE palloHbl coBpeMeHHOW IIckoBCKOM 00yacTu, Tie pacmpoCTpaHEHBI TOBOPHI,
COCTaBJISAIONINE TCKOBCKO-O0EJIOPYCCKOE MOrpaHHybe. AHAIN3 JAMAJICKTHBIX OCOOCHHOCTEH
A3bIKa CKa30K BBISIBUJI MHOTOYMCIICHHBIE OETOPYCU3MBI Ha BCEX YPOBHAX — OT (DOHETHKHU 0
rpamMMaTtuku. I[IpuBoanMbie B clOBape JEKCHYECKHUE COOTBETCTBUSA M3 OEIOPYCCKOIro si3bIKa
HE CIIEAyeT HMHTEPIPETHPOBATh KaK 3aWMCTBOBAaHUS MO0 Kak JPyrue BUIBI S3BIKOBOTO
Bo3AehcTBUS. McToprsi TOBOPOB HaxXOIUTCS B TECHOW CBSI3M C MCTOPHUEH pEruoHa,
COCTABJISAIONIETO TCKOBCKO-0EIIOPYCCKYIO AUAJICKTHYIO 30HY; €€ COBPEMEHHOE COCTOSHUE HE
UMeeT OJHO3HAYHOIO MCTOJIKOBaHUA. [10CKONBKY B HalllM 3a/ladl HE BXOJUT PACCMOTpPEHUE
JUCKYCCHUOHHBIX BOIIPOCOB, CBSI3aHHBIX C JAQHHOM IUAJIEKTHOM U HCTOPUKO-KYJIbTYPHOH
30HOH, TO BBISIBICHHBIE C TMoOMOIIbIO bemopyccko-pycckoro cnoBaps (BPC, 2012) u
IIPEJICTABICHHBIE B CTPYKTYPE CIOBAPHBIX CTaTel JIEKCUYECKHE IMapajljIelid MMEIOT JIUIIb
KOHCTAaTUPYIOIIKI Xapakrep. 3amesiTh (B (hopMe MPOILISANIET0 BPEMEHN MYXK. POJIa 3anusy) —
‘HavaTh MeTh, 3aneth (o meryxe)’ [[IOC 12: 33]. Cp. B 6enopyccKoM sI3BIKE 3anaayb — OOI.
‘3aneth’ [BPC 1: 976]. OTuuHUTB (B GOpME MPOIICAIIEr0 BPEMEHH MYK. POIA OMUbIHUY) —
‘OTKpBITH, oTrepeTh 1Bephb’ [[IOC 24: 301]. Cp. B 6eIOpPYCCKOM SI3BIKE @0UbIHIYL — ‘OTKPBITH,
orBoputh (0 asepu)’ [BPC 1: 208]. Kaninuka (B 3By4aHHM Kaniuyka) — ‘KaTOJUYECKas
yacoBHs’. Cp. kanauya — ‘1o xe’ [[IOC 13: 471]. Cp. B OenopycckoM s3bIKe Kamaiya —
‘qacoBHs’, Kanjaiuka — yMeHbIL-nack. ‘gacoBenka’ [BPC 2: 141]. Illupelii — ‘UCTHHHBIH,
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HacTosMi, momauHHBI . Cp. B OEIOPYCCKOM SI3BIKE WUbIPbl — ‘4. HENPUTBOPHBIN,
6e3bickyccTBenHbIi’ [BPC 3: 1068-1069].

Taxkum oOpa3oM, S3BIKOBasi CTUXHS TICKOBCKOW CKa3KW HEOJHOPOJHA: B HEH HAaXOIUT
OTPaXCHHE TaK HAa3bIBAEMBIN «OEIOPYCCKUN KOMIUIEKCY, XapaKTePU3YIOMIMA TUATCKTHBIC
YepThl MCKOBCKO-OEIOPYCCKOTo MOTpaHUybs, U BMECTE C TeM 3/eCh IpEeJCTaBlIeHa Iieas
CHUCTEMa PYCCKHX CEBEpO-3aMaJHBIX YEPT C XapaKTEPHBIMH COOCTBEHHO IICKOBCKUMU
aprneHusMU. [IpencraBieHHoe B coBape AMAJEKTHOE CIOBO MOJMy4YaeT OMUCAaHUE CEMaHTUKU
Ha IHAPOKOM dTHOJUHTBHCTUYECKOM U JIMHTBOTreorpadudeckom (oue.

MecTHasi TOOHUMHS B CKa30YHOM TEKCTe

TornmoHUMHYECKHI KOpPIYC TICKOBCKMX CKa30K HEMHOTOYHCIIEH, 4YTO BIIOJHE
€CTeCTBEHHO JUISI CKa3KM KaK >aHpa YCTHOTO HAapOJHOro TBopuecTBa. OO0OLIICHHOMY
XapakTepy CKa3Ku IpoTHUBOpedmsia Obl TOYHasi reorpaduyeckas opueHTanus. B ckaske ee
OOBIYHO 3aMEHSIOT M3BECTHBIE (OPMYIBL: «8 HEKOMOPOM Yapcmee», «8 HeKOMOpoM
eocyoapcmee» u T.a1. Tak, B HallleM MCTOYHHUKE OJMH pa3 BCTPEUAIOTCS KaK TPaJAUIIMOHHO
O(OPMIICHHBIN 3a4UH: «8 00HOM 20cydapcmee...», TaK U YIOMHHAHHUE HEKOETO «0py2o2co
yapcmea». OOBIMHO ke CKa3Ka B MCKOBCKOM COOpPHHMKE HAa4YMHAETCs Tak: «orcunu mpu | dsa
opama», «rcun | scunu-oviiu 0ed u 6aba», «bvii omey u mamv» OO0 0€3 BCIKOTO
BCTYIUICHUS: «NOeXan MYyH#CUK 6 nec» u T.11. TakuM 00pazom, AJisi aOCOTIOTHOTO OOJIBIINHCTBA
CKa30K IICKOBCKOTO COOpHHKA HE XapakTepHa Kakas-Tu0o JoKamu3alus. EIWHUYHO
BCTpEUaloUIfecs BPEMEHHbIE WM IMPOCTPAHCTBEHHBIE YKA3aTelH HMEIOT HMCKIIOUUTENIbHO
0000IIEHHBIA XapaKTep: «2de-mo 6 cmapvie spemeHa», «2oe-mo Ha Pycu», «ua céeme», «8
00HOM celey, a TaKKe, HATIPUMED, «ObLT 8 CONOAMAX U HCUT OATIEKO».

Tomorpaduss HAacelICHHBIX MYHKTOB, YIIOMSHYTBHIX B COOpHUKE CKAa30K, MOJIAcTCS
OMMCAHUIO, T.K. 3TO, KaK MpPaBUIIO, peajbHble reorpaduyeckue OOBEKThI, YaCTh KOTOPBIX
oOHapy>KuBaeTcsd W Ha COBpeMeHHoW reorpaduueckoir kapre IlckoBckoi obmactu: Ilckos,
Omnouka, Topomnerr; nepeBHn Anonb (B Bapuante Anonn), MskumieBo, [TanoBo (Onouenkuit
paiion); AnymoBo, KomapeBo, Konkumu, Cuntotuno (HoBocokoiabHUYECKUM pailoH), peka
Kynbs. BBeneHne TOMOHMMHUHM B CKa30YHOE MOBECTBOBAHME CO3JAET HEOOXOAUMBIN A dexT
JIOCTOBEPHOCTH CKa3KH KaK MOYYHTEIBLHOTO paccKasa, T.K. OJaromapsi CBoei BOCIIUTATEIbHOM
(GYHKIIMM CKa30YHOE TMOBECTBOBAHUE BBIPACTAET 1O YPOBHS OTPAXKEHUS M TPAHCISALUU
KOJUIEKTUBHOT'O OIBITA.

CrokeT HEKOTOPBIX CKa30K Pa3bIIPhIBACTCS B XOPOIIO 3HAKOMBIX PACCKA3UUKY H
ciymarensM reorpadudeckux peanusx. Tak, B ckaske «Kak gem Apyryro KeHYy HCKay,
3anucaHHo B OIOYENKOM pailoHe, B MOMCKaX HOBOM >KEHbI BMECTO CBOEH, HAJOEBIIEH,
repoil OTHpaBIACTCS «cHauana 6 Maxkuwieeo — 3mo 6 OIUNCAUULYI0 OepesHIO», 3aTeM —
«Odanvue myoa k Anonamy». Ciymiarenb Kak Obl ClIeyeT BMECTE C T€pOeM 10 HAMEUEHHOMY
Mapupyty u ¢ukcupyer nanmmadTHeie aetanu. Hampumep, Korja repoil HampaBIsSeTCs «K
Anonsim», TO OTMEUAET, UTO «mam pexa meyém-bexcum, xopowas, cmyoénasy». Peub uuer oo
U3BECTHOM TruapoHnMe (ceifuac 310 IlycTOmKMHCKME pailoH) — MpaBOM NPUTOKE DPEKH
Bemukoi peke Amnons, win Anosnb. C 3TUMM HAaMMEHOBAaHUSIMU — JEPEBHS AJIOJIb, peKa
Anonb, 60mb110€ 03ep0 AJIONb — B HACTOSIIEE BPEMs CBSI3aHO U3BECTHOE KYPOPTHOE MECTO
Ha [IckoBIMHE, pacnoioKEeHHOE Ha MaruCTPAIbHOM aBTOMOOMIIBHOM JTOPOTE.

Ilepoit cka3ku, momagas B 4YyXKUE€ JEPEBHU, K CBOEMY pPa30uyapOBaHUIO, BE3[IE
Habmo1aeT abCcypIHOE MOBEACHUE MECTHBIX KEHIIUH U B Pe3y/IbTaTe BO3BPALIACTCS «K C80ell
babke», «obpamuo 6 Ilanoso», TOHAB, YTO 37eCh «6abwbi ayduie». Takum 00pazoM, MBI
y3HAeM M UCXOJHBIN MYHKT ciefoBaHus repos. Mtak, ciaymarens Kak Obl «ITPOXOJIUT» BMECTE
¢ pacckazuuuei: oT [TanoBa 1o MskuieBa o rpyHTOBOM 10pore NpuMeEpHO 9 kM, Janplie 10
Anomu — 1o 6ompinaky 18 kM, HTOr0 — MPUMEPHO 27 KM; B IIEJIOM XK€ MyTEIIeCTBUE TyJa U
o0OpaTtHO cocTaBisieT KuioMmeTrpoB 50. DTa cka3ka — OJHA M3 HEMHOTHX, HE IPOCTO
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COZICpIKAIIMX TOMOHMUMBI, HO ¥ HACBHIIIEHHBIX HMH: 3/€Ch B pPa3roBOpPE MEPCOHAXKEH
ynoMuHarorcs Takxke IIckos, paiionHslil neHTp Onouxa.

OcoOblli WMHTEpeC BBI3BIBACT JEpeBHS bakWHO, OTCYTCTByOIIasi Ha COBPEMEHHOM
Kapre (3Ty JAEPEBHIO HE OTMEUAIOT yKE MEpPBbIe TOCIEBOCHHbBIC KapThl). HaceneHHBIN MyHKT
bakuHO yIMOMSHYT B CKa3ke B CBSI3M C HaJM4YMeM 371eCh MeEJbHHIBL [IpoBecHHBIC
SKCIIECAMIIHOHHBIC M3BICKAHUS MTOKA3aJId, YTO CTOJIb sIpKas 4epTa, Kak MeJIbHHUIA, HE MOTJia He
OCTaThCs B MAMATH MECTHBIX kuTenei. [IpuBeneM nBa pparMeHTa qUaieKTHBIX 3amuceil (13
JUYHOTO apXHuBa), BBINOJIHEHHBIX B Hadase 2002 1. B ONUCHIBAEMBIX B CKa3Ke MecCTax.
«baxuna-ma? Buvina. A xae xewi? Ha péuku, wmo ¢ Cunogya muxém, pyubu smam w
YOpnasa Oszupa cnauwdna — 6 Iny60kas, 3 Iny6Okasa — ¢p Cunosey, a ¢ Cunogpya yxcs 6
baxuna. Tam annd me€nvnuya 6w11d, 0a 0éapa dsa-mpu. C mot mEnvHuybl peuxa uoém 6 psaKy
Bsmikyro. Jlukeuoupaeanace npumépna ¢ wwicimoix-cumucimam 2aody. Psioam 6Ovira
Bsinouya, na 6anvwax — Jlawymuna. Yupusz Bakuna met xaounu 6 Jlawymunay» (1. Pymocer).
«bakuna — npOcma xymap, méivnuya u oom, 601buwbL HUKAEO HE Obiia. Ko mam ciamvsi
ménvruka. [10cne saiin€ nanka myoa myxy eazun. Pioam ovlau Jlamku, Jlawymuna, Bsirvuya.
@ cemudecsimopix, 6émoix 2a 08x, auxeudupwvlearacy. Menvhuk namép, ma®me Hu créuiu,
x1€6a u max cména xeamamoy (1. JIoMKR).

TakuM 00pa3oM, «CKa304Has» TOIMOHUMHS TPHUOOPETACT BIIOJIHE PEAlbHBIC YEPTHI,
XOTSI HEKOTOPbBIC JICPEBHU M UX HA3BAHUS COXPAHSIOTCS JIMIIb B MAMSTH MOXKHIBIX MECTHBIX
JKHUTEJIEH, YTO YCUIINBACT HCTOPUKO-KYIBTYPHOE 3HAYEHUE apXMUBHBIX MaTCPHAJIOB.

Wrtak, ucnonb3oBaHue reorpa@uveckux Ha3BaHU, B TOM YHCIIe U MECTHBIX, B IIEJIOM
HE XapakTePHO IS TICKOBCKOW CKa3KW. BKJIFOUCHHME TOMOHUMOB MOXET OBITh PacCMOTPEHO
KaKk OJIHO W3 CPEJICTB MPHUAaHHs JOCTOBEPHOCTH CKA30YHOMY CIOKETY, YTO B pPE3yJbTare
CIIY’)KUT YCUJICHHIO «CTUXHH peann3may, no BelpaxkeHuto B. 5. [Iponma (Ilpomm, 1984: 329).
TonoHuMHYeCKUe JAeTalld MPEACTABISIOT CKa3Ky Kak OCOBPEMEHEHHBIN CIOXKET, Ille HEPEaKO
CTHPAIOTCS. TPAHHIIBI MEXKIY CKA304YHBIM, YYAECHBIM, C OJHOM CTOPOHBI, W XM3HEHHBIM,
pEATbHBIM — C IPYTOM.

BriBoabI

Takum o00pa3om, NpPOBEIEHHOE HCCIIEAOBAaHUE TIOKa3ajl0, YTO TEKCT HapOAHOM
HEeoOpabOTaHHOW CKa3Kh, OCOOCHHO B e¢ 3Bydaiied ¢Gopme, MPEACTABISIET KYJIbTYPHYIO
[ICHHOCTh Ojarojapss cBoei HMH(OPMAIMOHHONW HACBHIIIEHHOCTH. B HUX oOTpaxaroTcs
pa3HOOOpa3Hble CTOPOHBI YKU3HHU, MPEAMEThl TPATULMOHHOIO KPECThSIHCKOIO ObITa M MX
MECTHBIC Ha3BaHMs, HEPEIKO YK€ yTpaueHHbIe. BriOpaHHass aBTOpOM JeKCHKOrpaduieckas
(dopMa KOMMEHTapus AUAJEKTHOM JIEKCHMKM IO3BOJISIET PEIINUTh P HUCCIeN0BaTEIbCKUX
3aJa4, II1aBHOM U3 KOTOPHIX SBISETCS BBISIBICHUE PETHOHAIBHOM CIICIIU(HKH CI0BA.

HeobOpaboTtanHast cka3ka, OCOOCHHO 3Bydamias, o00JlaJlaéT BCEeMH NpPH3HAKaMHU
JIUANIEKTHOTO JTUCKypca, TaKUMH Kak: SPKO BBIPAKCHHAs MHTEHIMS TOBOPSILETO,
IUaNoruyHocTh  pedyd. CamMo pedeBOoe IMOBEJIEHHE AMAJIEKTOHOCUTENS MOXET ObITh
OXapaKkTEepPU30BaHO B AacleKTe KOMMYHHUKATUBHOTO B3aWMOJICHCTBHUSA paccKazyhka u
ciymaTens. AIpecHbI XapakTep AUAIeKTHBIX TEKCTOB PACKPBIBAETCS B LIEJIOM PAJE PEUYEBbIX
¢opM, HampaBIEHHBIX OT pacckazuMka K ciaymatento. K uucny Hambosee XapaKTepHBIX
OTHOCATCS TaK Ha3bIBa€Mble CAMOKOMMEHTAPUHU — MOSICHEHUS JUATIEKTOHOCUTEIIS, C/IeIaHHbIe
UM B XO/I€ TIOBECTBOBAHMUS.

Oco0bIM  OOBEKTOM  MCCIIEOBATEIBCKOIO  BHUMAaHMs  SIBISIETCS  NICKOBCKHUI
TOTIOHUMHUKOH, OTPa)KEHHBIN B TEKCTaX CKa30K. BBejeHne pacCcKa3uyMKoOM B TKaHb CKa304HOTO
TEKCTa peajbHbIX TOIOHMMOB, ITIaBHBIM 00pa30M Ha3BaHUI OKPECTHBIX JEPEBEHb, CO3/IACT
0coObIif Tonorpaduueckuii 3PGEeKT, YCHIMBas CTENEHb peau3Ma CKa30YHOTO CIOXKETa.
Tonorpadus HaceleHHBIX MYHKTOB, YIIOMSHYTBIX B COOpPHUKE CKa30K, OJIAETCs ONUCaHMIO,

14



11l STARPTAUTISKA ZINATNISKI PRAKTISKA KONFERENCE ,,MAKSLA UN MUZIKA KULTURAS DISKURSA”

T.K. 3TO, KaK IIPaBUJIO, pealibHble Treorpaduueckre 00bEKThI, 4aCTh KOTOPBIX OOHAPYKUBAETCSI
¥ Ha COBPEMEHHOM reorpaguueckoii Kapre.

Summary

The paper identified and systematized ethno-linguistic, communicative, pragmatic and
linguageographical features of the Pskov fairy tales.

Research is based on a material of the manuscript of the collection of the raw national folk tales which
have been written down in Pskovshchina during the period since the 70™ of the XX century prepared for the
publication. The edition is prepared by staff of Scientific and educational laboratory of regional philological
researches of the Pskov state university in two formats: in a traditional format (in the form of the book with the
audioappendix) and in the electronic version (in the form of an electronic database). The collection contains
more than 200 texts and songs fairy tales character. Important feature of the collection is carefully executed
verification of archival texts on audio recordings with preservation in “interpretation” of texts of striking traits of
the Pskov dialect speech.

The analysis of the real regional source gives the grounds to claim that the raw folk tale represents bi-
unity of folklore work and the spontaneous dialect speech. This idea is embodied in collection structure. The
collection of texts is supplied with the scientific device having interdisciplinary character: it contains the
comment characterizing fairy tales as works of folklore, and formed by the author as a dictionary application
dialect vocabulary, which shows not only lexical, but also ethnographic dialect.

Performed work showed that the text reflected objects of traditional tales of peasant life and their local
names, often already lost, requiring special compilers and ethnolinguistic dialectological comment.
Lexicographical comment form dialect vocabulary allows to solve a number of research problems, chief among
which is the description of the semantics of dialect. If dialecticism has ethnographic character, introduced
elements of encyclopedic interpretation of a lexeme are entered. According to the author in an entry provides
links to “Pskov Regional Dictionary” and other sources, showing regional specificity of expression.

Expression “the Pskov national fairy tale” is in a sense conditional since places of field collecting folk
tales is substantially the southern regions of modern Pskov area making the Pskov-Belarusian border zone. This
boundary territory represents a wide strip of the ethnocontact zone which specifics found bright reflection in
language features of big group of fabulous texts. In this regard, the author felt it necessary to enter into the
structure of the entry links to lexical correspondences of the Belarusian language for the Pskov dialecticisms.

Untreated tale, especially sounding, has all the characteristics of a dialect of discourse, such as:
pronounced intention of the speaker, dialogic speech. The speech behavior of a dialect speaker can be
characterized in aspect of communicative interaction of the story-teller and the listener. Address character of
dialect texts reveals in a number of the speech forms directed from the story-teller to the listener. So-called self-
comments — the explanations of a dialect speaker made by him during a narration are among the most
characteristic.

Special object of attention is Pskov toponimikon reflected in texts of folk tales. Introduction into the
fabric fabulous storyteller text real place names, mostly names of surrounding villages, creates a special
topographic effect, increasing the degree of realism of a fantastic plot. Topography settlements mentioned in the
book of fairy tales, indescribable, because this is usually the actual geographical features, some of which is
detected on the current map.

Kopsavilkums. Zinatniskais raksts ir veltits Pleskavas pasakas etnolingvistisko, komunikativo,
pragmatisko un lingvistiski geogrdafisko pazimju noteikSanai, izmantojot tradicionalo sistemu strukturaldas un
komunikativas dialektologijas metodes. Pétijumad ir izmantots manuskripts — literari neapstradatas pasaku
kolekcijas, kas radusas XX gadsimta 70.gados Pleskava. Pétijums atkldj neapstradatas pasakas dialekta
iezimes, pieméram: pasakai piemit rundtdja izrunas noliiks, dialogiska runa utt. Kontentanalize atklaj pasaku
korpusa vesturisko un kultiras nozimibu, kas var kalpot par lokalo vietvardu informdacijas avotu. Pasakas
valoda atspogujo Pleskavas nacionalo dialektu fonétiskas, leksiskas, semantiskas un gramatiskas ipatnibas.
Petijuma ir atklats, ka pateicoties informativajai piesatinatibai neapstradatas tautas pasakas ir kultiaras vértiba.
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MUZEJU PEDAGOGISKAIS POTENCIALS

Educational Potential of Museums

Rita Burceva
Rézeknes Augstskola, e-pasts: Rita.Burceva@ru.lv

Abstract. A dual situation comes into existence, where, on the one hand, the role of preservation of the
cultural heritage and making it available to public is regularly emphasized in the papers of researchers of
education and personal development of people, but, on the other hand, the museum resources and possibilities in
life-long learning and self-directed personal development are not sufficiently used in practice. The purpose of
the article is to promote the educational significance of the museum environment within the context of the life-
long learning dimension. Based on the theoretical analysis of literature and the data obtained through empirical
observations, there is a discussion model developed and presented which demonstrates the impact of various
internal and external conditions and their relation to the educational potential of a museum in the development
and socialization of a man’s personality. There are some isolated cases established in the course of empirical
observations when the information received in a museum discords with some bits of previous information
visitors have, and these circumstances do not provoke positive emotions.

Keywords: adult education, educational potential, experience, museum, life-long learning.

levads

Pedagogijas zinatné péd&jo gadu pétijumos aizvien skaidrak izskan atzipas par tas
komunikativo raksturu. Esot tieSa saskarsmé ar dabas un kultiiras vérttbam un to nes€jiem,
cilveks apgiist jaunus domasanas un ricibas modelus. Saja zina specifisks ir dazadu profilu
muzeju vides pedagogiskais potencials.

Muzeji ir institlicijas, kas nodroSina dabas un kultiiras vertibu pieejamibu
interesentiem, to iepaziSanu un interpretaciju. Muzeju darbibas standartus nosaka katra valsti
pastavosa normativo dokumentu baze, savukart ikviena atseviSskd muzeja kompetence ir
formulét individualo attistibas strat€giju un rast atbilstosakos specifiskos Iidzeklus tas
istenoSanai.

G. Silina-Jasjukevica raksta: ,, ... kultliru nevar iemacities vienigi no gramatam, ta
japiedzivo nepastarpinati caur pasa pieredzi, darbibu un sadarbibu” (Silina-Jasjukevica, 2011:
343). Idejiski lidzigu atzinu pauz ari J. Anspaks: ,,Cilvéks, dzivojot kultiiras pasaul€, spgj
aktualizet kulttiras vertibas, nosakot tas par savas dzives un jégpilnas darbibas nenoliedzamu
dalu” (Anspaks, 2004: 225). Jaunakos pétijjumus pasaulé par viet€ja kultiiras mantojuma
saistibu ar nacionalas identitates jédziena nozimi un ilgtsp&jigu saturu veikusi zinatnieki
C. Maduta (Mduta, 2013: 2847), J. Abdullah, R. Azam, R. Bustami (Abdullah, Azam,
Bustami, 2013: 217), K. Dianina (Dianina, 2010: 111) un daudzi citi. Muzeologi T. Ambrozs
un K. Peins, runajot par veértibam, kas uzkratas fondos, lai kalpotu sabiedribas izglitoSanai,
uzsver: ,,... muzeju kolekcijas reprezenté unikalu krajumu, kas ir valsts sasniegumu un
vesturiskas attistibas atspogulojums” (Ambrozs, Peins, 2002: 2). Tomér §1 muzeja krajuma
daudzveidiba un vértiba atklajas tikai un vienigi tad, kad apmekletajs, ierodoties muzeja vai
izmantojot ta resursus tieSsaistg, var iegiit jaunus iespaidus, informaciju, zinaSanas, pieredzi,
izjust pozitivas emocijas un gandarjjumu iegiito. Tadgjadi veidojas duala situacija, kad, no
vienas puses, kultliras mantojuma saglabasanas un publiskoSanas loma regulari tiek uzsverta
kultirvésturnieku un kulturologu, pedagogijas un cilvéka personibas attistibas pétnieku
darbos, bet no otras puses — muzeju resursi un iespé&jas muzizglitiba un personibas pasvirzita
attistiba realitate tiek izmantotas nepietiekami.

Raksta mérkis ir aktualizét muzeja vides un resursu pedagogisko nozimi muzizglitibas
informalas dimensijas konteksta.

17



11l STARPTAUTISKA ZINATNISKI PRAKTISKA KONFERENCE ,,MAKSLA UN MUZIKA KULTURAS DISKURSA”

Pétijuma izmantotas metodes ir teorétiskas literatiras analize par pieauguSo
maciSanas, mizizglitibas un muzejpedagogijas jautagjumiem, ka ari dalgji strukturéta
novérosana dazados Latvijas muzejos ar mérki iegut faktu materialu muzeja pedagogiska
potenciala izmantoSanas visparéja modela izveidei.

Pieaugus$o macisanas ipatnibas psihologu un pedagogu teorijas

Pedgjos gadu desmitos biitiski pieaudzis zinatnisko pétijumu apjoms saistiba ar
skolénu vecumposma maciSanas ipatnibam, raditi jauni pan€mieni un darba formas, kuru
uzdevums ir veicinat beérnu macisanas procesu un padarit to dabiskaku. Tomér musdienas
aktualais mizizglitibas jédziens ietver sevi cilvéka personibas attistibu Iidz pat sirmam
vecumam, tadé] pieauguso pasnoteiktai izglitibai ir sava niSa pedagogijas un psihologijas
pétijumu lauka.

D. Liegeniece cité M. Noula piedavato picaugusa cilvéka psihologisko definiciju: ,,Tas
ir cilveks, kas ir attistijis priekSstatu par sevi biit atbildigam pasam par savu dzivi, biit savas
dzives virzitajam” (Liegeniece, 2002: 16). Vina arT akcenté abu veidu motivacijas — aréjas
(labaks darba, karjera utt.) un iek$gjas (pascienas vajadziba, atziSana, labaka dzives kvalitate,
lielaka paSapzina, sevis aktualiz€Sana utt.) — nozimi pieaugusa cilvéka maciSanas procesa
(Liegeniece, 2002: 45-52).

Muzizglitibai raksturiga Ipatniba — ta aptver ne tikai valsts, paSvaldibu vai privatas
macibu iestades, kas raditas ar merki veicinat zinaSanu, prasmju un kompetences attistibu, bet
attiecas ar1 uz kultiiras telpu un cilvéku ikdienu. Pozitivas izmainas cilvéku dziveé var veicinat
tadas kvalitates ka izpratne un iedvesma. Jaunas zinasanas, prasmes un kompetence tiek
iegiita ka formala, ta neformala izglitibas procesa, macoties un gistot pieredzi ikdienas
norises.

B. Briede defin€ S§is kategorijas: ,,Zinasanas ir informacijas asimiléSanas rezultats
macoties / studgjot. [...] Prasmes ir zinasanu attiecinasana / piemé&rosana / izvéle un lietoSana,
lai veiktu praktiskus un teorétiskus uzdevumus. Eiropas kvalifikaciju ietvarstruktiira prasmes
raksturo ka kognitivas (logiskas, intuitivas un rado$as domasanas izmanto$ana) vai praktiskas
(ietverot roku veiklibu un metozu, materialu, darba riku un instrumentu izmantoSanu. [...]
Kompetence ir pieradita sp&ja izmantot zinaSanas un prasmes, tai skaita personiskas, socialas
un/vai metodiskas sp&jas, darba un macibu situacijas un profesionalaja un personigaja
attistiba” (Briede, 2011). Pieauguso izglitibas joma butiska nozime ir cilvéka ieprieksgjai
pieredzei un jau apgitam zinasanam, ko iesp€ams saistit ar jaunajiem iespaidiem un
informaciju. Saja sakara kognitivas maci$anas teorétikis Deivids Ausubels norada uz pasa
macisanas procesa aktivo raksturu. (http://www.theoryfundamentals.com/ausubel.htm).

D. Ausubela koncepcija ir atzinas par to, ka maciSanas saturu veido ne tikai no
dazadiem avotiem atskirigos apstaklos ieglitas un summetas zinasanas, bet ar1 izpratne par
attiecibam starp faktiem, jédzieniem un principiem, kas veido §is zinaSanas. PieauguSajam ir
svarigi saskatit un saprast mérki, kapéc vinam jamacas vai jaapgiist kada jauna informacija.
Saskana ar D. Ausubela teoriju, maciSanas procesam jabut jégpilnam. Vin$ uzsver, ka jauna
informacija tiks uztverta un iegauméta ka biitiska, ja tiks nemtas v€ra personas pasreizgjas
zinasanas, lai varétu veidoties jauni savienojuma sakari starp jau esoSo informaciju un jauno.
Ja macisSanas ir jégpilna, ta rosina un stimulé meklet jaunu informaciju, jo ir nostiprinajusies
interese par pétamo problému. Mehaniskas maciSanas rezultata zinasanas atri aizmirstas, jo
trukst saiknes ar kadam iepriek§ nepiecieSamam zinaSanam un neveidojas nepiecieSamie
sakari starp zinaSanu fragmentiem.

Raksturojot kognitivo struktiiru, D. Ausubels norada, ka ar to saprot gan pasas
zinasanas (to, ko mé&s jau zinam), gan So zinasanu organizaciju pa limeniem, kur plasakas,
ieklaujosas idejas un koncepcijas atrodas struktiiras augsSpusée, bet izzinas struktiiras zemakos
Iimenos atrodama sikaka un detalizétaka informacija. Ja jauna informacija neatrod logisku
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vietu kognitivaja struktiira, tad to iesp&jams atcereties, tikai mehaniski iegauméjot. Tada veida
macas dala skolénu, arT pieaugusie, izmantojot mehaniskas iegauméSanas pan€mienu, Spéj
atcer€ties informaciju, tacu muzizglitibas dokumentos un rokasgramatas darbam ar piecauguso
auditoriju atrodamas $adas atzinas: ,PieauguSie ir orienteti uz bitiski svarigo. Vairums
pieauguso macas nozimigo un atbilstoSo interesém. [...] macibam jasakas tur, kur cilveki sava
pieredz€ jau ir nokluvusi. Ja reiz vini ir guvusi stimulu un ir gatavi macities talak, tad ir liela
iesp&jamiba, ka tas, ko vini uzskata par interesantu un bitisku, tiks attistits talak” (Gibsa u.c.,
2006: 14).

D. Ausubels uzskata, ka izzinas procesa biitu nepiecieSams pakapeniski diferencét
informaciju, attiecinot to uz kognitivas struktiiras augstakajiem vai zemakajiem I[Tmeniem.
Vins piedava informacijas apguvi maciSanas procesa organiz€t virziena no augstakajiem
Iimeniem uz zemakajiem, t.i., vispirms apgut plasakas (abstraktakas) kategorijas, péc tam —
precizgjoso informaciju. Tadejadi terminu ,,pakapeniska diferenciacija” D. Ausubels attiecina
uz $adiem aspektiem:

- ka miisu kognitivas struktiiras ir organizetas virziena no vispargjam uz konkrétam,

- secibu, kada butu jaorganiz€ jauna macibu satura apguve (no visparigakam uz

konkrétam, specialam zinasanam).

Par aizmirsanu D. Ausubels saka, ka tas laika tiek zaud&ta saikne (,,enkurs”) starp
kadu informacijas fragmentu un kognitivo struktiru. Rezultata mes nesp&jam atceréties
informaciju, kas nav ietilpinata kada kognitivas struktiiras plasaka augstaka Iimena pakapé.
Savukart jeégpilni iemacitam zinasanam ir lielaks noturigums, jo tam ir vairak savienojumu ar
citiem miisu zinasanu fragmentiem augstakos un zemakos Itmenos. Vipaprat, ja cilveks ir
psihologiski gatavs macities (t.i., vin$ zina, ka macibas bas jégpilnas, ka jaunajam zinaSanam
biis savi ,.enkuri” jeb saiknes ar jau apgiitajam zinaSanam, ka tas ieklausies jau esoSa
kognitivaja struktiira), tad pats macibu process norit sekmigak.

Biitiska nozime zinaSanu nostiprinaSana ir to praktiskajam pielietojumam. Specialisti
norada: ,,Pret visiem, kuri macas, ar1 pieaugusajiem, jaizrada ciena: pret viniem jaizturas ka
pret lidzvertigi pieredzgjuSiem un zinoSiem un jaiedroSina brivi izteikt savu viedokli katra
macisanas situacija” (Gibsa u.c., 2006: 14). Domu apmainas situacijas rosina parbaudit
ieprieks€jas un jaunas zinasanas un pieredzi, salidzinat un izdarit secinajumus, kas parada
jaunapgitas informacijas vertibu. Sada izglitibas vidé pilnveidojas veértibizpratne un sp&ja
orient€ties sabiedriba notiekosajos procesos.

Harvardas universitates psihologs Dzeroms Bruners, p€tot maciSanas procesus,
secindja, ka mérktieciga zinaSanu apguvé bitu izmantojami visi posmi, caur ko iziet bérns
sava attistiba (manipulacija ar priekSmetiem, att€lu izmantoSana (ikoniskais posms) un
simboliskais posms, kad t€lus un likumsakaribas aizvietojam ar abstraktiem simboliem.
Zinatnieks augstu veért€ valodas lomu izzinas procesos. Cilvéks uztver informaciju no
apkartéjas pasaules ar dazadam manam un nepartraukti to klasificé péc kadam pazimem.
(http://www.theoryfundamentals. com/bruner.htm). Péc Dz. Brunera domam, macibu procesa
meérkis nav iedot zinasanas tiem, kas macas. Mérkis drizak ir radit interesantu un stimul&josu
vidi, kura mé&s varétu atklat jaunas zinaSanas. PiecauguSie parasti pasi izv€las, ko macities,
atbilstoSi savam intereseém. Atzinas par vides piemérotibu un apstakliem pieaugusSo izglitibai
lasamas ar1 K. Gibsas raksta: ,,... attistit pieejamu un macibam draudzigu vidi, kas iedroSina
apmekletajus un atbalsta maciSanos. [...] lai katrs, sakot ar pirmreiz€jo apmekletaju lidz
akadémiski izglitotam cilvékam, justos aicinats. ” (Gibsa, u.c., 2006: 17).

DZ. Bruners rosina apgit starpdisciplinaras témas, visaptvero$as pamatidejas, nevis
Sauri specializ€tu zinaSanu fragmentus, kas turpina pastavét atmina bez kopsakara. Vins
uzskata, ka japariet no zinasanu uzkrasanas un akumul€Sanas uz izpratnes padzilinasanu par
procesiem kopuma.
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Atskiriba no D. Ausubela, DZ. Bruners parstav viedokli, ka zinasanu kvalitate un
noturigums nav atkarigs no kognitivas struktiiras Ipatnibam, bet gan no ta, cik interesants un
patstavigs ir pats maciSanas process.

Muzeja resursi un pedagogiskais potencials ir pilniba atbilst muzizglitibas uzdevumu
risinasanai. Specialistu sniegta definicija ir Sada:

»Muzeju krajuma izmantoSanas mérki:

- izglitibai, audzinasanai,

- pétniecibai,

- valsts reprezentacijai” (Dreiblate, b.g.).

Saja formulgjuma redzams, ka sabiedribas izglito$anas funkcija noradita ka vadosa.
Runajot par socializacijas un izglitibas iesp&jam muzejos, K. Gibsa norada: ,,Politisku,
kulturalu vai institucionalu mérku vaditi, muzeji uznemas daudzas lomas, ieskaitot lomu biit
par socialo parmainu agentiem, uznemoties atbildibu par sabiedribas integraciju un attistibu,
ka arT atbalstot zinatnisko augSupeju un mizizglitibu (Gibsa, 2006: 19).

Empiriskais pétijjums Latvijas muzejos

Kvalitativo datu ieguvei empiriska pétijuma izve€léta metode ir dal&ji strukturéta
noverosana. Tai ir nozimigas prieksrocibas, kas muzeja vides un ta pedagogiska potenciala
petijumos izmantojamas tadu paradibu konstatéSanai un noskaidroSanai, ko nav iesp&jams
veikt citos Tpasi organizetos (laboratorijas) apstaklos: muzeja apmeklétaju spontana riciba un
domu izpausmes, muzeja personala darbiba dabiska ikdienas situdcija, emocionala
diskomforta neesamiba visam nov&ro$anas procesa iesaistitajam cilvéku grupam, standarta
norises muzeja, kas nav speciali organizetas tieSi saistiba ar noverotaja klatbiitni. Visi Sie
apstakli nodroSina augstaku tadu kvalitativas pé@tniecibas zinatniska stipruma krit€riju
ieverosanu ka ticamiba un parnesamiba.

NoveroSanas mérkis ir apzinat faktorus, kas ietekme (veicina vai apgriitina) muzeja
pedagogiska potenciala izmantojamibu sabiedribas izglitoSana.

P&ttjuma gaita no 2013. gada aprila lidz 2014. gada augustam noverojumi veikti $ados
Latvijas muzejos:

- Rigas véstures un kugniecibas muzejs,

- Dziva sudraba muzejs LimbaZos,

- Sokolades muzejs Pare,

- Ventspils muzejs,

- Latgales kultiirvéstures muzejs Rézekng,

- Lellu muzejs Preilos,

- Vilakas novada muzejs,

- Andrupenes lauku séta,

- Ivara Igauna miizikas instrumentu muzejs Gaigalava,

- muzejs ,,Rigas birza”,

- Latvijas Kara muzejs,

- Dekorativas un lietiSkas makslas muzejs,

- Jana Rozentala un Riidolfa Blaumana memorialais muzejs,

- Jugendstila muzejs Riga,

- Porcelana muzejs,

- muzejs ,,Jaunmoku pils”,

- Sokolades muzejs ,,Laima”,

- 1zstazu zale Arsenals,

- Latvijas Etnografiskais brivdabas muzejs,

- Latvijas Dabas muzejs Riga,

- Cesu véstures un makslas muzejs,
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- Inner Light — gleznu teatris Jarmala.

Kopa apsekoti 22 muzeji dazados Latvijas regionos un Riga. SeSos no nosauktajiem
muzejiem noveéroSana veikta atkartoti sakara ar dabas, zinatnes un kultiras mantojuma
iepaziSanas iesp&ju piedavajuma paplasSinasanu: jaunu ekspoziciju iekartoSanu, izstazu
atklasanu, muzejpedagogiskajam nodarbibam, Gimenes dienu un Muzeju nakts pasakumiem
u.tml.

Lai gan vairuma gadijumu var konstaté€t, ka muzeji ir orientéti uz dialogu ar
apmekl&taju (ar1 tad, ja nav pieteikta ekskursija gida pavadiba un ir planota individuala vizite
ekspozicijas iepaziSanai), tomér nevajadzétu rasties maldinoSam iespaidam, ka muzejs ir
vienigi priekSmetu un dabas objektu kopums, kas tiek uzglabats nezinamiem mérkiem un bez
iespéjas to izprast patstavigi. Atseviskos muzejos (seviski tados, kas saistiti ar vesturisku
noriSu un priekSmetu eksponéSanu un skaidrojumu) diemzel vérojama tendence saglabat gadu
desmitiem vecu iekartojumu. Kaut ar nodzelt€jusSajam priekSmetu aprakstu lapinam dazkart ir
savs zinams Sarms un tas var uztvert ka patstavigas laikmeta liecibas, dala apmeklétaju Sada
paradiba nebiit nerosina velmi Seit atgriezties vélreiz. Un §ada tendence liela méra var traucét
pilnvertigi izmantot muzeja izglitojoso un audzinoSo potencialu.

Vertejot apmeklétaju uzvedibas Ipatnibas muzeja, janem veéra, ar kadu mérki vini Seit
ieraduSies. Tie var radikali atskirties un bat saistiti ka ar specialiem konkrétas informacijas
ieguves noliikiem vai jégpilnu laika pavadiSanas iesp€ju, ta ari ar relaksaciju un socializaciju
pazinu vai gimenes loka. Par apmeklétaju ieinteresétibu var liecinat $adas vinu darbibas:
jautajumi muzeja personalam, savstarp&jas diskusijas un emociju izpausmes, atgrieSanas
atpakal pie jau aplukotajiem un izzinatajiem objektiem, pierakstu veikSana, fotograféSana un
filméSana (diemzel tas nav atlautas darbibas katra muzeja), ligums piedavat kadus izzinas
materialus [idznemsanai, iesaistiSanas muzeja darbinieku piedavatajas aktivitates (darbnicas,
tirdzini, Tsfilmas, sp€les, radoSie un izzinas uzdevumi u.tml.). IesaistiSanos dazadas noris€s
muzeja zinama méra nosaka gan apmekletaju individualas personibas Ipatnibas un
domingjosais uzvedibas stils ikdiena, gan paSu darbinieku pieredze un kompetence darba ar
dazadam cilvéku grupam (nejausi apmekl&taji, nozaru profesionali, apmekl&taji ar specialam
vajadzibam u.c.), vinu saskarsmes spé&jas un komunikacijas veids. Apmekletaji parasti fikse
ar1 ekas veidolu un telpas noform&umu, ka ari ekspozicijas pieejamibu (nepietickams
apgaismojums, stavas kapnes, kas apgriitina parvietoSanos gados vecakiem cilvékiem un
toposajam maminam, nepiemé&rota temperatiira, Skersli, kurus griiti parvarét ar bérnu ratiniem
u.c.). Sie faktori var traucét izzinas procesa kvalitati un patikamu emociju gisanu muzeja
apmekl&juma laika.

Empiriska noveérojuma gaita ir fiks€ti ar atseviSki gadijumi, kad muzeja sanemta
informacija disoné ar apmekl€taja riciba esosas ieprieks€jas informacijas fragmentiem, un Sis
apstaklis neraisa pozitivas emocijas, tadéjadi mazinot uztic€Sanos $ai kultiiras iestadei.

Neizpratni var radit, piemeram, neviennozimigi vardu savienojumu, teikumu
formul&jumi vai neprecizi tulkojumi apmekl&tajiem rakstiski piedavataja informacija (skat. 1.
un 2. att.).

i e e, T R ——

1. attels. Nepreciza tulkojuma piemér.

1. attela redzamaja muzeja objekta apraksta Krievijas teritorija bijusas Jaroslavlas
gubernas centra nosaukums aplami transformé@ts par ,Jaroslavsku”. Lai izvairitos no
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apmekletaju maldinasanas, muzeju atbildigajiem specialistiem biitu japarbauda vietvardu
rakstiba vai jaatrod iespgja konsulteties ar to muzeju, kur§ savu krajumu piedavajis
izstadiSanai Latvija.

taja ar zvejas piederumiem pirms
uberna, 20. gs. sakums

HKW C Pbi6ONOBHbBIMM CHACTAMM MNE
renbckas ry6. 1900-e rr.

2. attéls. Nepreciza tulkojuma piemérs.

2. att€la redzamaja apraksta pardomas raisa vardu savienojums ,,Onezas iedzivotaja”.
Izstades veidotaji ar to, Skiet, ir domajusi sievieti, kas dzivo vieta ar nosaukumu Oneza. Tacu
izstades nosaukums, saturs un konteksts vedina uz piepémumu, ka fotografija drizak ir
att€lota Onegas ezera apkaimé dzivojosa zvejnieka sieva. Izstazu zalé So pienémumu
parbaudit nav iesp€jams, tacu ari vélaka Krievijas ziemelu Eiropas dalas vietvardu izpétes
gaita nosaukums ,,Oneza” netika konstatéts.

P&tniecibas noliikos uzmaniba tika pieversta arm muzejos iekartotajam viesu gramatam,
kur apmeklétaji var veikt ierakstus par izstazu veértibu, nozimi un personigos viedoklus un
emocijas saistiba ar tikko redz&to. Starp daudzajam pozitivajam atsauksmém var redzet ari
iebildes pret izstazu organizacijas kvalitati (skat. 3. att.).

3. attéls. Apmeklétaja atsauksme viesu gramata.

3. attela fikséta muzeja apmekletaja replika parada, ka vina iespgjas pilniba uztvert
izstades saturu bija stipri ierobezotas. Muzeja priekSmetu apraksti latvieSu valoda vipam
nepalidzgja iedzilinaties ekspozicijas problematika. Lai arT Latvija jau 10 gadus ir viena no
Eiropas Savienibas dalibvalstim un tiirisma nozares atskaites liecina par arzemju turistu skaita
pieaugumu, joprojam muzejos var noverot informacijas trikumu kaut vai anglu valoda, kas
biitu saprotamaka miisu valsts viesiem.

Modelis ,,Personibas attistibas un socializacijas nosacijjumi muzeja vide”
Balstoties uz teorétiskas literatiiras analizi un empiriskos novérojumos giitiem datiem,
izveidots un piedavats diskusijai modelis, kas parada dazadu iek$€u un ar&u nosacijumu

ietekmi un saistibu ar muzeja pedagogisko potencialu cilvéka personibas attistiba un
socializacija (skat. 4. att.).
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Personibas attistibas un socializacijas nosacijumi muzeja vide

> Apmekletaju motivacija un gataviba iesaistities

A

Individuala pieredze un |
personibas Ipatnibas |

: Intelektuala baze un
I domasanas operacijas
I

Resursi un Iidzekli

Y
A

| Muzeja personala I Komunikacijas : Aprikojums, :
I profesionala I wveidiun formas | modernas I
| kompetence I : tehnologijas |
I l I I
I | I I
————————— o
i Estétiska, rosinosa vide i
1 1
Zinasanu un attieksmes transformacija
. Iepriek$gjas | Jaunas idejas Zinasanu Jaunas i
| pieredzes un uzskati, to | izmantojums pieredzes !
i aktualizacija | paplasinasana jaunas analize, '
! situdcijas emocionals
! pardzivojums
! un izvertéjums i

4. attels. Modelis ,, Personibas attistibas un socializacijas nosactjumi muzeja vide” .

Biitisks faktors veiksmigai komunikacijai un pieredzes apmainai muzeja ir ta
apmeklétaju motivacija un gataviba iesaistities piedavatajas aktivitat€s: ekspozicijas vali
izstades apmekl€jums, diskusija, lietiSka, lomu wvai veértibu spéle, radoSi uzdevumi,
teatralizacija, prezentacija u.tml. Apmeklétaju individuala pieredze un personibas Ipatnibas,
vinu intelektuala baze, iepriek$€jas zinasanas un veértibas, domasanas operaciju attistibas
pakape (sp&ja veikt novérojumus, izpildit algoritmiskas vai radoSas darbibas, salidzinat,
model€t u.c.) janem veéra, iesaistot pieaugusos didaktiskas vai socialas aktivitatés muzeja.
Ideala gadijuma muzeja darbinieki sp&j atri, neuzbazigi un kompetenti noverteét apmekletaju
kognitivas un komunikativas vajadzibas un piedavat atbilstosakos darbibas veidus. Muzeja
darbinieks jauztver ka vidutajs jeb mediators starp autentiskajiem priekSmetiem muzeja un ta
apmekletajiem. Vins ne tikai palidz dzilak izprast kultiiras priekSmetu nozimi, to tapSanas un
lietosanas apstaklus, bet arl veicina cilvéku vértiborientacijas pilnveidi. Sim mérkim tiek
pilniba izmantoti daudzveidigie muzeja resursi: pati muzeja €ka ar tas specifisko arhitektiiru,
aprikojums un modernas tehnologijas, ka arT autentiski muzeja priekSmeti. Muzeju darbinieki
pariipgjas ar1 par pietieckami estétisku un rosinoSu vidi, tad€jadi apmierinot apmeklétaju
vajadzibas peéc ka patikama, interesanta un ari jégpilna. Atseviskos gadijumos muzeja
apmekletaji var darboties ar1 ar interaktivo materialu, kas ir vésturisko priekSmetu kopijas un
kam nav savas 1pasas kultiirvertibas. Domu apmainas situacijas rosina parbaudit ieprieksgjas
un jaunas zinasanas un pieredzi, salidzinat tas, méginat modelét jaunas situacijas, izdarit
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secinajumus, kas parada jaunapgitas informacijas vertibu. Emocionala Iidzpardzivojuma
apstaklos tiek ietekméta apmekletaju atticksme pret notikumiem un lietam, mainas un
padzilinas izpratne par tikko saprasto, ir gandarijums par uzzinato un emocionali pienemto.
Tada veida tiek sekméta personibas attistiba un nodrosinatas socializacijas iesp&jas muzeja.

Nobeigums

Cilvéce var pastaveét, ja tas riciba ir plasai sabiedribai pieejama iepriekS€jo paaudzu
uzkrata kultiras, zinatnes un nematerialo kulturveértibu baze, kas apgilistama muzizglitibas
ietvaros ka formala cela, ta arT ikdiena.

Balstoties uz teoretiskas literatiiras analizi un empiriskos noveérojumos giitiem datiem,
izveidots un piedavats diskusijai modelis, kas parada dazadu iek$€ju un ar€ju nosacijumu
ietekmi un saisttbu ar muzeja pedagogisko potencialu cilvéka personibas attisttba un
socializacija. Modelis var kalpot par pamatu turpmakiem pé&tijumiem muzeju pakalpojumu
meérktieciga izmantosana sabiedribas izglitoSanai.

Summary

There are more and more clear perceptions made in the studies of recent years of its communicative and
integrating nature in the science of educational theory. By being in direct contact with the natural and cultural
values and their carriers, a man acquires new models of thinking and action. The educational potential of
museum environments of various profiles is specific in this sense.

Museums are institutions that provide accessibility to the natural and cultural values to the persons
interested and introduce and interpret them. The scientists C. Maduta (2013), J. Abdullah, R. Azam, R. Bustami
(2013), K. Dianina (2010) et al conducted the most recent researches on the connection between the local
cultural heritage and the significance of the national identity concept and sustainable content. Professor
J. Anspaks (2004), researcher G. Silina-Jasjukevica (2011) and others have expressed ideologically similar ideas
about the role of the cultural heritage on the development of personality and socialization. Thus, a dual situation
comes into existence, where, on the one hand, the role of preservation of the cultural heritage and making it
available to public is regularly emphasized in the papers of researchers of education and personal development
of people, but, on the other hand, the museum resources and possibilities in life-long learning and self-directed
personal development are not sufficiently used in practice. This phenomenon describes the problem of the
research clearly.

The purpose of the article is to promote the educational significance of the museum environment within
the context of the life-long learning dimension.

Based on the theoretical analysis of literature and the data obtained through empirical observations,
there is a discussion model developed and presented which demonstrates the impact of various internal and
external conditions and their relation to the educational potential of a museum in the development and
socialization of a man’s personality.

Motivation of its visitors and readiness to get involved in the activities presented, such as visiting an
exposition or exhibition, discussion, business, role or value game, creative tasks, theatricalization, presentation,
etc., are essential factors for successful communication and exchange of information in the museum. The
individual experience and personality traits of visitors, their intellectual basis, previous knowledge and values,
the degree of development of their power of apprehension (the ability to observe, to do algorithms or engage in
creative activities, compare, model, etc.) should be taken into account when involving adults in any didactical or
social activities in the museum. It is ideal if the museum employees can assess the cognitive and communicative
needs of visitors fast, unobtrusively and adequately and offer the corresponding types of activity. A museum
employee is a mediator between the authentic objects found in the museum and its visitors. Not only he or she
helps to have a deeper understanding of the significance of cultural objects, the conditions of their creation and
use, but he or she also contributes to the improvement of value orientation of people. There are varied museum
resources used to full extent to achieve the objective: the museum’s building with its specific architectural style,
equipment and modern technologies, and authentic museum objects. Museum employees also maintain
sufficiently aesthetic and encouraging environment. Sometimes visitors can also work with some interactive
materials, which are copies of historical objects and have no special cultural and historical value. Exchange of
view situations encourage to check previous and new knowledge and experience, compare it, try to model new
situations, draw conclusions that demonstrate the value of the newly acquired information. Under the conditions
of shared emotional experience the attitude of visitors towards events and things changes and the understanding
of the comprehended information deepen, there is a satisfaction about the discovered and accepted emotionally.
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That is the

way the development of personality is contributed to and the possibilities of socialization are

provided in the museum.
There are some isolated cases established in the course of empirical observations when the information
received in a museum discords with some bits of previous information visitors have, and these circumstances do

not provoke

e

10.
11.

12.

positive emotions, thus reducing their trust in the cultural institution.
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LATGALES TEATRIS REZEKNE (1921-1940)
The Latgale theatre in Rezekne (1921-1940)

Silvija Geikina
Rigas Pedagogijas un izglitibas vadibas akadeémija, e-pasts: silvija.geikina@inbox.lv

Abstract. The existence of The Latgale Theatre in Rezekne was not long. It existed for just a couple of
decades, from 1921 to 1944. Similarly to other Latvian theatres, The Latgale Theatre in Rezekne opened its first
performances soon after the declaration of Latvian independence in 1918.

In 1920°s almost every Latvian city established a theatre troupe with some professional but mostly —
amateur actors. This activity and the desire to work in the culture field shows the Latvian nation's spiritual
strength and vitality in spite of the difficult economic and political situation.

The Latgale Theatre's first performance took place in 1921, 4™ April. It was Maurice Matherlink's play
of simbols — 'Sister Beatrice' in the direction of Karl Hamsters. Hamsters' choice of material already shows his
original literary taste. Looking at other peripheral theatres' repertoires during this period, it can be seen that
they mostly consist of less sophisticated dramatic works from such authors as Aspazija, Blaumanis, Alunana,
John Akuraters and other Latvian author plays.

Like other Latvian peripheral theatres, Latgale Rezekne Theatre did not receive any material support
from the government. It had to find its own funding to produce shows. Soon The Latvian Culture Promotion
Society Rezekne branch took the theatre under its wing. But it did not have sufficiant funds either, therefore in
early 1920°s regular performances in Rezekne did not happen. In 1924 Rezekne established the association
"Latgale nation castle”. The society activists started building the construction project. Joseph Trasuns was
elected as the first President of the Society but the board was composed by Joseph Becker, John Draught, Peter
Zadvinskis and others. One of the first tasks of the association was to create The Latgale culture centre in
Rezekne.

The next stage in the history of The Latgale Theatre is rightly considered one of the most prominent and
artistically significant in 1930’s, and is associated with Ernests Feldmanis. He was working in The Latgale
Theatre from 1933-1937. With his arrival, Latgale Theatre successfuly got out of the artistic exhaustion and
delighted its audience with a number of bright and major productions. Ernest Feldmanis offered productions of
plays which Latgale citizens had not seen before: Shakespeare's "The Taming of the marriage’, E. Woolf's 'A Tale
of Death’, F. Molnar's "'The Devil', Moliere's ‘Don Giovanni’, Wild's ‘An Ideal hushand.’

The existing productions as well as the future prospects of the theatre came to an end along with the
Second World War, during which the theatre building got destroyed. It was renovated after the war and utilised
by amateur theatres.

The aim of this work is to research the operation of The Latgale Theatre form its first performance in
1921 till the last one in 1944, discovering the historical situation in Latvia during 1920°s and 30"s, which could
have resulted in a possible emergence of a new theatre in Rezekne. The article explains the theatre’s repertoire
policy and the directors’ job.

The methods used: media analysis method and museum material analysis.

Keywords: acting, directing, performing arts, repertoire policy, socio-political situation, theatre.

levads

Latgales teatra Rézekné pastavéSanas laiks nav ilgs. Ar partraukumiem tas darbojies
tikai dazus gadu desmitus, no 1921. lidz 1940. gadam. Lidzigi ka citos Latvijas teatros,
Latgales teatra pirmas izrades notick driz péc Latvijas neatkaribas pasludinasanas 1918. gada
18. novembri.

20. gs. 20. gadu sakuma gandriz katra Latvijas pilséta tiek dibinatas teatra trupas,
kuras ir dazi profesionali skatuves makslinieki, bet liclaka dala — amatieru teatra aktieri. Tikai
dazi nosaukumi: Jelgavas teatris, Liepajas teatris, Tornakalna, Ziemelblazmas, Intimais,
Celojosais, C&su teatris, Daugavpils, Latgales teatris Rézekns. Si aktivitite un vélme
darboties kultiiras joma liecina par latvieSu tautas garigo speku un vitalitati, kas neskatoties uz
materiali gratiem laikiem un zinamu politiskas un sabiedriskas dzives nestabilitati, censas
dibinat jaunas teatra trupas un darboties skatuves makslas lauka.
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Darba meérkis ir raksturot Latgales teatra Rézekné darbibu no ta dibinaSanas 1921. g.
lidz 1940. g., iepazistot sabiedriski politisko situaciju Latvija p&c tas valstiskas neatkaribas
pasludinaSanas 1918. g. 18. novembri. Raksta skaidrota teatra repertuara politika, iestudéjumu
makslinieciska kvalitate, ka arT atticksme pret latviesu valodu. Darba izmantotas metodes:
mediju analize, muzeja materialu analize.

Morisa Materlinka ,,Masa Beatrise” Latgales teatr1

Teatra vestures gramatas varam izlasit, ka Latgales teatra R&zekné pirma izrade
notikusi 1921. gada 4. aprili. Ta bijusi Morisa Materlinka simbolu luga ,,Masa Beatrise”.
Ievérojamais teatra veésturnieks Karlis Kundzip$ sava pétijuma ,LatvieSu teatra vesture”
raksta: ,,Riga 1920. gada nodibingja studiju, lai sagatavotu aktierus Latgalei. 1921. gada ta
parcélas uz Reézekni” (Kundzins, 1972: 389). Var rasties jautajums — kur$ $adu studiju Riga
nodibinaja? Karlis Kundzin§ to neskaidro. Rakstniecibas, teatra un mizikas krajuma
materialos atrodama A. Ersa publikacija ,Latgales teatris”, kura varam izlasit $adu
skaidrojumu: ,,1920. gada péc Latgales atbrivoSanas bija jadoma, ka Sai visvairak parkrievota
Latvijas dala celt latvisko garu un kulttru... Tad radas doma pacelt latgalieSu garigo dzivi,
kura vienigais faktors bija tikai baznica, nodibinot Latgales teatri ar centru Rézekn€. Tam
biitu jaiet tauta. Latgales lietu departaments atvéra Riga teatra studiju, lai sagatavotu
latgalieSu aktierus. Studistus algoja. Tamdél vina sastajas tadi, kam uz teatra makslu nebija
dzilakas tieksmes. No §1s studijas aktieri arT neiznaca. 1921. gada tadu pasu studiju Hamstera
vadiba nodibinaja Rézekn&” (RTMM, 204046).

Enciklopédija ,,Teatris un kino biografijas™ ari teikts, ka So studiju dibinajis aktieris
Karlis Hamsters (Teatris un kino biografijas, 1999: 402). Iesp&jams, ka §1 studija sakotn&ji
Riga tika dibinata pie Raina kluba. Divdesmito gadu pirmaja pusé Raina klubs centas rikot
kulturas pasakumus plasam tautas masam. Pie Raina kluba savu studiju 1920. gada atvera
K. Hamstera milota sieviete — populara latvieSu teatra aktrise Biruta Skujeniece. Visticamak,
ka Birutas Skujenieces ietekmé pie Raina kluba Riga savu studiju organizgja ari K. Hamsters.
Kadg] s studija tika parcelta tiesi uz Rézekni, noteiktu zinu nav. Tacu ta 1921. gada Rézekne
bija, un tam ir izSkiro$a nozime Latgales teatra vesture.

Karlis Hamsters teatra veésture tiek raksturots ka talantigs un labi izglitots aktieris, kurs
nospél&jis vairakas nozimigas lomas Jaunaja Rigas teatri. ,,Nenoliedzami Hamsters bija
iespaidiga paradiba aktieru saimé, gudrs, aizrautigs, vin$ vargja ieinteresét katru”, ta vinu
raksturojusi K. Hamstera kolége no Jauna Rigas teatra laikiem, aktrise Tija Banga (Banga,
1970: 143). Iesp&jams, ka tieSi K. Hamstera neparastums, viga spgja aizraut un ieintereset
katru, pulc€ja ap vinu entuziastus, kuri ieradas Reézekng, lai dibinatu Seit teatri. Entuziastu
pulkam K. Hamsters piepulcgja ari savu kol€gi Vili Seglinu, kurs bija Nacionala teatra aktieris
un talantigs pedagogs. Vins palidzgéja K. Hamsteram jauno aktieru profesionalas
sagatavoSanas darba. Lielakaja Latgales pilséta Daugavpilt teatris vél nebija nodibinats. Tacu
ar1 tur jau pulcgjas interesenti un entuziasti un sakas latvieSu teatra organizéSanas darbi.
R&zekne tomér apsteidza Daugavpili, tur pirma latvieSu teatra izrade notika 1922. gada,
Rézekné gadu agrak — 1921. gada.

Latgales teatra atklaSanas izradei K. Hamsters izvél&jas Morisa Materlinka lugu ,,Masa
Beatrise”. Jau lugas izvéle liecina par K. Hamstera originalo literaro gaumi. Aplikojot citu
periferijas teatru repertuaru Saja laika perioda, redzam, ka tie izv€lgjusies mazak sarezgitus
dramaturgiskos darbus. Tur ir Aspazijas, Alunana, Jana Akuratera un citu latvieSu autoru
lugas.

»Masa Beatrise” ir misterija par dieviskas un cilvéciskas milestibas izpausmém
cilvéka dzive, par gréku un piedosanu. Milkene Beatrise, kas iemil&jusi princi un vina aicinata
aizbég no klostera, pec divdesmit pieciem gadiem taja atgriezas ka vilusies gréciniece un
veélas nomirt. Klostera masas Beatrises nozelas pilnajam stastam par cilvéciskas milestibas
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cieSanam netic, jo klosteri visus Sos gadus Beatrises veidolu pienémusi Svéta Jaunava un
kalpojusi klosterT vinas vieta. Realais ar irealo, isteniba ar sapni Sai Materlinka luga nav
atSkirami. K. Hamsters tas skatuviskaja varianta Latgales teatri lielu veéribu veltijis lugas
runata varda atklasmei. Iesp&jams vinu ka rezisoru bija ietekmé&jusi Biruta Skujeniece, kura
§1s lugas iestudeéjuma Nacionalaja teatri 1920. gada galveno véribu bija veltijusi lugas teksta
izteiksmigai norunasanai. Ka So simbolu dramas tekstu izdevas norunat jaunajiem studistiem
Latgales teatr, parliecinoSu zinu nav, jo nav véra nemamu atsauksmju par So notikumu.
Pieejamas zinas ir visai skopas. Jau pieminétaja A. Ersa publikacija rakstits: ,,Kaut arT izrade
bija laba, bet panakumu vinai nebija pa dalai aiz religiskiem motiviem (Dievmate uz
skatuves)” (RTMM, 204046). Dekoracijas Sim iestudéjumam veidotas péc makslinieka
Romana Sutas skicém. Svarigi atzimét, ka ar So notikumu saistas ari ievérojama Latgales
makslinieka Franciska Varslavana vards, kurs ap to laiku atgriezies no béglu gaitam Krievija
un uzsacis aktivu darbibu Rézekne. Vins stradajis par dekoratoru Latgales teatri.

Biedribas ,,Latgales Tautas pils” aktivitates teatra makslas joma

Lidzigi citiem periferijas teatriem Latvija, Latgales teatris Rézekné nesanéma no
valdibas materialu atbalstu. Tam vajadz€ja pasSam meklet lidzeklus iestudéjumiem. Teatri
atbalstit uznémas Latvijas Kultlras veicinaSanas biedribas R&zeknes nodala. Tacu art tai
nebija lidzeklu, tadel regularas izrades Rézekné 20. gs. 20. gadu sakuma nenotika. 1924. gada
R&zekné nodibina biedribu ar lepnu nosaukumu ,Latgales tautas pils”. Tas iniciatori un
aktivisti bija R&ézeknes inteligences parstavji: Fran¢a Trasuna braladéls, Rézeknes pilsétas
domes deputats Jazeps Trasuns, Jazeps Bekers, Janis Velkme, P&teris Zadvinskis. Biedribas
aktivisti uzsaka nama celtniecibas projektu.

Nama projekta veidoSana, un ta celtnieciba prasija laiku. Tacu teatra makslas milotaji,
un ar ,,Latgales Tautas pils” dibinataji nevélgjas gaidit. Vini atrada pagaidu telpas Bralu
Skrindu iela. Tur tad arT atsakas Latgales teatra izrades 1926. gada. Pie biedribas ,,Latgales
tautas pils” tika nodibinata teatra komisija. Tas vaditajs bija Karlis Davis — energisks cilveks,
savas pilsétas patriots. Vin$ aicinaja uz Reézekni profesionalus rezisorus no Rigas un citam
periferijas pilsétam. Rézekné atgriezas Vilis Seglins, no Valmieras Rézekné ieradas aktieris
un rezisors Voldemars Abrams, kur§ bija jau sevi pieteicis gan C&su Viesigas biedribas teatra
trupa, gan vélak Valmieras teatri. Pirmo izradi 1926. gada — R. Blaumana ,,Indrani”
sagatavoja Vilis Seglins. Rezisors piedalijas izrade arT ka aktieris, spélédams veca Indrana
lomu. Pargjas lomas redzami pasa pirmaja sezona izraditas ,,Masa Beatrise” dalibnieki
1921. gada: V. Abricka, A. Gleizde, T. Kambala, P. Brikmanis.

Atsauksmes par ,,Indranu” iestudéjumu pavid doma, ka Latgales teatra vadiba nevaréja
vienoties, kada valoda spelét izrades. Bija dala, kas aizstav§ja latvieSu literaras valodas
prioritati, tacu bija ar1 dala, kas v€l&jas, lai izrades tiktu spé€létas latgalieSu valoda. ,,Jau
»Indranos” bija divaina lieta: Indranu tévs un Kaukéns runaja literattiras izloksng, Indranu
déls — latgalie$u. Tads pats kuriozs bija ,,Ugunt” un citas izradés. Sis valodas mistrs, kur
vairums aktieru vél turas diletantisma robezas, izradém daudz kaitgjis. Un vél jaievero, ka
Rézekné galvenie teatra apmeklétaji ir literariskas izloksnes runataji” (RTMM, 204046). S
neskaidriba ar valodas lietojumu un pretrunigie viedokli $ai jautajuma bija viens no iemesliem
Latgales teatra neregularajam darbam.

Ielukojoties Latgales teatra repertuara, ar gandarijjumu jasecina, ka teatris izvélas
nopietnu repertuaru. Lielakoties tiek iestudéti latvieSu un Rietumeiropas klasikas darbi.
Uzmanibu var piesaistit Ibsena lugas ,,Ziemelu varoni” iestudéjums R&zekné 1926. gada
14. novembri. Pie §is izrades nosaukuma nav atrodams rezisora vards, ir noradits tikai
scenografs A. Filka. Vienu no galvenajam lomam Ornulfu spél&jis Vilis Seglins, Sigurdu —
T. Podiss, Gunaru — P. Udris, Dagniju — M. Karklina, Jordisu — T. Kambala, Torolfu —
A. Emsins. Voldemars Abrams nav minéts. Tomér ir viens interesants fakts. ,,Ziemelu
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varonus” V. Abrams pirms gada (1925) iestudgjis Valmieras teatri, un pats spéléjis Ornulfa
lomu. Jordisas lomu Valmieras teatr1 spéléja velaka pazistama Dramas teatra aktrise Olga
Lejaskalne. V@l 1926. gada marta V. Abrama vards ieraugams Valmieras teatra repertuara
saraksta, bet péc tam vairs ng&. ,Ziemelu varonu” izrade R&zekné notikusi 1926. gada
14. novembri un loti iesp&jams, ka §1s Ibsena lugas reZisors Rézekné bijis V. Abrams, tikai
vina vards nav paradijies afisa un programma. 20. gs. 20., 30. gados rezisori nereti vienu un to
pasu lugu iestudg€ja vairakos teatros.

.. Latgales Tautas pils” atklasana

Nakosie septini gadi Latgales teatrim ir sameéra patuksi. Notiek tikai retas, atseviskas
izrades. ,,Latgales tautas pils” nams, kura darbojas teatris bija neliels, neérts, lielakiem
publiskiem pasakumiem nepiem@rots. 1928. gada kultiras biedribai izdevas dabiit
finans€jumu un sakas nama parbives un labiekartoSanas darbi. Tos pabeidza aptuveni péc
gada un 1929. gada notika atjaunotas tautas pils atkla$ana. Sim notikumam par godu tika
iestudéta Franca Trasuna teiksmu luga ar zimigu nosaukumu ,,Nogrimusi pils”. Dramaturgiski
ta ir Joti sarezgita luga, kura autors meéginajis apvienot konkrétas sadziviskas ainas ar mitisku
teiksmu slani par kadreiz nogrimusu pili, ka tautas brivibas un neatkaribas simbolu. Pagatne
un tagadne te satiekas, te attalinas. Realu zemnieku sarunas par zemi, varu, dzivi, apmulsums
un nespéja ar pasSu spékiem pretoties varaskarajam un nezeligajam padomju komisaram
Vilakam, sadzivo ar pagatné nogrimusas pils kunigaiti Tautuvari. Komisara Vilaka
darboSanas vina runas, vina nezeliga izrékinasanas ar citadi domajoSiem raisija asociacijas ar
nesenajam latvieSu brivibas cinam pret Padomju Krievijas titkojumiem iekarot Latviju. Bet ar1
mitiskie teiksmu teli bija tikpat reali un klatesosi ka zemnieki, karaviri, sievietes. Nogrimusas
pils kunigaitis Tautuvaris, iznacis no ezera dzelmes, iesaistijas atbrivoSanas cipas pret
komisaru Vilaku, Tautuvara meita Auska kluva galvena varona — saimnieka déla Bolva
ligava. Pasakas, teikas t€li ieklavas realaja dzivé bez kadas 1pasas skatitaju sagatavoSanas.
Spéles noteikumi visiem bija it ka vienadi.

Uz skatuves ticami un parliecinosi atainot realo un irealo, sadzivisko un mitisko nekad
nav bijis viegli un vienkar$i. Domaju, ka zinamas grutibas dramaturgiskais materials sagadaja
arl1 Latgales teatrim. Apzinoties So sarezgitibu, rézekniesi uzaicinaja ,,Nogrimuso pili”
iestudét Riga pazistamu aktieru kursu vaditaju, rezisoru un ar1 dramaturgu Ernestu Karklinu ar
pseidonimu Zeltmatis. Aktieru kursu nodarbibas un ar1 savos rezijas darbos Zeltmatis vienmer
galveno uzmanibu pievérsa runatajam vardam. No aktiera vin$ vispirms prasija parliecinosSu
un labskanigu varda pasniegSanu uz skatuves. Domaju, ka Latgales teatr1 iestudétaja
»Nogrimusaja pilt” bija dzirdama dailskaniga valoda, jo 1pasi labi var&ja skanét tautasdziesmu
runasana. JaatzZimé, ka Francis Trasuns bija aktivs un kvéls latgaliesu tautas dziesmu krajgjs.
»Nogrimusaja pilt” vins bija kupla skaita ieklavis savaktas tautas dziesmas.

Iestud€jums ,,Nogrimusi pils” bija nozimigs, véra nemams kultiirvésturisks notikums.
Skatitajiem tas lika domat par to cik trausla un ievainojama var biit briviba un neatkariba. Tas
nav paSsaprotamas un uz visiem laikiem dotas. Par brivibu vienmér jabiit nomoda.
Pasapmierinatiba, kiitrums, vienaldziba bijusi par iemeslu, ka pils kadreiz nogrimusi. “Stosta,
ka jei nuigrymuse par ti, ka maize beja luti 1ata, laudis jos nacineja un spardeja kojom”, lugas
ievadvardos raksta Francis Trasuns (Trasuns F. (1998) Dzive un darbi, 261 Ipp.). So
véstijumu, ka tautai jabut modrai un sava neatkariba jasarga bija akcentgjis iestudéjuma
rezisors Zeltmatis un aktieru ansamblis.

Interesanta, véra nemama epizode Latgales teatra vésturé saistita ar reZisora Eriha
Lauberta vardu. No 1925. lidz 1930. gadam Sis rezisors loti sekmigi stradaja Daugavpils
LatvieSu teatr1. Pirms ierasanas Daugavpill vins bija izm&ginajis savus spekus vairakos citos
Latvijas teatros. Erihs Lauberts bijis muzikals, apguvis vijolspéli, par aktieri un rezisoru gan
kluvis paSmacibas cela, vérojot un macoties no vecakajiem kolégiem Rigas LatvieSu teatr
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20. gs. pirmaja desmitgadg, kur atveidojis jaunu cilvéku lomas. Vigs$ ir bijis pirmais Nolin$ R.
Blaumana ,,Indranu” pirmiestudéjuma 1904. g., ka ar1 Jauna Rigas teatra aktieris un arl
direktors (1912-1914). Kopa ar aktieri Kristapu Koskinu dibinajis Ventspils Jauno teatri
(1912) Tas gan pastavéjis tikai vienu ménesi. Kad lielaka Jauna Rigas teatra aktieru dala
devas béglu gaitas uz Krieviju, E. Lauberts palika Latvija un mégindja parlaist kara laiku,
dibinot un organizgjot jaunus teatrus. Piem&ram, teatri Vérmanes darza (ta mizs — viena
sezona), Komédijas teatri (1916-1917), ar1 tas pastav vienu sezonu. Savu muzikalo talantu
E. Lauberts vargja izmantot, iestudgjot latvieSu komponistu pirmuzvedumus (A. Kalnina
,Banutu”, Jana Medipa ,,Uguni un nakti”) Nacionalaja opera. Vel vin$ ir bijis aktieris un
rezisors Celojosa teatri, Liepajas jaunaja teatri. lesp&jams, ka péc garajiem klejojumu gadiem
E. Lauberts vélgjas mazliet miera. Vinam bija 47 gadi. Varbiit vin3 vélgjas dro§ibu un pamatu
zem kajam? lesp&jams, Daugavpils mieru un harmoniju solfja vairak ka, pieméram,
galvaspilséta Riga ar visiem tas kardinajumiem. Dzive te bija vienkarsaka, ari 1€taka un
pieticigaka. Tie aktieri, kuri grib&a baudit dabas tuvumu, Daugavas mierigo fidenu plidumu,
pastaigas tuvéja meza, mazpilsétas dzives ritmu, Daugavpill jutas tiri labi. Skiet, ari
E. Lauberts. P&c pirmajam 3eit nostradatajam sezonam vins nekravaja cela somas un nedevas
projam, bet palika Daugavpili 1idz 1930. gadam. Bet péc tam parcélas uz Daugavpilij tuvo
Re&zekni, kur saka stradat Latgales teatr.

Ta darbiba vel arvien bija neregulara. Latgales teatrim R&zekné Sai laika posma
neizdevas noorganiz€t pastavigu trupu un nepartraukti darboties, tomér dazi interesanti
skatuves makslas dzives notikumi 3ai pilséta ir bijusi. Actmredzot E. Lauberts velgjas te radit
stabilu aktieru trupu, kaut ko Iidzigu Daugavpils latvieSsu dramatiskajam teatrim. Vins
uzskatija, ka Rézekné iespéjas ir labakas ka Daugavpili. Vispirms Rézekne vienmér ir bijusi,
un ari pasreiz ir, latviskaka par Daugavpili. Parbuiveta ,, Tautas pils” bija értaka ka Daugavpils
Dzelzcelnieku klubs, kura 20., 30. gados darbojas Daugavpils LatvieSu teatris. Iesp&jams,
E. Lauberts bija nodomajis vélreiz sakt visu no jauna. Vin$ nodibinaja dramatisko studiju un
gatavoja aktierus Rézeknes teatrim, iestud€ja latvieSu autoru lugas, no kuram vislielako
atsaucibu ieguva R. Blaumana ,,No saldenas pudeles”. Tacu 1931. gada 17.julija vasaras
atvalindgjuma laika, kuru vind pavadija Sigulda, sava pazinas Adama Skujina vasarnica,
E. Lauberts peksni mira.

Rezisora Ernesta Feldmana laiks Latgales teatri

Nakosais posms Latgales teatra vé&sturé, kuru pamatoti uzskata par vienu no
makslinieciski spilgtakajiem un nozimigakajiem 20.gs. 30. gados, saistits ar Ernestu
Feldmani. E. Feldmanim ir nozimiga vieta latvieSu teatra vésturé. Vispirms jaatzimé, ka vins
bija viens no nedaudzajiem latvieSu aktieriem un rezisoriem 20. gs sakuma, kuram bija
izdevies iegiit labu profesionalo izglitibu. E. Feldmana slavenajiem laikabiedriem Latvija
Alfrédam Amtmanim — Brieditim, Eduardam Smilgim tik labas profesionalas izglitibas
nebija. E. Feldmanis bija beidzis A. AdaSeva skatuves makslas kursus Maskava, péc kuru
beigSanas stradajis par aktieri Krievijas provinces teatros.

1921. gada rudeni vin$ atgriezas Latvija un kluva par Nacionala teatra aktieri un
rezisoru. 20.gs. 20.,30.gados E. Feldmanis bija viens no vispopularakajiem un
iecienitakajiem Nacionala teatra aktieriem un reZisoriem. Ipasi tika slavétas E. Feldmana
veidotas klasiskas komé&dijas Nacionalaja teatri. Moljéra, Bomars€, Molnara, O. Vailda lugu
uzvedumi izpelnijas kritiku atzinibu par spéles vieglumu, virtuozu tehniku, aspratibu, par to,
ka rezisors iestud€jumos ieviesis improvizaciju, lielu uzmanibu tajos veltijis tempam un
ritmam. E. Feldmana popularitati vairoja ari veiksmigais pedagoga darbs vipa dibinatajos
aktieru kursos un 1930. gada organizétaja E. Feldmana aktieru studija.

1933. gada E. Feldmanis bija spiests aiziet no Nacionala teatra. Guna Zeltina sava
gramata par Ernestu Feldmani raksta, ka tas noticis tadel, ka popularais rezisors un aktieris

30



11l STARPTAUTISKA ZINATNISKI PRAKTISKA KONFERENCE ,,MAKSLA UN MUZIKA KULTURAS DISKURSA”

pievienojies tiem Nacionala teatra darbiniekiem, kuri protest&jusi pret izklaid€joSo repertuaru,
kuru teatra vadiba ieviesusi, lai glabtos no ekonomiskas krizes 20. gadu beigas. ,,1933. gada
janvari notika ta saucamais aktieru dumpis, kura piedalijas ari Ernests Feldmanis. Teatra
darbinieki noorganiz&ja protesta sapulci, kur kritiz&ja teatra vadibu un pieprasija parmainas
repertuara” (Zeltina, 1979: 131). Darbinieku dumpis cieta sakavi, toreizgjais teatra direktors
Arturs Berzins, pateicoties ta laika lielako avizu ,,Briva Zeme” un ,Jaunakas Zinas”
atbalstam, uzvar€ja. Ernestam Feldmanim, arT pazistamajam aktierim Janim G€rmanim no
teatra bija jaaiziet.

E. Feldmanis no 1933. lidz 1937. gadam stradaja Latgales teatri Rézekné. Tatad
pavisam tuvu Daugavpils latvieSu dramatiskajam teatrim. Latgales teatris R&zekné
E. Feldmana darbibas laika kluva par diezgan nopietnu konkurentu Daugavpils teatrim. Lidz
vina darbibas sakumam Ré&zeknes Latgales teatris bija piedzivojis makslinieciska apsikuma
periodu, bet ar §1 rezisora ierasanos teatris uzplauka un priec€ja savus skatitajus ar vairakiem
spilgtiem un nozimigiem iestudéjumiem. E.Feldmanis Latgales novada iedzivotajiem
piedavaja lugu uzvedumus, kurus vini lidz §im nebija redzgjusi: V. Sekspira ,,Spitnieces
precibas”, E. Vulfa ,,Pasaka par navi”, F. Molnara ,,Velns”, Moljéra ,,Don Zuans”, O. Vailda
»ldeals virs”. No latvieSu autoru lugam: R. Blaumana ,,Indrani”, A. Alunana ,,SeSi mazi
bundzenieki”. Ka atzimé Guna Zeltina: ,,E. Feldmana darba pieredzei un skatuves kulttrai
bija liela nozime Latgales teatra makslinieciska Iimena celsana” (Zeltina, 1979: 135).

Atsauksmés par E. Feldmapa iestudéjumiem Nacionalaja teatri, nereti var izlasit
veért§jumu, ka E. Feldmana rezijas aktieru ansamblis it ka tapis jauns, kustigs un izdoma
attapigs. Kaut ko Iidzigu var teikt par Latgales teatra Rézekne aktieru ansambli. Art Seit
aktieri Skita kluvusi it ka jaunaki, kustigaki, energiskaki. Liela nozime Latgales teatra aktieru
ansambla makslinieciskas kvalitates nostiprinasana bija ar1 faktam, ka E. Feldmanim lidzi uz
Rézekni devas dazi vina kursu audzekni un aktieri no Rigas, kuriem vina rezija bija ipasi tuva,
un kuri velgjas kopa ar vinu turpinat darbu. Tadi bija Latvijas periferijas teatros daudz
speléjusais un popularitati iemantojusais Nikolajs Krauklis. V&laka Dailes teatra slavena
aktrise, toreiz vél jauna, nepieredz&jusi Alma Abele.

Viktora Hausmana gramata ,,Alma Abele” par dzivi Rézekné var izlasit $adas rindas:
,»Re&zekniesi médz promenadet pa Atbrivosanas aleju, kas gaja cauri visai pilsétai 11dz stacijai
Rézekne II. Saja aleja atradas Skolotaju institdits, Zemes banka, komercskola, Armijas
ekonomiskais veikals un kafejnica. Taja biezi bija iegriezas smalkais gleznotajs Francisks
Varslavans, Arvids Egle, Jilijs Vilumainis — pilséta bija sava makslinieku kopa. Un daudz
meitenu, kas macijas gimnazija un Skolotaju institiita, tas centas patikt gleznotajam
Varslavanam. Ziemas vargja doties ar slépém uz Ancupanu kalniem, vasara peldéties
Rézeknes up€, kur kungiem un damam bija atseviskas peldvietas, svétdienas zvanija baznicas
un aicindja eksotiskais tirgus ar vezumiem un paunam. Aicindja ar1 teatris. Tas darbojas
Tautas nama telpas neliela ielina dazus simtus metru no galvenas alejas. 1934./ 35. gada
sezona Latgales teatris pardzivoja tadu ka renesansi — Ernests Feldmanis bija iecergjis
Rézekné radit respekt€jamu ansambli un aicinaja uz Sejieni no Liepajas K. Locenieku un
J. Liisénu, no Jelgavas — E. Taurinu un G. Amolu. Rézekniesi, bet jo 1pasi rézeknietes jismoja
par K. Skangelu, liclas lomas t€loja Z. Salina, K. Grasbergs, E. Podis. V. Podisa” (Hausmanis,
1983: 28, 29).

So talantigo, labu profesionalo izglitibu apguvuso skatuves makslinieku klatbitne |ava
E. Feldmanis Latgales teatrT iestudét Annas Brigaderes pasaku lugu ,,Princese Gundega un
karalis Brusubarda”. Sai uzveduma Gundegas loma bija uzticéta Almai Abelei, bet ubaga
Mara, karala Brusubardas — vé@lakajam popularajam Liepajas teatra aktierim Karlim
Loceniekam, Gobzemju karalis bija Nikolajs Krauklis. Gundegas lomas atveidotaja Alma
Abele atzinigi izteikusies par iestudéjumu kopuma un reZisora darbu, tomér visai kritiski verte
pati savu t€lojumu Gundegas loma: ,,Ne viss izdevas, ka grib&jas. Neizdevas Gundega. Un ja
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nu man ir kads nepiepildits sapnis, tad ta ir Gundega. Man liekas, ka ,,Princesi Gundegu
parasti rada ka pasaku un Sniedze savu stastu teic ka pasaku bérniem. Atcerieties ka Gundega
saka par Mari: ,,Kur nebij neka, tur visu dot. Ta karalis tik var aplaimot”. Visu dot — vai te
neslépjas jéga? Karalim vajadzetu but dzives devgjam, lielajam dzives skolotajam, tikai tad,
kad par dzives pamatprincipu klus doSana — tikai tad dzive parveidosies. Ta ir gluzi rainiska
doma. Bet ka to nospélét?” (Hausmanis, 1983: 31, 32).

Ieverojama skatuves maksliniece ir parak kritiska pati pret sevi. Vinas Gundega
Latgales teatra iestud@juma ir véra nemams panakums vigas pasas un ari teatra attistibas
vesturé. lestudéjums bija labi, profesionali izveidots, ar labiem, talantigiem aktieriem, ari
vizuali pietiekami krasains. Tas vargja patikt ka lieliem, td maziem skatitajiem.

E. Feldmana laika Latgales teatri bija daudz svaigu, makslinieciski iedarbigu
iestudéjumu, tacu ipasi akcentets O. Vailda lugas ,Ideals virs” uzvedums ar paSu rezisoru
lorda Goringa loma. Vailda lugas E. Feldmanim bija tuvas un saprotamas. Ari ,,Idealo vitu”
vin$ jau reiz bija iestud@jis Nacionalaja teatri, t€lodams lordu Goringu un izpelnidamies
atzinigas kritiku un skatitaju atsauksmes. ”Vailda komédijas, kuru burviba slépjas varonu
runas, atjautibu, paradoksu parbagatiba, kas veérs dialogus Istas aspratibas buket€s, Ernests
Feldmanis var€ja demonstrét savu spidoSo spéles tehniku un inscenétaja maku” (Zeltina,
1979: 73). Nav jabrinas, ka rezisors centas sev tik iecienita autora lugu iestudét ar1 Latgales
teatri Rézekné. Uzvedums izdevas, taja kopa ar Ernstu Feldmani téloja ari Alma Abele,
Karlis Locenieks, Elza Taurina, Nikolajs Krauklis. Pret sevi allaz kritiski noskanota A. Abele
ar Civleja kundzes lomu ,,Idealaja vira” ir apmierinata: ,,Ar Civleja kundzes lomu gaja labi.
Spekojamies ar Ernestu Feldmani — lordu Goringu. Mana Civleja kundze bija sarkanmate, es
izdomaju, ka vinai labi piedienétu zal$ teérps. Apaksdala tas bija diezgan pieguloSs, un tas
mani padarija kirzakai lidzigu. Zél, ka nav nevienas fotografijas, fotografi toreiz uz Rézeknes
teatri nenaca, pie fotografa es savukart neaizgaju, un ta par Civleja kundzi nav palikusas
nekadas liecibas” (Hausmanis, 1983: 32). Aktrises atminas par darbu Latgales teatr1 diezgan
labi raksturo toreiz€jo situaciju. Par teatra iestudéjumiem patieSam tikpat ka nav nekadu
vizualu liecibu. Griti iedomaties kadi tie izskatfjusies. Savukart Civlejas kundzes terpa
raksturojums atgadina, ka t€rpus laikmetigas lugas aktieriem tajos gados nacas gadat paSiem.
A. Abele un N. Krauklis no Rigas bija ieraduSies ar daudzam lielam kastém, kurds bija
sasainoti apgerba gabali lomam.

E. Feldmanis iestudga arT latvieSu klasiskas lugas. Latgales teatri paradijas
R. Blaumana ,,Indrani”. Indranu mates loma S$aja iestudéjuma viesojas Berta Riimniece.
Skatitaju atzinibu izpelnijas A. Alunana ,,Sesi mazi bundzenieki”. Sis uzvedums iezZimigs ar
to, ka tam bija speciali gatavotas dekoracijas, kuras bija gatavojis Rézeknes makslinieku
kopas makslinieks Arvids Egle.

1936. gada Latgales teatra repertuara paradijas R. Blaumana ,,Skroderdienas
Silmacos”. Tas bija iestudgjis Nikolajs Krauklis. Ar $o iestudéjumu aktieris atzimé&ja savu 15
gadu skatuves darba jubileju. Pats vin§ spéléja Abrama lomu, bet savai dzivesbiedrei aktrisei
A. Abelei uzticgja Pindacias lomu. Jaunajai varonlomu atveidotajai §1 loma bija zinams
izaicinajums. Ta vina deva iesp&ju izméginat spekus raksturlomu atveidosana.

1937. gada rezisora E. Feldmana vards Latgales teatra repertuara saraksta nav
ieraugams. Ka rezisori $eit strada popularais operesu un komédiju rezisors no Jelgavas teatra
Jekabs Zakis. Vina iestudétaja K. Kriizes ,,Kad sirds sak runat” uzveduma ka aktieris
ieraugams Antons Varslavans. Dazas izrades top toreiz€ja Daugavpils LatvieSu teatra rezisora
Jana Klavas vadiba, piem. J. Zeibolta ,,Majas naidu”, J. Purapukes ,,Savs kaktins, savs stiiritis
zemes”.

E. Feldmana vards Latgales teatri atkal paradijas 1938.gada, kad vina
makslinieciskaja vadiba tapa R. Blaumana ,,Pazudusais déls”. Sis uzvedums iezimigs ar to, ka
savas pirmas lomas taja atveidoja vélakie popularie Jaunatnes teatra aktieri Osvalds Kréslins
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un Elza Sterste. O. Kréslins ir Krustins, Elza Steérste — Roplainiete. Inki Saja iestudéjuma spéle
Antons Varslavans.

1938. gads Latgales teatra vesturé nozimigs ar1 ar to, ka Saja sezona tika iestudeta
Raina luga ,,Indulis un Arija”. Tas bija saméra vérienigs iestud&jums, ar kuru teatris atzimgja
pirmas latgalieSu teatra izrades 1908. gada trisdesmit gadu jubileju. Par reZisoru tika
picaicinats Alfréds Alksnis, kur§ bija guvis atzinibu iestudéjumos Nacionalaja teatri un citos
Latvijas teatros. Pateicoties A. AlkSna gadibai kostimi izradei tika Stidinati Nacionala teatra
darbnicas. Kostimu skices bija veidojis iestudéjuma dekorators Arvids Zirnis, kur§ vélakajos
gados veiksmigi darbojas Daugavpils teatri. Iestudéjumam netika Z€loti Iidzekli. Tam tika
izdoti ap trTs tikstosi latu, tiem gadiem rekordliela naudas summa. Galvenas lomas atveidoja
talantigie un daudzsoloSie jaunie aktieri. Induli spéléja Osvalds Kréslins, Ariju — Lauma
Paegle, Mintautu — Antons Varslavans. Sai laika A. Varslavans saka izradit interesi ari par
rezisora darbu. 1940. gada vinam bija izdevies no Kultiras fonda dabtt neliclu stipendiju
studijam Riga pie Nacionala teatra rezijas meistariem. Tacu Otrais pasaules kar§ parvilka
svitru visam S$Tm iecerém, izpostija ar1 pasu teatra €ku. Péc kara ta tika atjaunota, taja darbojas
amatieru teatris.

Secinajumi

Latgales teatra dibinaSana un attisttba R&zekné 20.gs. 20., 30. gados saistita ar
neatkarigas Latvijas un Latgales inteligences ieinteresétibu, aktivitati un velmi radit latviskas
kulttras organizacijas Sai visvairak parkrievotaja Latvijas dala.

Teatra makslinieciskais uzplaukums bija iesp&jams, pateicoties talantigu un popularu
Latvijas rezisoru: Karla Hamstera, Vila Seglina, Ernesta Feldmana, u.c. darbam Latgales
teatrT Rézekné, ka ar1 sp&jigu profesionalu aktieru iesaistiSanai teatra trupa.

Latgales teatra darbiba tika partraukta Otra pasaules kara laika, kad ieprieksgja laika
rezisori un aktieri devas projam no Rézeknes. Peéc Otra pasaules kara R&zekné tika atjaunots
un veiksmigi darbojas amatieru teatris.

Summary

The creation and development of Latgale theatre in Rezekne in 1920°s and 30's is linked to the
activities led by the intelligence of the independent Latvia and Latgale in particular, as well as people’s wish to
establish Latvian culture organisations and invest in their spiritual life whilst living in the most Russified part of
Latvia.

The creative boost of the theatre was possible thanks to the activities of the Latvian intelligence as well
as the works of talented Latvian directors: Karlis Hamsters, Vilis Seglins, Ernest Feldmanis and others in the
Latgale theatre in Rezekne. It was also supported by accepting strong professional Riga theatre actors in the
theatre troupe.

Karlis Hamsters has been described as a talented and well educated actor who has played several
significant parts in the New Riga theatre. It is possible that his unusualness and ability to inspire others was the
reason that gathered the enthusiasts who came to Rezekne to create a theatre. Amongst them was Hamsters’
colleague Vilis Seglins who was an actor in the National theatre and a gifted teacher. He helped Hamsters
professionally preparing the new actors.

To open the Latgale theatre Hamsters decided to direct the play ‘Sister Beatrice’ by Moris Materlink.
The choice of the material is a proof of Hamsters’ original literal taste. Other directors during that time preferred
less complicated dramatic works. Amongst them are plays by Aspazija, Alunans, Akuraters and other Latvian
authors.

Similar to other peripheral theatres in Latvia, the Latgale theatre in Resekne did not receive material
support from the government. It had to seek funding for new productions. It found some assistance from The
Latvian Culture development association, Rezekne division. However, it did not have sufficient funds either,
hence regular shows in Rezekne in early 1920°s did not take place. In 1924 an association called ‘Latgale
People’s Palace* (Latgales tautas pils) was established in Rezekne. Its initiators were the very intelligent Jazeps
Trasuns, Jazeps Bekers, Janis Velkme, Peteris Zadvinksis. The activists of the association started a building
project.
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In 1928 the association succeeded to receive financial support and started the construction works. The
house was finished about a year later and in 1929 the People’s Palace was opened. To celebrate this, a play with
a significant title ‘The sunken Palace* (‘Nogrimusi pils’) by Francis Trasuns was put on. It is a very complex
play in which the author has tried to combine specific domestic scenes with a mythical context on the once
sunken palace as a symbol of national freedom.

The next period in the history of the Latgale theatre is regarded as one of the most significant in 1930°s
and is connected to Ernests Feldmanis who worked their from 1933-1937. Due to this director, the theatre
bloomed and regaled their audience with several bright and importend productions. Feldmanis offered plays that
people had not seen before: Shakespeare’s ‘The Taming of the Shrew*, Moliere’s ‘Don Juan‘, Wilde’s ‘An Ideal
Husband*, Molnar’s ‘“The Devil‘. Feldmanis’ work experience and stage culture played a big part in lifting the
Latgale theatre artistic level.
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REGIONA KOPIENA KOMUNIKACIJAS TEORIJA

Region Community in Communication Theory
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Abstract. The aim of the report is to determine how local and regional newspapers represent local
communities and how their communicative integration has been promoted. Mass media, establishing community
cognition about its existence, involvement into the community, identification and belonging to the community,
represent a perfect model of interaction between community and communication.

During the content analysis of the press publications of local newspapers of Latgale region the
typological characteristics and classification are emphasized, the role of the press in the development of the
region inhabitants is defined, the direction and structure of the editorial board activities, newspapers’ content,
authors and genres are inspected.

The practice of local journalism varies in different places; there are some common trends but specific
characteristics are noticed in each local community. They are being affected by social context, which is
characterized by regional values and culture, since they correspond to the community and individual interaction
as well. It is possible to see differences both in community structure, spread and in expressions of local
newspapers within the region.

Keywords: community, newspapers, community journalism, communicative integration.

levads

Raksta mérkis ir noteikt, ka Latgales regiona laikraksti reprezenté vietéjas kopienas un
ka tiek sekméta to komunikativa integracija. Par vietgjam kopienam tiek uzlikotas iedzivotaju
grupas, kuras raksturo piesaiste lokalajai vietai.

Masu komunikacijas sisttma kopienas komunikacija aplikojama ka publiskas
komunikacijas forma, veidojot to aktualu kadas specifiskas kopienas jeb cilvéku grupas
(geografiskas vai interesu) ietvaros. Masu mediji, veidojot kopienas apzinu par tas esamibu,
iesaistiSanos kopiena, identificéSanos un piederibu tai, reprezenté idealo mijiedarbibas modeli
starp kopienu un komunikaciju. Komunikacijas uzdevums un sp€ja uzrunat daudzus individus
lauj konstatét un izcelt arT kopienas iek$€jo daudzveidibu, kas ari ir viens no faktoriem, lai
veicinatu piederibas izjiitu. Savukart viet€jie mediji ir tie, kas reprezente vietgjos notikumus
un kuriem ir iesp€ja uzzinat un izstastit pirmajiem. Tie veic masu komunikaciju vienota
telpa — publikacijas aptverot daudzveidigu tematiku un reprezent&jot dalibniekus, kas parstav
dazadus socialos slanus, tiek akcentéta to piederiba lokalajai vietai un konkrétajai kopienai.
Kopienas klatblitne un atrasanas administrativi noteikta teritorija nodrosSina tas velmi péc
lokalajam zinam.

Komunikacijas norises regiona ietekm& socialais konteksts, ko raksturo regiona
vertibas un kultiira, jo tas attiecas uz kopienu, ka ari uz individualo mijiedarbibu. Mediju
sociologs Dzons Tompsons apgalvo, ka ,mediju klatbiitne vienmér ir noteikta aktivitate,
mediju produkti tiek adreséti personam, kas vienmér ir izvietotas specifiska socialvesturiskaja
konteksta” (Thompson, 1995: 39). Tadgjadi regiona ietvaros lokalo kopienu vidi ir iesp&jams
saskatit atSkiribas gan kopienas struktiira, izplatiba, gan arl komunikacijas izpausmés. Tas
nozimé, ka komunikacija ir viens no Iimeniem, kas sp&j veidot kopienas iekS€jo mijiedarbibu
un uzturét piederibas sajiitu. Ka redzams, masu medijiem paslaik tiek piedeévéta nozimiga
loma dazadu socialo procesu veicinasana, jau kop§ zestu un valodas raSanas ,,informacijas un
simboliska satura nodosana ir bijis centralais socialas dzives aspekts” (Thompson, 1995: 10).
Var apgalvot, ka mediji ir viens no biitiskiem socialas dzives virzitajspekiem, jo tie ne tikai
reprezenté socialo realitati, bet ari to konstrug, tadgjadi piedavajot jau gatavus ricibas
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modelus, paredzot iesp&€amos scenarijus utt., kas 1paSi ir pamanams misdienas, masu
komunikacijas Iidzeklu daudzveidibas apstaklos, kad informacijas nodosanai nav
nepiecieSamas telpiskas robezas.

Tacu eksiste vides, kuras raksturo kopigas vertibas vai administrativas robezas, un
informacijai ir monopola raksturs, proti, ta ir lokala informacija, kas ir aktudla un interesé
galvenokart vietgjiem iedzivotajiem un rod refleksiju vietgja presé, televizija un radio. Minéta
mediju kategorija komunikacijas praksé nav novatora, nereti publiskaja telpa ta tiek uzlikota
ka marginala paradiba, tacu ST prakse veido valsts kopainu. Lokalie mediji tiek uztverti ne
tikai ka regiona kultarvides veidotaji (regiona, kultiras un lingvistiskas identitates
apzinasanas), bet ar1 ka nozimiga ekonomiskas vides sastavdala (vietgja tirgus uzlaboSana,
nodarbinatibas nodroSinaSana u.c.) (Crookes, Vittet-Philippe, 1986: 4, citéts no Morley,
Robins, 1995: 35-36). Paslaik gan lokalo mediju uzdevums nodrosSinat darbavietas nespgj
funkcionét, jo butisks aspekts viet€jo mediju darbiba ir reklamdev&ji un kvalitativs
cilvékresursu loks. Tacu reklamas apjoms regiona socialekonomiskajos apstaklos nenodrosina
pietiekamu atbalstu, un darbinieku sastavs, pieméram, vietéjos laikrakstos ir nemainigs. Ka
redzams, lokalie mediji uzlikojami ka nozimigi lidzekli vietgjo kopienu komunikacija, tacu,
lai tie spetu pastavét, ir nepiecieSams veidot ilglaicigu un stabilu saikni ar auditoriju jeb
lokalo kopienu.

Kopienas jédziena izpratne

Nozimiga komunikacijas procesa sastavdala ir zinojuma sanéméjs. Lai gan masu
komunikacijas adresats galvenokart ir anonima auditorija, tom&r ir komunikacijas veidi, kas
paredz€ti noteiktai cilvéku grupai jeb kopienai.

Kopienu veidoSanos nosaka kopigas vértibas, intereses un citi apstakli, kas rada saikni
starp tas parstavjiem. Ta var izpausties gan ka kopiga profesionala, intelektuala, religiska,
etniska un cita veida piederiba. Teorétiskaja literatiira kopienas tiek strukturétas péc tris veidu
konceptualajam izpausmém: ,attiecibu kopienas, intereSu kopienas un vietas kopienas”
(Morse, 2004: 2). Lai gan tick m&ginats izdalit pazimes, péc kuram iesp&jams definét kopienu,
tomér nav iesp€jams veikt nodaliSanu, jo kopienas struktira un darbiba nereti minétas
izpausmes ir savstarp€ji saistitas, kas ir ar1 galvena kopienas bitiba: ,,kopiena ka cieSa un
konkréta cilveku saikne, ka kolektiva identitate, kas identificé cilvéku grupas attiecibas”
(Carpentier, Lie, Servaes, 2008: 350).

Mediju pétnieks Jans van Daiks (Jan van Dijk) apgalvo, ka ir izdalamas Cetras
pazimes, kas ir kopigas visam kopienam: tas locek]u esamiba, sociala organizacija, valoda un
mijiedarbibas modeli, kultira un kopiga identitate. Autors $is izpausmes izmantojis, lai
salidzinatu ,,dabiskas” jeb realas kopienas un virtualas kopienas (skat. 1. tabulu). ,,Dabiskas
kopienas veido relativi maza apjoma, cieSi saistitas socialas vienibas, pieméram, gimenes,
kaimini, ciematu iedzivotaji utt., savukart virtualas kopienas raksturo brivpratiga piederiba
specifisku intereSu, mérku vai diskusiju kopam. Socialas organizacijas limeni dabiskas
kopienas ir piesaistitas noteiktai geografiskajai vietai un hronologiskajam un biologiskajam
laikam. Redzamaka virtualo kopienu pazime ir to darbiba, nepieprasot 30 piesaisti” (van Dijk,
1997: 45-49). Tadgjadi ir iesp&jams konstatét ari atSkiribas valodas un kultiiras ITmeni.
Dabiskas kopienas balstas uz verbaliem un neverbaliem komunikacijas veidiem, savukart
virtualas kopienas raksturo izpausmes vizualaja vidg, tas ir, teksti, dati un grafiki ekrana.
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1. tabula
Dabisko un virtualo kopienu veidi (van Dijk, 1997: 45)
Raksturojums Dabiska Virtuala
Biitiba un aktivitate Vairakas aktivitates Specifiskas aktivitates
Sociala organizacija Piesaiste vietai un laikam | Nav piesaistes vietai un laikam
Valoda un mijiedarbiba | Verbala un neverbala Verbala un paravaloda
Kultlira un identitate Homogéna Heterogeéna

Jana van Daika iedalijuma spilgti saskatamas misdienu, 21. gadsimta, kopienas
jédziena tendences, kas nodala dabiskas kopienas no virtualajam. Tomér dabisko jeb
tradicionalo kopienu izpratni paslaik sarezgl iedzivotaju parvietoSanas un globalizacija, jo ta
maina fizisko atrasanas vietu un uzskatu par kopienu ka stabilu, nemainigu vienibu.
Parveidojoties dzivesveida modeliem, politiskajam sistétmam u.c. apstakliem, izmainas ari
kopienas. Tiek uzskatits, ka ,,globalizacija ir ta, kas maina kopienas jédzienu un to, ka individi
sevi defing” (Carnoy, 2002: 152). Tas nozimé, ka arT kopienas mediju definjuma notikusi
pareja no geografiska uz citiem kritérijiem. ,,Kopiena apzimé vairak neka tikai atrasanas
vietu, Sobrid to var attiecinat uz virtualo un jebkada veida kolektivas kulttiras apzinu” (Amit,
2002: 6). Tadel strauji mainiga kopienas struktiira ir faktors, kas kavé noteiktas kopienas
definicijas izvirziSanu. Fakts, ka kopienas subjektivie un objektivie komponenti reti ir
saskanoti un attiecibas starp valodu, religiju un vietu klist patvaligas un kosmopolitiskas,
norada uz to, ka butiskas var klit citas kopienas pazimes, jo cilvékam ir nepiecieSams sociali
integréties viena vai otra veida. ,,Sis process var biit dazads, atkarigs no vietas, kur cilveki
atrodas, ieklaujot arT ta sauktas ,,jaunas” vietas, piemeram, Kibertelpu” (Holmes, 2005: 175).
Tade] ir iesp&jams izdalit jauna veida kopienas, kas ,,maina ideju par kopigu vietu, paradot, ka
geografiskais attalums ne vienmér noteic kopienas kvalitati” (Carpentier, Lie, Servaes, 2012:
223). Var secinat, ka raksturigaka kopienas iezime ir tieSs un regulars kontakts starp tas
locekliem, kas rada piederibas un lidzdalibas sajutu, kas var izpausties ta sauktajas
tradicionalajas un virtualajas kopienas.

Jateic, ka musdienas straujo komunikacijas tehnologiju izplatibas dél kopienas nereti
zaudé noteiktas fiziskas robezas. Tomér regionalie un viet&jie mediji ir viens no piemériem,
kas spilgti ataino saistibu ar konkrétu teritoriju. So nepiecieamibu atklaj komunikacijas loma
kopiena, kas ir vérsta uz kopienas ideju, vertibu reprezentaciju un savstarpgjas saiknes
veicinasanu, jo viena no lokalo mediju pazimém ir geografiskais un administrativais
iedalijums.

Raksta apliukotas kopienas saista kopiga piederiba vietai, un tiek izvirzitas divas
kopienas jédziena biutiskakas pazimes. Pirmkart, vieta, jo ta nosaka kopienas apjomu un
veidu, otrkart, kopienas prakse. P&dgjo reprezenté kopienas zurnalistikas darbiba, kuras
determingjosais faktors ari ir vieta un taja realizéta komunikacija, ko reprezenté attiecibas
starp vietgjiem medijiem un kopienu. Sis abas pazimes nav nodalamas, bet uztveramas ka
blakus esoS$i apstakli, kas mijiedarbojas kopienas ietvaros.

Komunikativi integréta kopiena

Komunikacijas nozimi kopiena nosaka tas sp€ja veidot, uzturét un reprezentét
kopienas identitati. Masu mediji komunikacijas procesa rada noteiktu realitati. Ar tekstu,
attelu un citu lidzeklu palidzibu tiek izveidots kopienas t€ls, atainota tas struktiira, vide,
organizacija telpa un loma plasaka komunikacijas konteksta.

Teoretiskaja literatiira ir apkopoti pétijumi, kas liecina par pastavoSo mijiedarbibu
starp lokalajiem medijiem un kopienas integraciju jeb piederibas veidoSanas procesiem. Ka
jau kopienas jédziena skaidrojuma tika konstatéts, piederiba kopienai var izpausties dazados
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veidos un Itmenos. Ta var izpausties gan ar kopigas vietas starpniecibu, nozimém, gan ar
procesiem, kas veicina kopienas ieklauSanu, apvienoSanu jeb integraciju. Kopienas
integracijas koncepts ieklauj tadus jédzienus ka saikne, piederiba un iesaistiSanas, katru no
Siem jédzieniem raksturo tai attiecigas izpausmes. Lai izprastu kopienas ricibu komunikacijas
vidg, tiek lictots jedziens komunikativi integreta kopiena, Kas lauj apjaust komunikacijas lomu
kopienas veidoSana (Friedland, 2001: 358-360). Piederiba kopienai ir viens no p&tijjumu
virzieniem, kas tiek izversts kopienas zurnalistikas joma. Nozimigu ieguldijumu $aja nozarée ir
veicis komunikacijas procesu pétnieks Moriss Janovi¢s (Morris Janowitz), kurs ir izveidojis
teorétisko pamatojumu kopienas un viet€jo mediju mijiedarbibas p&tnieciba, analiz€jot vietejo
laikrakstu darbibu, ko vélak ir papildinajusi un izversusi vairaki citi kopienas komunikacijas
procesu pétnieki (Stamm, Emig, Hesse, 1997; Stamm, Guest, 1991 u.c.). Tadel tiek izdalitas
divas pieejas: pirma apliko ieguldijumu, ko sniedz lokalie mediji individa integracijai
(iesaistei) kopiena, savukart otra paredz, ka piederiba kopienai veicina viet€§jo mediju
lietojumu. Teorétiskaja literatiira kopienas integracija tiek aplukota ka ,,attiecibu un procesu
kopums, kas saista kopienu un virza tas mainisanos” (Friedland, McLeod, 1999: 203). Viens
no lidzekliem, kas var sekmét kopienas integraciju, ir ari masu mediji, tadgjadi butiskakais
kopienas integracijas uzdevums ir noskaidrot, kada ir vietg§jo mediju loma kopienas
atbalstiSana un ka tie var veicinat kopienas iesaisti socialajos procesos, pieméram, vietgjas
politiskajas, kultiiras, izglitibas aktivitates, zinaSanu apguve, ka ar1 emocionalas atpaziSanas
izpausmes.
Masu komunikacijas p&tijumos tiek izcelta Sada kopienas jédziena izpratne. Kopiena ir
a) process, kas veido — nozimju procesos — simboliskas nozimes un b) struktiiras pakape — vai
pakape, kas veicina sarunu un daliSanas procesus. Citiem vardiem, struktiira un izvietojums
nav kopiena pati par sevi, bet ta iedroSina un veicina kopienas procesu. Tadel dazadas vietas,
kur tiek realizéta kopienas darbiba, tiek raksturotas ka struktiiras un masu mediji — ka Iidzekli,
kas var veicinat So procesu. Kopienas zurnalistikas sp&ja veidot kopienas apzinu liecina par
butisku izpausmi, kas sp&j iesaistit kada kopuma vai veseluma. Savukart tas, cik daudz un
kada veida notiek kopienas veidoSana, liecina par kopienas komunikativo integraciju, proti,
»kopienas mediji darbojas ka sociala saite, kas izcel kopigas lietas un vertibas, nevis
atSkiribas” (Brozana, Lowrey, Mackay, 2008: 284). Proti, kopienas Zurnalistikas prakse tiek
realizéti divi kopienas apzinas konstruéSanas veidi, pirmkart, reprezent&jot vietas, institicijas,
avotus, notikumus un idejas, kas tiek pozicionétas ka kopigas individiem, un, otrkart, nozimju
par kopienu veidoSanas process (Brozana, Lowrey, Mackay, 2008: 287-289). Tadgjadi
zurnalistikas butibu raksturo kopienas veidoSana, veicinot tas integraciju, un kopienas
integracija savukart attiecas uz visu, kas kalpo ka lidzeklis, lai attistitu un virzitu kopienu.
Kopiena un kopienas Zzurnalistika veido darbibas praksi, kas sastav no vairakiem
limeniem. Jo vairak ir parstavéts konkrétais Iimenis, jo vairak tiek praktizéta kopienas
zurnalistika. Sadu ietekmes noteik3anas pieeju déve par kopienas zurnalistikas indeksu (Lowrey,
2012: 98), tas lauj noteikt, kas veido un ietekm& kopienas zurnalistikas aktivitati. Veicot
empiriskus pétijumus, ir iesp&jams konstatét, kada veida kopiena tiek integréta. Indeksa
apjomu atklaj gan mediju saturs, gan organizatoriska prakse. Lai noteiktu, ka un cik aktivi
zurnalistika veicina kopienas savstarp€jo saikni un aktivitati, ir iesp&jams izdalit tris dimensijas,
péc kuram var noteikt kopienas iesaisti. Piem&ram,
1) kopienas uzklausiSanas dimensija (diskusiju forumi, kopienas vietnes, emuari, véstules
redaktoram);
2) kopienas vienotibas un mijiedarbibas dimensija (specialie izdevumi par lokalajiem
notikumiem, Zurnalistu veidotie raksti);
3) kopienas struktiiras dimensija (notikumu kalendars, ikdienas publiska informacija,
stasti, kas izskaidro pieeju kopienas iespgjam, organizacijam un notikumiem)
(Lowrey, 2012: 97). Limeni savukart satur vairakus apakslimenus jeb kategorijas,
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péc kuram var tikt analizéta kopienas zurnalistikas prakse un konkréti mediji.
Raksta analiz€ti un izverteti kopienas zurnalistikas praksé redzamakie, iecienitakie
un efektivakie komunikativas integracijas pan€mieni. Izmantojot min€to kopienas
zurnalistikas indeksa pieeju, komunikativas integracijas noteikSanai tika izdalitas
Sadas analizes kategorijas — Zanrs, autors un tematika.

Komunikativas integracijas prakse lokalajos laikrakstos

Latgales regiona kopienas reprezentacija tiek uztic€ta viet€jiem komunikacijas
lidzekliem - televizijai, radio, laikrakstiem, tacu paslaik Seit plasi parstaveti ir tieSi drukatie
mediji. Elektronisko mediju, piem&ram, televizijas, pieejamibu ierobezo lielaks Iidzeklu
ieguldijums, kas saistits ar parraidiSanas iesp&jam, tacu lokalie laikraksti tiek izdoti gan
republikas nozimes pilsétas, gan mazpilsétas.

Izanaliz€jot Latgales regiona laikrakstu latvieSu valoda (,,Ludzas Zeme”, ,Latgales
Laiks”, ,,Ezerzeme”, ,,R€zeknes Vestis”, ,,Vaduguns”, ,,Vietgja Latgales Avize”) saturu laika
posma no 2000.-2014. gadam, redzamas tas dimensijas, kuras notiek intensivaka darbiba
kopienas komunikativas integracijas laba: kopienas struktiiras reprezentacija, kopienas
viedokla uzklausisana un kopienas savstarpéjas mijiedarbibas veidosana.

Kopienas struktiiras reprezentacija ir visredzamaka laikrakstu darbibas prakse, jo
sniedz ne tikai visparigu informaciju par sist€ému, kada darbojas kopiena un kadi ir aktualie
lémumi un darbibas, bet biitiski, ka minéto pakalpojumu un institiiciju loma tiek ar1
izskaidrota. So darbibas praksi efektivi realizét spgj laikraksti, kuru darbibas teritorija ir
koncentréta mazaka kopiena (pieméram, pilséta, viens vai divi novadi), jo nodroSina
nepiecieSamo informacijas apjomu, regularitati un operativitati (pieméram, ,,Vaduguns”,
»Reézeknes Vestis” u.c.). Regionalajiem laikrakstiem vai ar laikrakstiem, kas aptver plasu
teritoriju (pieméram, ,,Vieteja Latgales Avize”) sadu informacijas apriti nodrosinat ir gandriz
neiesp&jami, pemot véra iznakSanas biezumu, cilvékresursus un ar to saistitos finanSu
izdevumus. Tadgjadi Sadi izdevumi neveicina izpratni par kopienas struktiiru un
iesp&jamajiem iesaistiSanas veidiem.

ZinaSanas par kopienas struktiiru tiek sniegtas, izveértgjot lokalas vides iespgjas, jo
viens no vietgjas preses pamatmérkiem ir darboties ka socialajam un kultiiras instititam
dialoga veidoSana par dazadam témam. Kopienas apzina tiek radits regiona t€ls un realiz&ts
ar izpratnes veidoSanas process. Tadgjadi tiek pausts skaidrojums un centieni, ka iesaistities
vietgjas aktivitates, piemeram, politiskajos procesos. Vietgjie laikraksti pieveérSas noteiktiem
politiskiem notikumiem, tiek izcelta noteiktu politiku riciba, arT konkrétas personas. Ta tiek
pausta avizes nostaja — principi un galvenais vadmotivs —, nosakot, kuri ir regionam
nozimigie notikumi, un atainota politisko aprindu ieksgja vide, kas lasitajam nereti ir
nezinama un neredzama, pieméram, raksturojot varas institiiciju un lideru pieejamibu, 1pasi
prieksvelesanu laika: ”’Ludzas Zeme” palidzes lasitajiem izdarit izvéli $aja prieksvelesanu
faktus atspogulosim iesp&ami vispusigi, 1pasi vert€sim to politisko speku darbus un
solijumus, kas izvirzijusi kandidatus Latgales vE€léSanu apgabala un kuru iekliSana
10. Sacima ir ticama, skaidri noSkirsim zipas no komentariem, reklamu — no redakcijas
materialiem, nepublic€sim slépto politisko reklamu, redakcijas darbinieki neiesaistisies
neviena politiska speka prieksvelésanu kampana (Bondarenko, 2010).” Ka redzams, zZurnalisti
ka primaro izvirza ne tikai informesanas, bet ar1 parbaudes jeb kontroles funkciju, piesakot un
formulgjot savu atticksmi un darbibu véléSanu laika. Tapat tiek akcenteta zurnalistu
neitralitate un objektivitate, atspogulojot konkrétas personibas vai partijas. Sada prakse tiek
uzskatita par nozimigu komunikativas integracijas veicinasana, jo tiecas skaidrot un atspogulo
cilvéku darbu, kuri parstav kopienu, kas reprezenté idealo kopienas un mediju sadarbibas
idealo modeli. Tas nozimé, ka kopienai interesé citu kopienas parstavju dzivesveids un ari
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vinu ieguldijums tas laba. Var teikt, ka ar viet§jo laikrakstu starpniecibu kopiena var
parraudzit kopienas struktiiru. Jo jau pieméra minétas politiskas aktualitates ir viena no
visbiezak sastopamajam kategorijam viet€jos laikrakstos.

Lidztekus socialas un politiskas jomas interpretacijai nozimiga ir apkalpojosas sféras
reprezentacija. Pieméram, detalizéti skaidrojot par pieejamajiem pakalpojumiem Balvu un
Gulbenes renovétajas slimnicas: (..) abas slimnicas ir izveidotas misdienu prasibam
atbilstoSas palatas, moderni sanitarie mezgli, jauna, efektiva ventilacijas sist€ma, turklat visas
telpas piemérotas arT pacientiem ar funkcionaliem kustibu traucgjumiem (Gabranovs, 2013:
4)”. Lai gan tas ir tikai viens no piemériem, $ads skaidrojoss pakalpojumu pieejamibas
atainojums ir regulara prakse vietgjos laikrakstos, jo informe par aktualajiem notikumiem un
izcel vides potencialu.

Kopienas viedokla uzklausiSana ir viens no biutiskiem komunikativas integracijas
veidiem, jo paredz lasitaju lidzdalibu un viedokla pausanu. Nozimigi, ka $1 prakse atklaj to, ka
notiek sadarbiba ar dazadiem kopienas parstavjiem, pieme&ram, minoritaSu vai kadam
marginalam grupam. Mijiedarbiba var notikt gan tiesa veida, tas ir, organiz€jot klatienes
tikSanas, gan piedavajot saskarsmi, izmantojot dazadus komunikacijas lidzeklu veidus.
Vietgjo laikrakstu lasitaji tiek aicinati tikties ar laikrakstu parstavjiem, lai uzzinatu par
kopienai aktualo: ,kas ,,Vadugunij” noteikti jauzraksta par Vecumu pagastu. Atnaciet uz
tikSanos ar zurnalistiem, zurnalisti uzklausis labas un sliktas zinas par Jisu pagastu”
(Vaduguns, 2000: 1). Laikraksts ,,Latgales Laiks” ir iedibinajis tradiciju sava dzimsanas diena
kadam no lasitajiem davinat avizes abonementu. Savukart ,,Ludzas Zeme” ir organiz&jusi
tikSanos ar lasitajiem citu svétku ietvaros — Gramatu svétkos rikojusi interaktivas sarunas par
laikraksta tapSanu, ve€sturi, darba aizkulisem (Ludzas zemes veidotaji runa ar lasitajiem.
Ludzas Zeme). Ka redzams, vietgjie laikraksti dazados veidos tiecas uzklausit auditorijas
velmes, $adi tiek noskaidroti arT tai svarigi jautajumi. Lasitaju viedokli iesp&jams uzklausit ari
pastarpinati — pasta vestulu, elektronisko vestulu, ka arT telefoniski. Lasitaju vestulu sadalas ir
iecienitas laikrakstos ,,Ludzas Zeme”, ,,R€zeknes Vestis”, ,,Vaduguns”. V@éstules ir redzamaka
sadala, kura tiek pausts kopienas viedoklis. Tika noverots, ka véstulem ir dazadas formas
(viedoklis, siidziba u.tml.), tadel komunikacijas mérki var biit atSkirigi un katra laikraksta tiek
veidota citada socialas kontroles forma. Paslaik tiek praktizeta art tulit€ja elektronisko vestulu
sttiSana, ko nodroSina attiecigas majaslapas sadala. Elektroniskaja versija tiek uzdoti ari
dazadi aktualie jautajumi, kas nereti tieck izmantota ka ierosme vai ideja publikacijai
(,Vaduguns”, ,,Vietgja Latgales Avize”), lai gan to nozimigums noteikta laika posma vai
atbilstiba pasreizgjam bridim netiek kontroléta. Viet€jie laikraksti praktizeé ari telefonzvanu
uzklausisanu (,,R€zeknes Vestis”, ,,Vaduguns” u.c.), tas nozim¢&, ka kopienai tiek sniegta
iespeja iesaistities tas komunikativajos procesos dazados veidos. Biitiskakie faktori, kas to
kave vai tieSi veicina, ir laikrakstu sp&ja mudinat lasitajus bt aktiviem, ieinteresét ar saturu,
un galvenais — atainot, vai situacija tiek ietekméta un risinata. Sadi apstakli sniedz atbalstu
kopienas identifikacijai, apliecinot gan praktisko, gan emocionalo piederibu.

Patérgjot vietgjos laikrakstus, kopiena sanem dazadas zinaSanas par kopienu. Lokalas
informacijas apjoms reprezenteé kopienas mijiedarbibas procesu. Proti, mediju saturs
reprezente galvenokart vietéjos notikumus. Vietgjo laikrakstu t€mu loks ir samera plass, tadel
ar1 piegemams vidusméra lasitdjam. Saturu veido pils€tas vai ciemata ikdienas dzives
atainojums, ka ar1 praktiska informacija, kas nodroSina informacijas apriti, t.i. — laulibu
pazinojumi, informacija par jaundzimuSajiem, mirusajiem, sludinajumi, apsveikumi,
lidzjiitibas, ka ari iepaziSanas sludinajumi, kultiiras pasakumu afiSa u.c. Loti aktuala viet&jos
laikrakstos ir sadzives jautajumu problematika, tapat kultiiras dzives jaunumi — makslas,
miuzikas atspogulojums, radosas izpausmes, viet€jo iedzivotaju sasniegumi darba, intereses,
hobiji, skolénu aktivitates, intervijas ar novados ievérojamam personam, ka ar1 izklaid€josa
satura raksti u.c. AtseviSkas avizes (,,Rézeknes Véstis”, ,,Vaduguns”) censas aptvert visu
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paaudzu lasitaju intereses — vid€ja un vecaka gadagajuma cilvekus, ka ar1 jaunakus lasitajus —
bérnus un jaunieSus, aicinot lidzdarboties — siitit dzejolus, zim&umus, esejas u.c., tadgjadi
veicinot radoSo aktivitati. Tiek praktizéta ar1 tematisko publikaciju ievieSana, ko demonstré
lappusu daudzveidiba: ,Kultira“, ,,Viet§ja Virtuve®“ , Trispadsmita“ ,,Veseliba®, ,,Reginas
kundzes rubrika” u.c.

Nenoliedzami, tikai geografiskais aspekts nesp& nodrosinat komunikativo saikni,
butiska ir attiecksme, saturs, kas rada piederibu kopienai, piem&ram, viet§jo vertibu jeb kodu,
kas raksturigi konkrétai kopienai, izmantojums prakseé. Spilgts paraugs ir latgalieSu valodas
izmantojums pres€ (,,Rezeknes Vestis”, ,,Vietgja Latgales Avize”, ,Latgales Laiks”).
Latgaliesu valodas lietojums minétajos laikrakstos skatams ilgtermina un regulari. Sadu
vertibu atspogulojums reprezenté ari piederibu regionam un sekmé regionalas identitates
apzinu. Tadgjadi kopienas saikne tiek veidota, konstrugjot identifikacijas procesu dazadam
regiona grupam, jo viena no primarajam piederibas izpausmém ir piederiba gimenei, tad seko
piederiba kopienai, kadai socialajai grupai u.tml. Saja joma visspilgtak pamanamas ir satura
tendences, kas atspogulo socialos notikumus un ataino saikni ar gimeni, izce] gimeniskas
vertibas utt. Pieméram, laikraksta ,,Vaduguns” ieviesta tradicija publicét jaundzimuSo vardus,
fotografijas kopa ar vecakiem, ka ari nelielu aprakstu. Piederibas apzinu veicina ari
publikacijas par vietgjiem cilvékiem, to panakumu un veiksmes stastu atainojums.

Analizgjot regiona kopienu komunikativo vidi, var redz&t, ka ta ir daudzveidiga, tadel,
vertgjot kopienas komunikativo integraciju, nakas sastapties ar vairakam atSkirtbam, kas
galvenokart vérojama sadarbiba ar viet§jo kopienu, pieméram, tas viedokla uzklausiSana.
Svarigakais faktors ir komunikacijas iesp€jas un lidzdaliba mediju satura veidoSanas procesa,
jo viena no komunikativi integrétas kopienas pazimé€m ir sazinaSanas un informacijas
apmaina.

Secinajumi

Kopienas komunikativas integracijas noteikSana ir nozimigs panémiens, kas lauj
noskaidrot, ka tiek uztverta un raksturota regiona telpa, tas geografiskais ierobezojums u.c. Ta
ir ne tikai savas telpas izzina, bet arT apzinasanas, kas liecina par masu mediju psihologisko un
kognitivo ietekmi. Ipasi aktuala ta k]aist identitates mekl&jumu un noteikSanas procesa.

Latgales regiona ir vairaki novadi, kuros netiek izdoti laikraksti, tadé] iedzivotajiem
nakas lasit tuvako pagastu vai pils€tu avizes. Tas nozimé, ka kopiena iegiist informaciju par
citu Latgales vietu. Sada situdcija var radit nepilnibas telpas apgusana, tadgjadi ari
komunikativa integracija ir zemaka. Kopienas, kuras jau ilglaicigi tiek izdoti viet&jie
laikraksti, (galvenokart republikas nozimes pilsétas un novadu centros), tiek nodroSinats
efektivaks kopienas pieejas un lidzdalibas process. Laikraksti var balstities uz ilgo darbibas
laiku, lasitaju skaitu dazados vecumposmos un tradiciju stabilitati, tacu rodas jautajums par to
kvalitati un pagatnes kulttiras un socialo apstaklu ietekmi darbibas procesa.

Latgales regiona kopienu komunikativo integraciju nosaka komunikativas vides
specifika: etniska, valodu un religisko konfesiju aina un daudzveidigaka lokalaja kopienas
vidé tiem ir nozimiga loma identitates konstruéSana. P&tot Latgales regiona vietéjos
laikrakstus, tika konstatéts, ka vietjos laikrakstos ir atSkirigas komunikativas integracijas
pakapes un izpausmes veidi, tacu visintensivak kopienas identifikacija tiek veicinata kopienas
struktiiras un savstarp&jas saiknes reprezentacijas Iimeni.

Summary
Local residents mainly use local newspapers for acquisition of local information. They perform mass
communication in unified space — cover diverse issues; persons in a focus represent different social layers, but

come from the same community, thus keeping in touch with groups of different age and interests. Presence of the
community and its location in an administratively determined area ensures its desire after local news.
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Community journalism creates operating practice that consists of several levels. The more a given level is
presented, the more community journalism is practiced. Such an approach for identifying the impact is called
community journalism index. This index allows to determine what forms and influences the activity of community
journalism. It is possible to determine in what way the community is integrated by conducting the empirical research.
Both media content and organizational practice reveals the volume of the index. In order to determine in what way
and how actively journalism contributes to community's mutual relationship and activity, it is possible to distinguish
three dimensions for making it possible to identify community's involvement. These dimensions are the following:

1) the dimension of community hearing (discussion forums, community sites, blogs, letters to the editor);

2) the dimension of community's unity or interconnectedness (publications about local events, articles

created by journalists);

3) the dimension of community structure (a calendar of events, public information of everyday life, stories

that explain the approach to community possibilities, organizations and events) (Lowrey, 2012: 97).

Determination of communicative integration of community is a significant technique that allows to
clarify how the region's space, its geographical restriction and other features are described. Community
integration in the local press can take place at different levels. Press journalistic trends are assessed by taking
into consideration publication making techniques: author, theme, genre selection, geography, range of material
source, linguistic landscape, etc.

Hearing of community views is one of the most important forms of communicative integration because
it foresees readers' participation and expression of opinions. This practice reveals how a cooperation between
various representatives of community takes place, for example, minorities or any marginalized groups.
Interactions can occur both directly, that is, organizing face to face meetings, and through a contact by using
various types of communication means.

The representation of a community structure is the most visible practice of newspapers operation, as it
provides not only general information about a framework within which community operates and about its current
decisions and actions, but also the role of mentioned services and institutions is also explained. This operating
practice can be effectively implemented by newspapers whose operating area is concentrated in a smaller
community (for example, one or two districts) as they provide amount and timeliness of information on a regular
basis (for example, "Vaduguns", "Rézeknes Vestis", "Mummon", etc.). It is almost impossible to ensure the flow
of information for regional newspapers or newspapers that cover a vast area (for example, "Vietgja Latgales
Avize"), taking into account the frequency of publication, human resources and related financial expenses. Such
expenses do not contribute to the understanding of a community structure and possible ways of involvement.

It means that local newspapers understand their role and functions in the region's communities differently,
thus forming a certain communicative space. First of all, by offering an extent of how much to inform about
community; second of all, how much community is involved in communicative action, thus contributing to the
understanding of a newspaper's role in community, the opportunities to express opinions and get involved.
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SIEVIETES VIZUALAIS ATAINOJUMS BALTIJAS VALSTU
SEMIOTISKAJA AINAVA

Visual Representa of a Woman in the Semiotic Landscape
of the Baltic States

Solvita Poseiko
Rézeknes Augstskola, Regionalistikas zinatniskais institits,
Latvijas Universitate,
e-pasts: solvita.poseiko@gmail.com

Abstract. Linguistic landscape (LL) research of nine cities of the Baltic States shows that feminine
discourse is of an essential significance in the public space. This is linguistically proved by feminine person’s
names in ergonyms, also by female ergonyms and graffiti themes. However, there are multi-modal
advertisements reflecting women and female items in the public space, and they are to be viewed from the
perspective of the semiotic landscape.

There are 294 photos reflecting a woman excerpted from the LL data base to describe visual images of
a woman, focusing on the archetypes and concepts on woman’s role in society. There is a semiotic landscape
research method, perception of a visual identity in advertising marketing and pop-culture, theories of the
archetypes used in research.

There are theoretical issues of research discussed, as well as stated target audience described
linguistically and visually in the article. Furthermore, there is a general description of the excerpted material
provided emphasizing typical features and interpreting several advertisements. There is an elaborated analysis
of the social roles and archetypical images of visually demonstrated women given. At the end there are
conclusions and a summary.

Keywords: advertisement, archetype, ergonym, semiotic landscape, social semiotics, visual image,
visual communication, women.

levads

Baltijas valstu lingvistiskas ainavas (LA) izpéte kops 2008. gada® atklaj, ka pilsetvide
feminajam diskursam ir biitiska nozime. Tiesa veida to atklaj sievieSu personvardu dominante
uznémumu nosaukumos jeb ergonimos, pieméram, Valmiera no iegatajiem 105 vietgjo
uznémumu ergonimiem 13 ir sievieSu antroponimi (arl mitonimi), piemeram: Evita, Vija,
Liga, Rézija un Artemida, tris virieSu un viens literara t€la vards: Rimants, Austris, Kristaps,
Vinnijs Piiks. Savukart Druskininkos un Visagina ergonimos ir konstatéti tikai sievieSu
personvardi, pieméram: Monika, Inga, Vika, Agneta u.c. Tapat publiskaja telpa dominé
reklamas, afiSas un dazada veida izkartnes, kur lidzas lingvistiskai informacijai ir redzami
sievieSu (pilnigi vai dal€ji, piem., tikai seja, plaukstas, kajas) vai sieviettm paredz€tu precu
(piem., apgerbu, kosmétikas, higi€nas }Z)reéu, darglietu) attéli. Netiesa veida to ataino SievieSu
dzimtes ergonimi (piem., Liilia ‘Lilija’“ Pé&rnava, Baltoji dama ‘Balta dama’ (metafora ligavas
apzim&Sanai kazu salona izkartng€) Alita un Kaprize Ventspill) un grafiti tematika:
romantiskas vai seksualas attiecibas ar sievieti.

Ta ka LA izpéte koncentr&jas uz rakstveida zinojumu lingvistisko un sociolingvistisko
analizi, multimodalu tekstu apliilkoSanai ir nepiecieSams plasaks skatijums, ko paredz
semiotiskas ainavas teorija un metodologija. Tas izp&te balstas uz atzinam, ka valoda nav

L LA izpate ir notikusi Baltijas valstu 9 pilsétas. Rézekné un Ventspili (Latvija), Pérnava un Narva (Igaunija),
Altta un Druskininkos (Lietuva) LA izpéti veica Rézeknes Augstskolas studenti un pétnieki (t.sk. arT raksta
autore) RA projekta ,,R€zeknes lingvistiskas ainavas izp&te un salidzinajums ar citam Baltijas valstu pilsétam”
(vad. Sanita Lazdina, Heiko F. Martens) un ESF projekta ,,Teritorialas identitates lingvokulturologiskie un
socialekonomiskie aspekti Latgales regiona attistiba” (vad. Sanita Lazdina) laika. Raksta autore individuali ir
veikusi LA izp&ti Valmiera 2012. g., Daugavpili 2013. g. (Latvija) un Visagina 2013. g. (Lietuva).

2 Seit un turpmak péc piemériem sve§valoda ir dots autores tulkojums latviesu valoda.
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vienigais priekSstatu izteikSanas un komunikacijas Iidzeklis un ka eksplicitas un implicitas
informacijas atklasanai ir nepiecieSama verbalo un neverbalo zimju vienkopus analize. Tapat
tiek uzsverts, ka abos gadijumos teksts var bit polis€misks un atverts vairakam
interpretacijam (Kress, Van Leewen 1996, Jaworski, Thurlow 2010).

Savukart vizualas identitates jautajumiem, dzimuma studijam un seksualitatei
pilsétvide pastiprinata uzmaniba ir pieversta vien pédgjas desmitgades (piem., Baker 2008,
Piller 2010, King 2012), izmantojot starpdisciplinaras zinatniskas pieejas un teorijas: socialas
semiotikas teoriju vizualaja komunikacija, poststrukturalismu, zilo teoriju (queer theory),
arhetipu teorijas u.c.

Lidz $im Baltijas valstis ir analiz&ti galvenokart rakstveida zinojumi jeb valodas zimes
no sociolingvistikas un valodas politikas perspektivas (piem., Marten, Lazdina, Poseiko,
Murinska 2012, Lazdina, PoSeiko, Marten 2013), mazaku uzmanibu veltot neverbalo zimju ka
papildus analizes vienibu izpétei (att€liem afisas — PoSeiko 2012, grafiti — PoSeiko 2013).

Pétijjuma meérkis ir, izmantojot no Baltijas valstu LA datu bazes ekscerpétos
294 attClus ar sievietes atainojumu un rakstveida informaciju, atklat un raksturot vizuali
reprezentétos sievietes t€lus, skatot tos identitates jautdjumu un socialo procesu konteksta,
ipasu uzmanibu pieversot aktualiz€tajiem arhetipiem un priekSstatiem par sievietes lomu
sabiedriba. Mérka sasniegSanai ir izmantota semiotiskas ainavas izp&tes metode, socialas
semiotikas teorija vizualaja komunikacija, vizualas identitates izpratne reklamas marketinga
un popularaja kultiira, arhetipu teorijas.

Referata struktiira: vispirms ir apliikoti pétijjuma teorétiskie jautajumi un to
izmantojums petijumos. Tad ir raksturota lingvistiski un att€lu veida noradita mérkauditorija
un dots eckscerpéta materiala visparigs raksturojums, izcelot to tipiskakas pazimes un
interpretgjot atseviskas reklamas. Talak ir sniegta vizuali demonstréto sieviesu socialo lomu
un arhetipisko telu analize un interpretacija. Beigas ir kopsavilkums un biitiskakie secinajumi.

Pétijuma teoretiska dala

Publiska telpa ir saistita ar atSkirigu cilvéku grupu pieredzi, pasaules skatijumu un
aktivitattm dazados kontekstos un diskursos, kam ir nepiecieSama daudzveidiga un
daudzdimensionala (poststrukturala — Block 2006, 23) analize. Semiotiskas ainavas izpéte
lidzigi LA metodologijai (Gorter 2006, Backhaus 2007, Shohamy, Gorter 2009) paredz
publiskas telpas zimju ieguvi un analizi, uzmanibu pievérsSot ne tikai rakstveida zinojumiem
pie uzpémumiem un uz informacijas stendiem, apgérbiem, somam, suveniriem, sadzives
priekSmetiem u.tml., bet arT teksta grafiskajam noform&umam un izvietojumam, vizualo
elementu un semiotisko lidzeklu izmantojumam, tapat art dazadiem diskursiem (piem., telpas,
transgresivajam, komercialajam). Teorijas attistiba ir minama amerikanu valodnieku Rona
Skollona (Ron Scollon) un Sazijas Skollonas (Suzie W. Scollon) monografija “Diskursi telpa.
Valoda materialaja pasaule” (“Discourses in Place. Language in the material world”), kura ir
piedavata diskursu analizes (nexus analysis) shéma un izveérsti jautajumi par telpas un vizualo
semiotiku, multilingvismu un multimodalitati, teksta kompoziciju un sociokultiiras
kompetenci, uzsverot teksta saistibu ar iesaistitajiem dalibniekiem un sazinu vinu starpa, vidi
un taja notiekoSajiem socialajiem procesiem (Scollon & Scollon 2003).

Socialas semiotikas izp&te vizualaja komunikacija vairak koncentr&jas uz att€lu veida
nodotas informacijas neierobezotu interpretéSanu un tas izveides elementu brivu
kombin&Sanu, izvairoties no kategoriskuma un visparinasanas (lidzigi poststrukturalisma
idejai — S. P.). Teorijas pamata ir tadi jédzieni ka: reprezentativa nozime, ar to saprotot skaidri
un tiesi atainoto ideju par attéloto lietu, cilvéku vai vietu; konceptuala nozime; recipienta un
att€lota mijiedarbibas nozime, ko veido attalums, saskare un skata punkts; kompozicionala
nozime, kas atklajas caur informativo vértibu, struktiiru, izc€lumiem un modalitati, un
narativa (aktivo un pasivo lomu, darbibas, reakcijas, sadarbibas, apstaklu) vizuala analize
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(Jewitt, Oyama 2001, 134-156). Ipasa uzmaniba tiek pievérsta socialo jautdjumu
problematikai, ar1 dzimuma un seksualitates jautajumiem, piem&ram, aplikojot virieSu
heteroseksualitates vizualo reprezentaciju pusaudziem paredzeétajos bukletos Lielbritanija
(Jewitt 1999).

Tematiski jaunu LA izpétes virzienu ir aizsacis zviedru valodnieks Tomass Milani
(Tommaso Milani), aktualiz&jot jautajumus par seksualitati, seksualo identitati un attieksmi
seksualiz&tos tekstos (sexed texts), izmantojot zilo teoriju, kas: 1) poststrukturalisma ietekmée
dekonstru€ jédzienus sieviete un virietis; 2) parverté opozicijas heteronormala ka vélama un
perversa (atskiriga no normas) ka nevélama iesp&jamibu; 3) seksualas identitates apzinasanos
un pozicionéSanu saista ar varas un sabiedribas nostaju, attieksmi un realiem pasakumiem;
4) iestajas par brivu seksualo paSidentificésanos un nediskrimin€joSu sabiedribu (Sullivan
2003, Cameron, Kulick 2003, Buchaltz, Hall 2004). Analizg€jot ASV, Zviedrija un
Dienvidafrika iegiitos verbalos (uzrakstus uz T-krekliem, zurnalu vakiem) un neverbalos
tekstus (izméru un dizaina atSkiribas, krasas un zim&umus), informacijas daudzumu un
izvietojumu (Zurnalu kartibu stenda), ka ari to savstarpjo saistibu kopg&jas informacijas
nodosana un sabiedriskas domas veidoSana, pétnieks secina, ka tirisma sféra dominé banali
seksualizStas zimes (piem., sievieSu T-krekla uzraksts | « Swedian boys ‘Es % zviedru
puisus’) un ka kioskos ar izdevumu daudzumu un tematisko izkartojumu tiek izcelts
,hormalais” un strikti noskirta femina un maskulina prese, lidz ar to stereotipiz€tas dzimumu
intereses (Milani 2013).

Ergonimi ka dzimuma identitates izteikSanas lidzeklis ir analizéti Krievijas pilséta
Nalc¢ika, pieverSot uzmanibu mérkauditorijas noradijumam, antroponimu lietojuma bieZumam
un motivacijai, kultlras stereotipiem. Tiek secinats, ka sievieSu personvardu lietojums
ergonimos galvenokart ir saistits ar ipasuma piederibas noradiSanu un individualas identitates
atainojumu, bet virieSu — ar estetisko funkciju. Nomenklatiiras vardiem simboliskajos
nosaukumos $ada funkciju $kiruma neesot, bet tie atklajot galvenos musdienu kultiru un
sabiedribu raksturojoSos jédzienus: skaistuma un stila kultu, izklaidi un baudu (Prokudina
2011, 83-85).

Savukart grafiti petijumos vairakkart tiek uzsverts, ka publiska telpa ir virieSu grafiti
rakstitaju parvaldita telpa un ka virieSu veidotie uzraksti vairak ataino socialo attiecibu
jautajumus: dazadu grupu konfliktus, cipu par telpu un saviem uzskatiem (etniskajiem,
politiskajiem, religiskajiem u.tml.), agresiju, arl sievieti noniecino$as perversijas, vairak
saistoties ar negativam emocijam, bet sievieSu — personisko attiecibu tematiku: milestibu,
laimi, laulibam, orient&joties uz pozitivam emocijam (vairak skat. PoSeiko 2013, 154-160, ari
Bruner, Kerso 1980).

Reklamai klustot arvien daudzpusigakai un pieejamakai, reklamas marketinga arvien
lielaka uzmaniba tiek pieversta tas uztveres mehanismiem, implicitas informacijas
piclagosanai recipientu psihologiskajam raksturojumam, kultiiras pieredzei, pat kolektivajai
zemapzinai, diskut€jot par reklamas psihoanalizi, arhetipiem un arhetipiskajiem teliem (piem.,
Konres, Kmapx 2003, de Muijnck 2009, Lankovskis 2010). Japiebilst, ka humanitarajas
zinatnés lielaka uzmaniba ir pieversta politiskajam reklamam, analiz&jot arhetipus politiskaja
diskursa (piem., Rupa, Zitmane 2007, Bab6aiitie 2010). Izveértgjot mitologijas, folkloras un
vestures materialus, ka arm miisdienu kultiiras attistibas tendences un attistot Karla G. Junga
analitiskas psihologijas teoriju, tick definéti jauni kolektivas zemapzinas téli. Ipasi izcelama ir
reklamas teorétiku Margaretas Markas (Margaret Mark) un Kerolas Pirsones (Carol Pearson)
12 arhetipu sist€ma (skat. 1. tab.), kas ir izveidota péc kvalitativa petijuma 33 valstis, kura ir

noskaidrota paterétaju atticksme pret vairak neka 13 tukstoSiem zimolu (Mapk, I[Mupcon
2005).
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1. tabula
Arhetipi un to funkcijas (Mapk, [Tupcon 2005, 33)
Arhetips Funkcija
Raditajs Rada kaut ko jaunu
Gadnieks (aprupétajs) Riipgjas par citiem
Valdnieks (noteic€js) Demonstré kontroli
Jokdaris (aksts) Jautri pavada laiku
Ierindnieks (savéjais) Ir labi ta, ka ir
Miletajs Mekl€ un dod milestibu
Varonis (cinitajs) Rikojas drosmigi
Izraiditais (dumpinieks) | Parkapj likumus
Burvis Ietekmég transformaciju
Nevainigais (Skistais) Saglaba vai atjauno ticibu
Pétnieks (meklétajs) Meklg atbildes un saglaba neatkaribu
Pratnieks (gudrais) Izprot pasauli

Savukart reklamas marketinga specialists Andrejs Ivasenko (Anapeit MBamienko) ir
izveidojis 8 arhetipu modeli (skat. 2.tab.) un arhetipisko telpu (plaknes kvadrantu), kam
pamata ir cilveéku temperamenti un informacijas uztveres limeni. Vins$ arhetipus saista ar
zimola koncepciju un reklamas saikni ar recipientu (HMBamenko 2005).

2. tabula
Arhetipi, to apraksts un pamatvajadzibas (péc MBarmienko 2005)
Arhetips Apr_a ksEs un .ta Pamatvajadzibas
saisinajumi
Varonis Ekstraverta logika — ET Profesionalisms, uzvara, uzn€miba, nauda
Gudrais Intraverta logika — IT Prats, objektivitate, logiskums, zina$anas
Valdnieks Ekstraverta sensorika — ES | Vara, statuss, prestizs, kontrole
Sargatajs Intraverta sensorika — IS Komforts, atslabinaSanas, miers, izbaudiSana
Milnieks Ekstraverta etika — EF Pievilciba, seksualitate, kaisle, jutekliskums
,Laga zéns” | Intraverta &tika — SF Labsirdiba, dvéseliskums, uzticiba, morale
Bérns Ekstraverta intuicija— EN Dzivesprieks, jautriba, droSiba, jaunas iesp&jas
Mekletajs Intraverta intuicija — IN Individualitates mekl&jumi, briviba, realizacija,
noslépumu atklasana

Tiek piedavati Cetri arhetipu modeli: 1) ST (sensorika — logika); 2) SF (sensorika —
¢tika); 3) NF (intuicija — &tika); 4) NT (intuicija — logika), kam atbilst noteikts zimola
modelis, pamatvajadzibas un komunikativais sakars ar lietotaju (skat. 3. tab.).

3. tabula
Arhetipa-zimola-lietotaja saistiba (p&c Marenko 2005)
ﬁ\rz’ggtell?sa Zimola modelis | Pamatvajadziba Sakara veids ar lietotaju
ST Spgjas, energija Darit Kads lémums ir vislabakais?
SF Identitate Bt Kas es esmu patiesiba?
NF Kopiena Piederét Es gribu sajusties ka dala no vesela!
NT Pétnieks Attistities Es gribu sasniegt vairak!

Abos ieprieks apliikotajos arhetipu modelos ir vairakas lidzibas, kas norada uz
atsevisku arhetipu izpausmju izplatibu un noturibu musdienu kultiira. Tapat ir redzams, ka
arhetipi tiek parnesti un attiecinati uz materialo kulttru (lietu pasauli), vizualizgjot cilvéku
zemapzina mitosSos instinktus un dzinas, rakstura iezimém atbilstoSas vajadzibas, arT atklajot
to, ka ,reklama ne tikai rosina iegit kadu preci vai pakalpojumu, bet arT izstasta kadu
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interesantu stastu ar spilgtu personazu, kam ir skaidra dzives pozicija, draudzibas un
uzticamibas ieglSanai; jo vairak Sis stasts piesaista recipientu, jo veiksmigaka ir reklama”
(Mapk, ITupcon 2005, 8). Butiska loma ir vizualajai identitatei — ,apzinati veidotam
priekSstatam, publiskam koptélam, kas ar dazadiem lidzekliem (krasam, saukliem, simboliem,
atteliem) reprezente konkrétu uznémumu, zimolu vai preci”’ (Dawson 2013).

Teorétisko jautajumu apskats atklaj, ka vizualas informacijas atkod@Sanai un vizualas
komunikacijas raksturoSanai teksta lingvistiska analize ir papildinama ar neverbalo tekstu,
konteksta, pieméram, vides un socialo procesu, izpéti, tapat art dzilaka — arhetipiska — Iimena
atsegSanu un interpretaciju.

Ta ka reklamas veido 87 % no pétijuma datu bazes, sievietes vizuala atainojuma un
arhetipisko telu interpretacija ir papildinata ar atsevisku pre¢u un pakalpojumu analizi.

Merkauditorijas noradijums uzpémumu izkartnées

LA datu bazé no 9 Baltijas valstu pilsétam, kas sastav no vairak neka 8§ tikstoSiem
vienibu ir konstatétas 16 uznémumu izkartnes ar lingvistisku noradi, ka apgérbu un apavu
veikals vai frizétava ir paredzeta virieSiem, piemeram: viss viriesiem, De Lera, all for men un
Sieviesu un virieSu frizétava Daugavpili, Myacckas, meeste ‘virieSu’ [frizétava] un Fashion
for men ‘Mode virieSiem’ Narva. Savukart sievietes ka potencialas klientes lingvistiski ir
noraditas 9 ergonimos, pieméram: Naiste juuksur ‘SievieSu frizétava’ Narva, SJ apgérbi
sievietém,; Sarms, frizétava damam un kungiem Valmiera un Kaprize, sieviesu frizétava
Daugavpili. Interesants ir fakts, ka 15 no meérkauditorijas dzimuma noradosam izkartném ir
konstatétas Daugavpilt un Narva — pilsétas, kur ir liels krievvalodigo iedzivotaju ipatsvars;
Narva 7 izkartn€s mérkauditorijas noradijums ir izlasams ari krievu valoda.

Tacu par sievieti ka potencialo klienti lingvistiski norada ne tikai ergonimi, bet ari
reklamu saukli, piem&ram, kosmétikas kompanijas tianDe sauklis divas valodas Skaistai biit
viegli! Kpacusou 6vime neexo! Daugavpili un kosmétikas Iinijas L’oreal Paris sauklis Jo Tu
esi ta verta! Valmiera, piedavajuma uzskaitijums, piemeram, Myoicckue u dcencKue cmpuicKu
‘VirieSu un sievieSu matu griezumi’ Narva, Kleitu audumi Ventspilt un Nauji drabuziai
moterims ‘Jauni apgérbi sievietem’ Alita. Sievietes ir mérkauditorija akcijas pret abortiem
reklama (Visagina), par ko liecina uzraksts Mama, padovanok man gyvenimg! ‘Mamm,
uzdavini man dzivibu!’ un bérna zim&jums, kura ir redzams zidainis sievietes rokas.

Japiebilst, ka Baltijas valstu LA ergonimos mérkauditorijai lingvistiski tiek noradits ne
tikai dzimums, bet arl vecuma grupa (bérni), piederiba kadai socialajai grupai (gimenei,
makskerniekiem, biskopjiem, saimniekiem, makslinieckiem) un etniskajai grupai (piem.,
latvieSiem, poliem, ukrainiem). Neverbali nacionalitate tiek izcelta ar apgerbu, piemé&ram, tris
reklamas tautastérpi atklaj sievieSu piederibu valstij, tada veida reklaméjot tas tradicionalo
kultiiru.

Kopuma neverbali biezak tiek noradita sievieSu mérkauditorija, piemé€ram, pie
friz€tavam izvietojot att€lus ar kuplu, labi veidotu sievieSu friziiru, pie skaistumkopSanas
saloniem — sievieSu plaukstu ar koSu manikiru att€lus, pie solarijiem — iedegusu sievieSu
fotografijas, pie SPA centra — Uz masazas galda gulosas sievietes attélu, pie apgerbu veikala —
manekenes sievieSu apgerba u.tml.

Jasecina, ka noteikti uznémumu veidi (resp., frizé€tavas, skaistumkopSanas saloni,
apgerbu un apavu veikali) pamata ir sieviettm paredzetas telpas, kas tiek noraditas
galvenokart ar dazadu priekSmetu (apgérbu, apavu, somu, kosmétikas) vai sievieSu attéliem,
11dz ar to papildus lingvistiskais mark&ums nav nepiecieSams.
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Izpétes vienibu raksturojums

Socialo zinatnu un antropologijas profesore Joanna FinkelSteina (Joanne Finkelstein),
analizgjot popularo kultiiru (ipasi reklamas un kino) un taja reprezentéto publisko personu un
lietu attiecksmes, min vairakas vizualizétas pasaules pazimes, piem&ram, lietu personificéSanu
un glorificéSanu, fikciju un falSu, stereotipiskus t€lus un to familiaritati, ar1 dzives principu —
,,labi izskatities, jo cilveki skatas” (Finkelstein 2007, 1-38).

PievérSot uzmanibu ekscerpétajam vienibam, jasecina, ka Baltijas valstu pilsétvidé
domingé vizualais perfekcionisms, absolutizgjot arjo izskatu. Tiek atainotas galvenokart
slaidas, ar€ji pievilcigas un koptas sievietes ar tren€tu augumu un pardomatu stilu: modernu
apgerbu, saskanotam rotam, frizru un grimu, ne tikai attiecigo pre¢u vai pakalpojumu
zinojumos. Par diskrimingjosu ir uzskatama lielo izméru apgérbu veikala reklama Daugavpili:
tas labaja pusé (apm., tresdala no att€la) ir redzama tikai dalgja korpulentas sievietes
fotografija, tada veida vizuali samazinot vipas auguma proporcijas. Sis piemérs apliecina
sievieSu auguma proporciju standarta — stereotipiska pievilcigas sievietes t€la — atbalstisanu
un uzturéSanu sabiedriba, ar1 vizualaja reklama.

Tapat atlasitaja materiala ir verojams jaunibas kults, par ko liecina jaunu un
jaunekligu vid€jas paaudzes sievieSu dominante att€los. Vecakas paaudzes sievietes ir
konstatetas tikai tris kultiiras pasakumu afisas, tris reklamas, kur ir laimigas kopa ar sava
vecuma virieti, un divas reklamas, kuras vipas ir atainotas ka informativo palidzibu
sanémejas, bet gados jaunakas sievietes ka padoma devé€jas un sargatajas, kam riip So sievieSu
veseliba un labsajiita. Visas piecas reklamas centrala uzmaniba ir pieversta palidzibas
sniegSanai — gadnieces arhetipam (skat. 1. tab.). Savukart jauno sievieSu klatbutne impliciti
vesta par vinu iniciaciju — mentalo uzvaru par vecaku sievieti, lomu (mates-meitas) mainu.
Papildu ir konstattas tris sejas krému reklamas ar divu vienas sievietes fotografiju
pretnostatijumu (skat. 1. att.), demonstr&jot nepiecieSamibu aizkavet novecosanas procesu, ka
ar1 brinumainu parvértibu (atdzimsanas) iesp&jamibu.

LIFTACTIVPRO

“zstum|® visdzilikas grumbas:

1. attels. Sejas kréma “Vichy” reklama Ventspili. Foto: S. PoSeiko.

Ekscerpéta materiala raksturiga pazime ir ari vienatnes demonstréjums, tikai 22 %
gadfjumu sieviete ir paradita kopa ar citiem cilvékiem (kolégiem, draugiem, b&rniem).
Interesanti, ka ar1 kazu salonu izkartn€s tiek demonstréta ligava viena pati. lesp&jams, So faktu
var skaidrot ar ticgjumu, ka ligavainis pirms kazam nedrikst redz€t savu nakamo sievu, lai
butu laimiga kopdzive. Tacu, iesp&jams, tas norada, ka kazas ir psihologiski nozimigas tiesi
sievieteém.

Vientulie sievieSu teli ar savu sejas izteiksmi un staju ataino galvenokart patstavibu un
brivibu, paSparliecinatibu un zindmu pastiksminasanos, retak — vientulibu un skumjas.
Reklamas ir aktualizéts zimola modelis — identitate (skat. 3. tab.), rosinot potencialas klientes
ar konkrétu precu izmantosanu apzinaties un izcelt savu dzimuma un seksualo individualitati,
ar1 socialo statusu sabiedriba.

Par zinamu familiaritati publiskaja telpa liecina sabiedriba atpazistamu SievieSu
(piem., Penelopes Krusas, Britnijas Spirsas, Selinas Dionas u.c.) fotografijas, kas lauj
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reklaméto precu lietotajam justies tuvak atainotajam slavenibam, piederigam citai socialajai
grupai, konkrétai precei kliistot par vienojoSo elementu. NetieSi tiek noradita striktu robezu
nepastavéSana, to relativisms. Ta, pieméram, 2. att€la ekspliciti redzamais teksts atklaj
pasaulslavenu modeli un 90. gadu ikonu Lindu Evangelistu, zimola nosaukumu, frazi
Pasijausk ypatinga! ‘Sajities ipasa!’, informaciju par atlaidém un davanam, §is akcijas
terminu, bet implic&ti tas pauz — ar L’oreal Paris kosmétiku tu sajutisies tikpat Tpasa (‘argji
pievilciga’) ka L. Evangelista. Saja gadijuma verbalais rosinajums sasaista zimola ideju, ar
atainoto sievieti (,,mérka” sievieti, kam vizuali lidzinaties) un potencialo klienti.

T}

2. attels. Kosmetikas linijas ““L’oreal Paris” reklama Alita. Foto: H. F. Martens.

Redzams, ka atpazistamu sievieSu attéli funkcioné ka paraugs, noteiktu preci, zimolu
vai uznému saistot ar konkrétas sievietes publisko t€lu un profesionalo darbibu. Ka vél vienu
piemé&ru var minét pozitivo latvieSu humora Sovu vaditaju Janu Dulevsku, kuras attéls lidzas
verbalajam sauklim Labai veselibai! Labam garastavoklim! reklama reprezenté aptieku
a. aptieka un tas piedavajumu. Cits piemérs — pie optikas loga ir izvietotas septinas reklamas,
kuras pasaulslavena modele un aktrise Zizele Bundhena (Gisele Biindchen) dazadas pozas un
situacijas prezenté atSkirigas saules brilles un kuras ir vienads uzraksts — Gisele plays with
Vogue ‘Gizele spelgjas / rotalajas ar [modes un stila zurnalu — S.P.] Vogue’. Reklamas
impliceti tiek pateikts: 1) saulesbrilles ir no augstakas modes; 2) iemiesosanas daudzveidigos
telos ar apgerba un aksesuaru mainu ir patikama un interesanta nodarbe, kas lauj aktualiz&t
mainiga jeb hameleona arhetipa (Silbert 2008, 63-75) un bérna arhetipa (skat. 2. tab., arT FOnr
1991, 82-96) izpausmes; 3) zurnals ir uztverams par dzivam biitném lidzvertigu rotalu biedru.

Japiebilst, ka apbrinojamas un iedvesmojosas sievietes t€ls atklajas ari ergonimos,
kuros precedents ir mitologiskie téli, pieméram, Laimdota Valmiera, Kleopatra P&rnava un
Miiza Narva un Alita, bet ari Mona Liza Druskininkos un Daugavpili, Diva Ventspili un Leedi
‘Ledija’ Narva, radot noteiktas asociacijas par sievietes telu.

Publiskaja telpa glorifikacija ir saistama ar smarzam, tas apjismojot un tam
piedévgjot sp&ju atklat sievietes patieso bitibu. Sievietes dabigad smarza tiek noraidita ka
nekulturalisma pazime un aizstata pret maksligu smarzu. Ka piem&ru var min€t smarzu
Escada reklamu, kura par savstarpgjo saskanu liecina smarzu pudelites un sievietes
vakarkleitas vienada krasa — tums$sarkana. Par smarzu nozimi sievietes jutekliska iepaziSana
liecina ar1 fakts, ka tas pudelite vizuali ir atainota ievérojami lielaka par miniatiiro sievieti.
Tapat krasu saskana ir vérojama smarzu Black XS un Gucci reklamas, izmantojot attiecigi
melno un zelta krasu ka smarzu pudelites noform&juma, ta art sievietes apgerba, matu krasa
un grima. Savukart dezodoranta Axe Vice reklama redzama sieviete ir atainota policijas
iecirkni un taja eso$ais uzraksts pauz: Axe Vice padara meitenes neratnas. Sieviete, kas
reprezente ,,pareizo” meiteni (teicamnieci) ar romantisku, [idz zodam aizpogatu bluziti ar
roza, pie labas kriits piespraustu ziedinu, tiek paradita ka smaidosa, bezb&diga un ar situaciju
apmierinata dumpiniece, kas ir lavusies mirkligam izraidita arhetipa (skat. 1. tab.) un bérna
arhetipa izpausmém.
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Ka sieviskibas elementi pils€tvides zinojumos funkciong art lipukrasa, pavisam 53 %
att€lu ir redzamas sievietes ar krasotam lipam (galvenokart tums$i sarkana krasa), un
augstpapézu kurpes, kas vérojamas 9 % gadijumu. Tas veido sievietes t€lu, tacu atSkiriba no
smarzam tam reklamas ir sekundara loma.

Papildu jamin sievieSu roku (plaukstu un pirkstu) izcelSana attélos, kas ir raksturiga
femino reklamu pazime (Goffman 1976, 29) un demonstré izjiitas un saskarsmi ar sevi, citiem
cilvékiem un priekSmetiem. Baltijas valstu pils€tvideé, piem€ram, sapnainiba vizuali tiek
izteikta ar sejas novietosanu plaukstas un acu skatienu augsup, negaidits prieks par rozu puski
tiek paradits ar gaisa izve€rstam rokas, izplestiem pirkstiem un platd smaida atvertu muti,
savukart logika un strat€giska domasana — ar pirkstos paceltu Saha figiiru. Par riipju izradiSanu
liecina roku uz otra cilvéka pleca uzlikSana, saulespuke saliktas plaukstas uz aptiekas
veselibas kartes un kadas lietas pasniegSana, par ciesam attiecibam — rokas sadoSanas un cita
cilvéka (bérna, viriesa) apkerSana. Plaukstas mutei prieksa divu sievieSu sarunas atainojuma
vesta par runas skaluma samazinajumu un sarunas slepenibu (noslépumu), lidz ar to ari par
uzticéSanos. Savukart pieskarSanas sev visbiezak ir uztverama par juteklisku darbibu —
erotisku zestu, pieméram, krellu virpinasana pirkstos pie pavértam lipam, cigaretes diima
ievilkSana apaksvela un augstpapézu kurpés vai ikska aizlikSana aiz biksitém (skat. ar1 3. att.).

Iepriek§ minétais apliecina, ka Baltijas valstu pilsétvides vizualaja informacija tiek
uzsverts J. FinkelSteinas minétais uzvedibas princips — ,,labi izskatities, jo cilvéki skatas”,
demonstr&jot tendenci atainot idealu (argji pilnveidotu), pat fiktivu sievietes telu, visbiezak
izvéloties neatklat patieso vizualo izskatu un emocijas. Tapat butiska nozime ir pievérsta
sievieti raksturojosam lietam: smarzam, ziediem, apaksvelai, lipukrasam un augstpapézu
kurpém.

Sievietes socialas lomas un arhetipiskie teli

Ka jau ieprieks tika minéts, sievietes vizuali tiek atainotas vienatné. Kopa ar virieti
vipa ir redzama galvenokart tris veidu attélos: kazu (ne visas), gimenes un darba attiecibu
atainojosas fotografijas. Jaatzimé, ka sievietei ar virieti tikai divos att€los ir acu kontakts, kas
lick domat, ka svariga ir kopa biiSanas apzina un lidzas pastavéSana, ka ar1 So attiecibu
publiskoSana — atradiSana citiem.

Sieva un mate ir socialas lomas, kas lielakoties tiek atainotas vienkopus, it ka pauzot,
ka tas nav Skiramas. Gimenes fotografijas raksturo priecigas un bezriipigas sejas un atputas
brizu fiksacija. Ka kopa buSanas iemesli ir paraditi: peldéSanas, doSanas celojuma, foto
sesijas, laiska naSkoSanas divana pie televizora, vizinaSanas karuseli u.c. izklaides. Vizuali
tiek atklata gimenes dzives pozitiva puse, tada veida to idealiz€jot.

Kopuma publiskaja telpa tiek uzturts prieksSstats, ka tipiskas sievieSu nodarbes ir
skaistumkops$ana, atpiita (dejoSana, celoSana, sauloSanas) un iepirkSanas (akciju ,, medibas”™),
uzsverot baudas giiSanu ka dzives veidu. Ka pieméru var minét starptautiskas veikalu k&des
Monton reklamu ar tekstu Karsta izpardosana un att€lu, kura ir redzama neviltota sievietes
sajlisma par pre¢u atlaidem. ST viegla dzives uztvere, tas baudisana un sevis lutinasana ir ciesi
saistita ar jokdara arhetipa iezim&€m, kam ir svarigi jautri pavadit laiku, gistot Seit un tagad
maksimalu prieku un gandarjjumu (skat. 1. tab., art Mapk, [Tupcon 2005, 186-192), tomer
Baltijas valstu pilsétvidé nav izteikta So arhetipu raksturojo$a humora izjiita vai ironija, ar1 ne
pasironija. Lidziga motivacija ir saskatama A. IvaSenko pieteiktajam b&rna arhetipam, kas
dzivi uztver ka sp€li un tiecas p&c visa jauna, un sargataja arhetipam, ko raksturo vélme péc
komforta, miera un relaksacijas stavokla (skat. 2. tab. un Msamienxo 2005).

No profesionalas darbibas jomam visbiezak tiek izcelta apkalpojosa sféra, sievieti
atainojot ka barmeni vai oficianti, klientu apkalposanas specialisti banka un aviokompanija un
masieri, tad modes vai kino sféra, kameram poz&joSu modelu un aktieru profesiju uztverot ka
sievieteém raksturigu, arT izklaides sfera, sievieti paradot ka kabarg un striptiza dejotaju. Nereti
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lietiskas sievietes téls tick papildinats ar viriSkibu demonstréjoSiem elementiem (taurinu vai
kaklasaiti, platu zaketi bez ieSuvém, virieSu matu griezumam lidzigu matu sakartojumu),
pauzot sievietes maskulino pusi — animus arhetipu (FOur 1991, 82-96). Japiebilst, ka arstes un
Suvgjas profesijas atainojumam publiskaja telpa ir izmantoti zim&jumi, ne fotografijas.
PievérSot uzmanibu vizuali reprezentétajiem sievietes t€liem, jateic, ka sieviete-
milétaja ar devizi ES redzu tikai tevi! ir tipiskakais sievietes arhetipiskais t€ls Baltijas valstu
publiskaja telpa, izcelot milestibas, seksualitates un estétikas tematiku. Arhetipa biitiba
izpauzas atSkirigas milestibas formas, piem&ram, vecaku ($aja gadijuma — mates) milestiba,
draudziba, fiziska un gariga milestiba (skat. 1. un 2. tab. un Mapk, ITupcon 2005, 170-185).
Pilsétvide sieviete visbiezak tiek atainota ka kardinataja, ko ar&ji raksturo seksuala
pievilciba un provocgjoss skats (apgérba minimums un atkailinatas kermena dalas (gk.
dekolté zona un kajas), uz saniem paversts vai tiesSs, bet abos gadijumos kokets acu skatiens,
viegli pavértas lupas vai tikko jauSams smaids), bet iek$€ji — alkas p&c intimitates un baudas
jeb seksuala dzina (skat. 3. att.). Ka atzist M. Marka un K. Pirsone, savaldzinasana ir milnieka
izaicinajums (Mapk, ITupcon 2005, 172). Tomér, salidzinot ar virieti, vinas uzvediba ir
raksturojama ka pasiva, par ko liecina fakts, ka kopainas tieSi virietis veido kermenisku
saskarsmi — pieskaras vinai, no mugurpuses apkerot vai pieliekot roku pie vinas kermena.

3. attéls. Smarzu ““Moschino Funny” rekiama Pérnava. Foto: R. Paegle.

Viens piemeérs, kura sievietes seksualitate (milétaja arhetips) tiek izmantota preces
prezentéSana: Valmiera ir reklama ar frazi Perfect vision ‘Perfekta redzamiba, vizija, sapnu
tels’ un virieSa saulesbrillém, caur kuram skatoties, tuksnesa smiltls gulo$as un saules
apspidetas puskailas sievietes kermena augsSdala ir daudz skaidrak saskatama ka gaisa saceltas
kajas, kas ir arpus saulesbrillém. Var secinat, ka reklamas mérkis ir paradit, ka kvalitativu
saulesbrillu izv€les kriterijs ir laba redzamiba, respektivi, sp&ja saskatit veértigo — pievilcigas
sievietes kailumu.

Miletaja arhetips ir aktualiz€ts ari grafiti — seksualo pakalpojumu sludinajumu
imitacijas, sievieti atainojot ka seksa partneri un ka bitisko izcelot fizisko saskarsmi: Mekleju
smuku meichu nopietnam attiecibam jeb oralajam sexam® Livanos un Zvanat man. Te meitene
gura grib pisties Jekabpili.

Savukart fakts, ka ar&ji paSparliecinatas sievietes ir demonstrétas galvenokart vienatné
liecina ne tikai par neatkaribu ka dzives veidu, atsvesinatibu un nepatiku pret konkurenci, bet
arl par iepriek§ minéto psihologisko un fizisko vajadzibu un vélmju nepiepildijumu, §1
diskomforta apzinatu izcelSanu. Bailes no vientulibas, klGt neickarotai un nemil&tai,
nerimstoSa sevis gariga un fiziska pilnveidoSana un attiecibu veidoSana ir §1 arhetipa pamata
(Mapxk, [upcon 2005, 171). Tadgjadi ir iesp&jams izteikt hipotezi, ka reklamas izce] tiekSanos
péc emocionalas un fiziskas tuvibas un vérsas pie mazak pasparliecinatam un v€lamo sajttu
nepiepilditam sievietém, rosinot nemieru ar esoSo situaciju, gribu vizuali lidzinaties attélos

% Seit un turpmak grafiti pieméros ir saglabata originalrakstiba, ari gadijumos, ja pamanitas pareizrakstibas,
interpunkcijas vai stila kltidas.
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redzamajam sievietém, ari alkas péc intimas saskarsmes un milestibas. Tiek piedavats
risingjums — konkrétu preCu vai pakalpojumu (piem., erotiskas apaksSvelas, spilgtas
kosmétikas, skaista t€rpa vai rotu, solarija iedeguma) lietojums ka atrs un iedarbigs lidzeklis
mérku sasniegsanai. To apliecina arT veikalu tikla Drogas reklamu sauklis Laiks parmainam!
lidzas dazadu kosmétikas Iidzeklu fotografijam Ventspili. Tatad impliciti tiek uzsverts, ka
nevis lietas pasas par sevi ir svarigas, bet to raditas sajitas un ierosinatie notikumi.

Lai arT garigd milestiba ir vizuali griitak atainojama, Baltijas valstu pils€tvideé par
garigu saskanu liecina vecaka gadugajuma paru fotografijas, kuras ir att€lots sirds siltums un
ciena vienam pret otru, harmoniskas attiecibas. Ta ka reklamas atainotie sievieSu t€li
visbiezak ir seksualas tuvibas un milestibas mekl&jumos, var apgalvot, ka milnieka arhetips
izpauzas ta pirmaja Iimeni, nesasniedzot garigas milestibas kvalitati un ekstazes piedzivoSanu
(Mapx, [Tupcon 2005, 172).

Savukart ka ieguvums par davato milestibu publiskaja telpa tiek paradits kaut kas
materiali vertigs, piem&ram, vairaki desmiti sarkanu rozu, majokla vai automasinas atslégas
un darglietas. Ka pieméru var minét Druskininkos iegtitu reklamu, kura ir jautadjums anglu
valoda How deep is your Love? °Cik dzila ir tava milestiba?’, un attélots gredzens ar
iespaidigu dargakmeni, kas ir iegrimis smalka drana. Tie$i att€ls pauz atbildi: jo lielaks
dargakmens un vértigaks gredzens, jo dzilaka milestiba. Dargakmens ka méraukla milestibai.

Retak vizuali atainotajas sievietés ir vérojamas laga zeéna (drauga, ierindnieka)
arhetipa projekcijas (skat. 1. un 2. tab.), kam atskiriba no milétaja arhetipa ir svariga kopa
btusana un piederibas sajiita grupai, neizcelot savu vai kada cita ipaSo lomu pargjo vida
(Mapk, ITupcon 2005, 171). Draudzigu attiecibu atainojums ir tipiska telekompaniju reklamu
(skat. 4. att.) un gimenes komédiju afi$u iezime.

Tapat sportisko aktivitaSu un komandas gara vizualizéSanai tiek izmantots §1 arhetipa
potencials, demonstrgjot zimola modeli — kopiena (skat. 3.tab.), ko raksturo dalibnieku
lidzvertiba, ciesa saliedétiba, augsta piederibas izjlita un uztic€Sanas savejo starpa.

Sievietes-varones arhetipiskais t€ls ar drosmigu un energisku ricibu (skat. 1.un 2. tab.,
ar1 samenko 2005) ir redzams 7 reklamas, izcelot profesionalo kompetenci, pasaizliedzibu
un misijas apzigu, ka arT pasapliecina$anos — savu virisko biitibu (skat. 5. att.). ST arhetipa
izpausmes ir saskatamas ari sporta preCu vai aktivitasu reklamas, tacu tikai tajas, kuras ir
izcelta uzvara, gandarijums un lepnums par paveikto, piemeéram, kauss sievietes rokas vai
medala ap kaklu.

.J

5. attéls. Saulesbri]]‘u .rekldma All't. oto: S. Poseiko.
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Savukart sieviete ka dabas bérns, ko raksturo vienkar§iba un dabiskums, atbrivotiba un
dabas klatbiitnes (tidens, plava), ir redzama 4 fotografijas. Atainotajam sievieteém ir gari un
izlaisti mati, brivi kritoSas un neapspil€tas kleitas un nesamakslots smaids, nav kosmétikas un
rotu, reprezent&jot nevainigo (skat. 2. tab.) un patieso — maksligi neparveidoto.

Apkopojot jasecina, ka sievietes teli tiek atainoti, izcelot vizuala izskata nozimibu un
seksualitati — milétaja arhetipu. SievieSu pasrealizacija ir paradita ta, lai uzsvertu tieksmi péc
relaksacijas un izklaides, bet profesionali izceltu vinu arhetipisko devéjas (&diena,
informacijas, relaksacijas, uzbudinajuma) lomu, kam ir svarigas emocijas, prasme radit
situacijai nepiecieSamo gaisotni un pareiza atticksme, ne spriestspéja un logika. Sievietes
netiek uztvertas ka fiziska darba daritajas, petnieces vai ka jaunu produktu raditajas.

Nobeigums un biutiskakie secinajumi

Sis pétijums ir mégindjums palikoties uz Baltijas valstu pilsétvides tekstiem
daudzpusigi, skatot gan verbalo un neverbalo, gan eksplicito un implicito (arT arhetipu liment)
informaciju un aktualizgjot jautajumus par vizualo identitati, dzimti un seksualitati, netiesi par
misdienu kultiiras un sabiedribas vértibam, pasaules uztveri un stereotipiem.

Petijuma ir atklats, ka lingvistiski biezak tiek noradita mérkauditorija p&€c vecuma un
piederibas socialajai un etniskajai grupai, savukart att€lu veida tiek izcelta mérkauditorija péc
dzimuma, respektivi — sievietes. TieSi neverbala informacija — dazadie attéli — ir tie, kas
reklamas biezi izce] butiskako, funkciongjot ne tikai ka verbala teksta papildinajums, bet ar1
ka autonoms teksts. Svarigs sievietes vizuala atainojuma princips ir ariSkigo detalu (piem.,
priekSmetu, kermena dalu) akcent&Sana.

Ekscerpéto materialu kopuma raksturo perfekta argja izskata absolutiz€Sana un
stereotipa — skaista sieviete ir slaida, kopta, ar tren€tu augumu un grimu — uzturéSana,
jaunibas kults, popularu un profesionali veiksmigu sievieSu ka parauga atainojums, vienatne,
roku izc€lums, sieviskibu raksturojoSu lietu att€loSana, smarzu glorificéSana, atpiitas un
izklaides tematika.

Ekscerpéta materiala izp€te atklaj publiskaja telpa raditos un uzturétos priekSstatus par
tipisku miisdienu sievieti, par primaro izcelot vinas egocentrismu un ar to saistito, no vienas
puses, pasStiksminaSanos par maksligi veidotu publisko t€lu (masku), no otras puses,
atsveSinatibu, tapat arT materialismu, atri un viegli sasniedzamu rezultatu (védersapju zudumu,
gludu seju, vienmeérigu iedegumu) un izklaidi. Lai arT kopa buiSana ar citiem cilvékiem (virieti,
draudzeném, bérniem) tiek atainota ka pozitivu emociju rosino$s saskarsmes veids, sievietes
teli publiskaja telpa galvenokart demonstré vienatni gan ka &rtu pozu, gan ka diskomfortu.

Tipiskakais sievietes arhetipiskais t€ls Baltijas valstu semiotiskaja ainava ir sieviete —
milétaja, izcelot jutekliskas baudas un atpiitas nozimibu. Vizuali atainotas sievietes atspogulo
koncentréSanos uz fiziskam parmainam un seksudlo apmierinadjumu, ne uz garigu un
profesionalu pilnveido$anos. Lidz ar to var secinat, ka tekstu mérkauditorija galvenokart ir
aktivi cilvéki darba vecuma, kam ir svarigas ariskibas, virspusiba un relaksacijas stavoklis un
ko mazak interes€ intelekts, iedzilinasanas biitiba un darbs. P&tnieks A. Ivasenko norada, ka
milétaja arhetips ir konfliktsituacija ar gudro arhetipu, savukart zimola arhetips — identitate —
ir opozicija uz attistibu veérstajam arhetipam — p&tnieks (skat. 3. tab. un Msamenko 2005).

Sie vizuali reprezentétie priek3stati veido sabiedribas viedokli par sievieti un vinas
lomu; par to, kas vina ir un ko no vinas var/vajag sagaidit. Tapat iepriekS sacitais ir
attiecinams uz tendenc€m misdienu sabiedriba kopuma; ka notiek sevis apzinaSanas, kads ir
cilveku domasSanas veids un pasaules izjuta un kadi ir uzvedibas un attiecibu modeli.
Semiotiskas ainavas izpéte pierada, ka publiska téla veidosana vizualajai identitatei ir batiska
nozime un ka straujais miisdienu dzives ritms paredz to, ka ir nepiecieSams nerimstoss speks
un sp€ja vispirms priek§zimigi izskatities, tad but visur esoSam un aktivam.
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Summary

Research is an attempt to have an extensive look at the public space texts of the Baltic States by
viewing verbal and non-verbal, explicit and implicit (also at the level of the archetypes) information and
highlighting issues of visual identity, gender and sexuality, as well as nowadays cultural and public values,
perception of the world and stereotypes.

It was found in research that linguistically the target audience is stated more often by age and belonging
to a social and ethnic group, while the images emphasize the target audience more often by sex, that is — by
female gender, for example, images of a woman or some of her body parts and of women's items (e.g., women
clothing on a mannequin).

Excerpted materials are generally characterized by absolutization of a perfect appearance and
maintaining a stereotype — a beautiful woman is slender, groomed, fit and having a perfect make-up, a youth
cult, reflecting popular and successful women as an example, solitude, narcissism and emotional concealment,
glorification of perfume.

In accordance with the data, typical female activities are beauty treatments, relaxation (traveling,
dancing, tanning) and shopping. Pictures mainly emphasize service sector occupations: a waitress, an employee
of a bank or an airline, a masseur, a cabaret dancer or a stripper. A wife and a mother are social roles which are
represented together as inseparable. A woman-lover (flirtatious temptress) and a woman-friend, in their turn, are
the most often reflected archetypical images in the semiotic landscape of the Baltic States.

The conclusion is that the visual representation of women in the Baltic States is related to the perception
of life as pleasure, emphasizing significance of sensuality and entertainment.

Literatiira un avoti

1. Backhaus, P. (2007). Linguistic Landscapes: A Comparative Study of Urban Multilingualism in
Tokyo. Clevedon: Multilingual Matters.

2. Baker, P. (2008). Sexed texts: Language, gender and sexuality. London: Equinox.

3. Block, D. (2006). Multilingual Identities in a Global City. London Stories. Great Britain: Palgrave
Macmillan.

4. Bruner, E., Kelso, J. P. (1980). The Voices and Words of Women and Men. New York: Pergamo
Bjokqvn Press.

5. Bucholtz, M., Hall, K. (2004). Theorizing identity in language and sexuality research. Language in
Society 33(4). United Kingdom: Cambridge University press. p. 501-547.

6. Cameron, D., Kulick, D. (2003). Language and Sexuality. Cambridge: Cambridge University Press.

7. Finkelstein, J. (2007). The Art of Self Invention. Image and Identity in Popular Visual Culture.
London & New York: I. B. Tauris.

8. Dawson, T. (2013). Visual Identity for 21™ Century Brands. Skatits: 20.05.2014.
http://www.brandingstrategyinsider.com/ 2013/06h/visual-identity-for-21st-century-brands.htmil#.
U7z70JR_tlo.

9. De Muijck, D. (2009). Psychoanalysis and attitudes in modern adverisement. Germany: Grin.

10. Goffman, E. (1976). Gender advertisement. New York, Washington, Syngapore: Harper Torchbook.

11. Gorter, D. (ed., 2006). Linguistic Landscape: A New Approach to Multilingualism. Clevedon:
Multilingual Matters.

12.Jaworski, A., Thurlow, C. (eds., 2010). Semiotic Landscapes: Language, Image, Space. London:
Continuum.

13. Jewitt, C. (1998). How to produce inclusive resources. G. Lenderyou, C. Ray (eds). Let’s Hear It for
the Boys! London: National Children’s Bureau.

14. King, B. (2012). Location, lore and language: An erotic triangle. Journal of Language and Sexuality.
1 (1). Netherland: Benjamins. p. 106-125.

15.Kress, G. R., Van Leeuven, T. (1996). Reading Images: The Grammar of Visual Design. USA &
Canada: Routledge.

16. Lankovskis, A. (2010). Par arhetipu nozimi reklama. Skatits 21.05.2014. http://www.db.lv/laikraksta-
arhivs/citas/par-arhetipu-nozimi-cilveku-dzive-un-marketinga-299550.

55


http://www.brandingstrategyinsider.com/�
http://www.brandingstrategyinsider.com/2013/06/visual-identity-for-21st-century-brands.html#.U7z7OJR_t1o�
http://www.db.lv/laikraksta-arhivs/citas/par-arhetipu-nozimi-cilveku-dzive-un-marketinga-299550�
http://www.db.lv/laikraksta-arhivs/citas/par-arhetipu-nozimi-cilveku-dzive-un-marketinga-299550�

11l STARPTAUTISKA ZINATNISKI PRAKTISKA KONFERENCE ,,MAKSLA UN MUZIKA KULTURAS DISKURSA”

17.Lazdina, S., Podeiko, S., Marten, H. F. (2013). Baltijas valstu lingvistiska ainava: dati, rezultati,
nakotnes pétijumu perspektivas. Lazdina, S. (red.). Via Latgalica V. Humanitaro zinatnpu Zzurnals.
Rézekne: RA. 37.-48. Ipp.

18. Mark, M., Pearson, C. S. (2005). I'epoii u 6ynmaps. Cozoanue 6penda ¢ nomowwio apxemunos. CIIG.,
[urep.

19. Marten, H.F., Lazdipa, S., PoSeiko, S., Murinska, S. (2012). Between Old and New Killer
Languages? Linguistic Transformation, Linguae Francae and Languages of Tourism in the Baltic
States. Linguistic Landscapes, Multilingualism and Social Change. Frankfurt am Main: Peter Lang.
p. 289-308.

20. Milani, T. M. (2013). Whither linguistic landscapes? The sexed facets of ordinary signs. International
Journal of the Sociology of Language. Berlin: De Gruyter. Paper 53.

21. Piller, 1. (2010). Sex in the city: On making space and identity in travel spaces. Semiotic landscapes:
Language, Image, Space. London: Continuum. p. 123-136.

22.Poseiko, S. (2012). Afisa ka interaktiva zZime R&zeknes pilsétas ainava. Dzintars N. (sast.). VIA
SCIENTIARUM I. Ventspils, Liepaja. 225.-242. Ipp.

23.Poseiko, S. (2013). Grafiti pilsétvideé: vesture, izveide un uztvere. Buss, O. (atb. red.). Linguistica
Lettica 21. LatvieSu valodas institiita Zurnals, Riga. 133.-166. Ipp.

24, Prokudina, O. A. (2011). Constructing Gender Identities through Commercial Names in the Linguistic
Landscape of the City Nal’chik. Cuadernos de Rusistica Espafiola N° 7. Granada: Ugr. p. 81-85.

25.Rupa, U., Zitmane, M. (2007). 9. Sacimas priek§vélésanu politiskas reklamas televizija: ram&jumi,
narativi un arhetipi. Zel¢e, V., BrikSe, 1. (red.). Latvijas Republikas 9. Saeimas vélesanu kampana:
prieksvelesanu publiska telpa. Riga: Zinatne. 272.-290. Ipp.

26. Scollon, R., Scollon, S. W. (2003). Discourses in Place: Language in the Material World. London:
Routledge.

27.Shohamy, E., Gorter, D. (eds., 2009). Linguistic Landscape: Expanding the Scenery. New York, NY
& London: Routledge.

28. Silbert, C. (2008). Chameleon. Butterfly. Draconfly. Del Mar, California, 2008. p. 51-101.

29. Sullivan, N. (2003). A critical introduction to queer theory. New York: NYU Press.

30. babaiinieB, A.B. (2010). Apxerunu B monutHdeckoil pekiame. [opommua B. A. Apxemuner u
apxemunuyeckoe 8 Kyibmype u coyuanvhvlx omuouienusx. Ilensza, Epesan, Ilpara: Commocdepa
c. 178.-182.

31. Usamenko, A. (2005). Teopus apxemunosé u npaxmuxa O6penounza. Skatits 26.05.2014.
http://www.advertology.ru/ print19720.htm.

32. Komres, C., Knapk, H. u ap. (2003). Yeroseunwiii mapxemunze. Mocksa: MeanaaoM.

33. Mapk, M., Iupcon, K. (2005). I'epoit u 6ynmaps. Cozdanue bpenda ¢ nomowwio apxemunos. CII6.:
ITutep.

34.10wr, K. T". (1991). Apxemun u cumsor. Mocksa, Renaissance IV Ewo. c. 82-96.

56


http://www.advertology.ru/%20print19720.htm�

11l STARPTAUTISKA ZINATNISKI PRAKTISKA KONFERENCE ,,MAKSLA UN MUZIKA KULTURAS DISKURSA”

MACITIE LLAUDIS UN VIEN!(ARSA TAUTA.
DIVAS TRADICIJAS LATVIESU MITOLOGIJA

The Learned and the Common People.
Two Traditions in the Latvian Mythology

Aldis Piitelis
Latvijas Universitates
Literattiras, folkloras un makslas instittta LatvieSu folkloras kratuve,
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Abstract. The present article follows the formation of a view on the Latvian mythology, distinctly
different from the one that can be drawn from the analysis of the folklore texts. It can be concluded that the
cause for this discrepancy is the attitude of the learned men authoring the different texts describing the
mythology of the local people in more or less detail. They relied basically on writings of other authors instead of
the living tradition itself, as any folkloristic or anthropological approach was yet the matter of far future. By
repeating the data found in other written works, this information appears to be widely known and completely
reliable.

The ultimate collection of all the data is to be found in an appendix to the “Latvian Grammar” by
Gotthard Friedrich Stender — an outstanding representative of Enlightenment in Latvia. In order to trace the
development of the particular corpus of data included in this work, the probable earlier sources are analysed,
comparing the available data to establish their relations.

Keywords: folklore, mythology, history, Latvianness, tradition, texts, oral history.

»,Nav iespgjams izveidot ilglaicigu pasaules iekartu, kas ignor&tu vispargjas naciju
ilgas péc saknu meklesanas etniskaja pagatn€, ka arl naciju un nacionalisma pétijumi, kas
pilniba ignoré So pagatni, nevar but augligi” (Smith, 1988: 5). Ar sadiem vardiem ievadu
savai gramatai noslédz Antonijs Smits. Tacu $ada nostaja, lai cik saprotama ta ari Skistu
misdienas, neblit nav sena. Izglitotie laudis un vienkarsa tauta ilgu laiku bija divas Skirtas
pasaules, lai arT vismaz ve€stures aprakstos senas ierasas tika aprakstitas senvéstures nodalas.
Tomeér tiesi Sie apraksti, kuru zinu avoti var but art visai neskaidri, parada, cik talas ir abas
pasaules. Plasa méroga vérSanas pie kada sena laikmeta kultiiras ir romantisma perioda
iezZime. Tacu pat pirmie méginajumi celt gaisma senu tautas dzeju bija versti nevis uz to
pierakstiSanu no teic€jiem vienkars$aja tauta, bet gan senu manuskriptu meklésanu. Tadejadi
pati seno parasu aprakstiSana zinama méra pielidzinama mitu veidoSanai, skaidrojot kadu
neizprotamu, noslépumainu un reizém pat draudigu svesu pasauli, bet Sie apraksti sava zina
raksturo to autorus.

Latvija lidz 19. gadsimta otrajai pusei pastav€ja formali neapstridama, rakstitos
materialos balstita sava laika zinatniska tradicija attieciba uz latvieSu mitologiju, tautas
tradicijas atrodamajam paral€ls priekSstats par pieliigtajam dievibam, ar tam saistitiem
ritualiem un kulta vietam. Sis prieksstatu kopums vélak tika nosaukts par pseidopolimpu
(Kokare, 1999) vai pseidopanteonu. Vairums autoru, kas to ta dévéjusi, médz noradit, ka Sis
dievibu kopums ir (vismaz dalgji) izdomats. Par tadu to apzimé, piemé&ram, Andrejs
Johansons un Elza Kokare'. Tatu §ads vertgjums vardtu biit attiecindms vien uz atsevisku
aprakstu pirmvariantu, kamér talaka zinu izmantosana dazado autoru darbos $adu apzim&jumu
nebiit nav pelnijusi. Tacu pats interesantais process ildzis vairakus gadsimtus, radot gan

' [..] PaSu sacergjumos 3i virziena parstavji lielako tiesu bija kompilatori, kas ne vien stradaja bez noteiktas
metodes un zinatniskas kritikas, bet nereti — it seviski aizvéstures un agrinas vestures apskatos — izlidzgjas pat ar
fantaziju” (Johansons, 1975: 210). ,,Ka redzams, pseidopanteons latvieSu mitologija veidojas trijos virzienos:
aizglstot dievus no citam tautam, galvenokart priiSiem, izdomajot dievibas, kam nav saknojuma latvie$u tautas
religiskajos prieksstatos, un patvaligi interpret€jot dazu latvieSu autentisko dievibu funkcijas un nosaukumus”
Kokare, 1999: 23).
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arvien veéra nemamas, gan noraidamas, uz misdienu latvieSus veidojosajam ciltim vien
attiecinatas zinas.

Ir griiti spriest par mitiem, kultu un ritualiem, kas nav nedz pasSu to zinataju un
piekop@ju, nedz citu laikabiedru plasi aprakstiti. [zmantojamie tekstualie avoti §ada gadijuma
ir ierobezoti. Pirmkart, tie ir folkloras teksti, no kuriem mekl€jamas zinas izsecinamas. Sadas
zinas ir paSas attiecigas kopienas loceklu sniegtas, [idz ar to miisdienas uzskatamas par
uzticamakajam. Tacu folklorai piemitosa vari€Sanas, ilgstoSas funkciongSanas gaita
veidojusies parveidojumi, citu kulttiru vélaks iespaids padara jebkadu S$adu izsecinatu
raksturojumu vien par interpretaciju. Otrs avots, kas gan ilgstosi ir bijis (un klasisko kultiiru
sakard arvien vél ir) galvenais, ir rakstitie dokumenti, Saja gadijuma dazadas hronikas,
vesturiski un celojumu apraksti. Tie ir konkréti datéti, tiem vairuma gadijumu ir izsekojama
izcelsme un noradami autori.

Tomer §1 pseidotradicija bija sava laika zinatniskas pieejas un tradicijas izmantojuma
rezultats, kura tiras izdomas klatbiitne varétu biit griiti pieradama, toties liels iespaids bijis
parak brivai interpretacijai, kas atseviskos gadijumos iepin apraksta vien attali lidzigas
paradibas no gluzi nesaistitam kultiram, par kuram autoram zinams, ka ar1 sava veida
nepiecieSamibai pieradit, ka konkré€tais autors ir pietickami izglitots un parzina pirms vina
sarakstito darbu saturu. Tadel svarigi, kadi citu autoru iepriek$ sarakstitie darbi tiek izveleti
citéSanai, jo, pakapeniski cit§jumu skaitam palielinoties, atkartojumi rada iespaidu, ka Sajos
darbos atrodamas zinas ir visparzinamas patiesibas. Pats biitiskakais aspekts tomer ir viens:
iespejams, ne vienmér tiek izmantotas tikai tas zinas, kas dro$i un neparprotami attiecas
vienigi uz konkréto aprakstamo tradiciju. Tadel atseviskos gadijumos var&tu biit pamatots
pienémums, ka ar1 macitajiem viriem, kas rakstijusi dazadas hronikas un apceres, bijusi sava,
rakstita kultiira balstita tradicija, kas parcel atseviSskus motivus starp dazadam citam
kulttram, kuras vieno vien tas, ka tas nav kristigas.

Mitologija ka pétniecibas nozaré ari ir savi kanoni un paraugi. leveérojamakie
19. gadsimta mitologijas p&tnieki savas teorijas pieméroja galvenokart sengricku un romiesu
mitologijai, tikai pamazam pieverSoties mitologijas izpausmju mekl&jumiem pie toreiz par
mezZonu tautam sauktajam. Ta ka romieSu un grieku literatira jau gadsimtiem bija lasita,
apspriesta un pétita, var pienemt, ka So izveli iespaidoja iesp&ja pétit mitologiju, izmantojot
plasu labi apgttas literatiiras apjomu. Un rakstito avotu pétnieciba savukart jau bija ari
pamatigi izstradati un nostiprinati principi. Protams, neatbildams ir jautajums, vai parasts un
ikdieniSks sengriekis (attiecinot $adu apzim&umu vienlidz uz at€nieSiem, spartieSiem,
korintieSiem un citu poliSu iedzivotajiem) vai romietis (visa plasaja impéerijas teritorija)
izprata vairak vai mazak oficialo mitologiju tiesi tapat, ka filozofi, kas savus uzskatus paudusi
rakstitos vai pierakstitos darbos.

Toméer dzejnieku un filozofu aprakstita klasiska mitologija ir zinama méra vien 1pass
gadijums, kas nevar kalpot par visparéju paraugu. Laikmeta, kad kultarantropologiski
novérojumi un folkloras vakSana pat nebija pazistama, bet ta vai citddi motivéta interese par
seno mitologiju pastavéja, $adas sveSas uzskatu sistémas aprakstitajiem ari nacas izmantot
visas pieejamas zinas, neatkarigi no to uzticamibas. Autori tade] centas ieklaut savos darbos
visu atrodamo, vél 18. gadsimta reti un nepilnigi noradot izmantotos avotus. Bet, ta ka
mitologijai vajadz&ja but augstako kartu kultiras piederumam, tad to meklgja aprakstitu citu
autoru dokumentos, tikai retumis reali aprakstot kadu parazu, kas novérota pie tumsas tautas.
Tadgjadi mitologijas p&tnieciba Saja laika praktiski bija labak vai vajak organizéta literatiiras
analize.

LatvieSu mitologiju bija ne tikai zinatniskas intereses objekts. Pirmie izglitotie latviesi,
kam cita starpa ari politisku iemeslu d€] nacas kerties pie mitologijas aprakstiSanas un
popularizésanas, bija jaunlatviesi 19. gadsimta vidu. Polemika ar Latviesu literaras biedribas
loceklu izteikto uzskatu, ka latvieSiem nav nekadas ievérojamas pagatnes, kadel tiem nevar
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but arm nekadas nacionalas nakotnes, mudinaja mekleét pieradijumus pretéjam. Pietickami
sazarota un attistita mitologija vargja tikt izmantota ka arguments politiskaja cina par latviesu
tiestbam saukties par tautu; Sads meérkis skaidri nojauSams, pieméram, Jura Alunana
izteikumos.? Lai $adas mitologijas eksistenci pieraditu, vajadzigi un noderigi bija visi
pieejamie apraksti un liecibas. Bet tadi bija atrodami vien no senatnes saglabata folklora un
senas mitologijas plasuma un sarezgitiba, arT somu ,,Kalevala” bija labs paraugs, kam sekot.

19. gadsimta otraja pusé atticksme pret [idz tam savaktajam un izmantotajam zinam
redaktors, izdevéjs un VEéstures un senatnes pétnieku biedribas (Gesellschaft fiir Geschichte
und Altertumskunde) direktors Georgs Berkholcs (Georg Berkholz, 1817-1886). Vina
1877. gada lasito lekciju 1886. gada iespiez ,,Baltische Monatsschrift” XXXIII s€juma
7. un 8. apvienotaja burtnica (Berkholz, 1886). Saja publikacija pats pirmais teikums ir §ads:
,Cilvékiem ir no senseniem laikiem piemitusi v€léSanas veidot priekSstatus par tautu,
vispirmam kartam — savas pasa tautas — izcel$anos un radniecibu, kur zinasanas izsikst, nemot
paligos fantaziju.“® G. Berkholcs ir bijis autoritate ne tikai Latvijas méroga; par to liecina gan
amats minétaja biedriba, darbs Rigas pilsétas biblioteka ka pirmajam profesionalajam
bibliotekaram, gan redaktora posteni dazados izdevumos. G. Berkholcs bijis Iidzstradnieks
vienam no sava laika ieverojamakiem mitologijas pé&tniekiem — Vilhelmam Manhartam
(Wilhelm Mannhardt, 1831-1880)*. Ka aprakstits izdevuma ,,Letto-Preussische Gotterlehre”
(Mannhardt, 1936: VII) ievada, V. Manharts gadu péc darba uzsaksSanas pie ,,Die Denkmaéler
der letto-preussischen Mythologie™ sazindjies ar ,,izcilo vacbaltu zinatnieku Georgu
Berkholcu Riga, baltu valodniecibas un véstures lauka specialistu”. G. Berkholcs palidzgjis
V. Manhartam, sagadajot konkréta regiona materialus. P&c divu gadu sadarbibas V. Manharts
esot piedavajis G. Berkholcam kliit par darba Iidzautoru. Péc V. Manharta naves darbs nonaca
pie G. Berkholca ar domu, ka tas vinam pabeidzams un izdodams (pasa Berkholca naves dé|
tas tomer neizdevas).

Ir atrodamas lidzibas starp G. Berkholca prick$lasijuma un V. Manharta gramatas
pieeju un noskanu. Tas izpauzas kaut vai asaja nostdja pret senajiem autoriem, kuru
apSaubamas zinas aizsaka tendenci, kas vélak tik plasi izplatijas. Pieméram, G. Berkholca
teksta par Erasmu Stellu (Stella, istaja uzvarda Stiiler) un vina Saksijas véstures rakstiSanas
darbu: ,,[..] un vins$ pildija So uzdevumu ne tikai ar vispatvaligako grieku un romiesu autoru
[darbu] interpretaciju un paplasinasanu, bet arl atsaucoties uz gluzi izdomatiem autoriem,
darbiem un kapakmeniem. Par spiti vipa viltojumu nekaunibai tie tomér atrod tik daudz
uzticibas un izmantojuma vélakos Saksijas vestures aprakstos [..]” (Berkholz, 1886).

V. Manharta gramata izmantoti lidzigi apzim&umi: ,,[..] vin$ ne tikai ar visrosigako
fantaziju dara iesp&jamas nebeidzamas etimologiskas konjektiras no seno autoru
etnografiskajam piezimém [..], kas izteiktas par Eiropas ziemelu senatni, bet arT pats keras pie
apzinatas krapSanas, lai savus murgus daritu ticamakus” (Mannhardt, 1936: 177), un ,,Noch

2 Sos un citus nakamus stastus par veciem latviesiem lasot, jaliek véra, ka vini toreiz ta ticgja un domaja, ka jau
visas citas tumsas un nemacitas tautas veél tagad doma un dara. Ka tadi dievi un gari nav bijusi, nedz ari ir, to
ikkatrs pratigs cilveks gan zin. Te tik tiek stastits, ka vini toreiz domaja un ticgja” (Alunans, 1914: 319). ,,.Bet no
visiem Siem stastiem redzams, ka latvieSi citkart nebiit nebij tadi nemaciti laudis par kadiem tie allaz
izdaudzinati; jo ta tauta - lai nu ir pagani vai ne — kas ticibas lietas ir pien€muses, ar1 citas gudribas un zinasanas
nebiis varga” (Alunans, 1914: 318).

3 Seit un turpmak no vacu valodas tulkojis A. Pitelis.

* Manharts sakotngji bija sanskritologa un pirma lielaka mitologijas pétniecibas virziena pamatlicgja Maksa
Millera (Max Mdller, 1823-1900) sekotajs, tad izveidoja savu — folkloras skolu, liela méra izmantojot tiesi baltu
mitologijas zinas.

® Manharts partrauca darbu pie gatavojamas gramatas 1870. gada, ta ilgi parceloja no viena darba turpinataja pie
cita, [1dz iznaca vairak ka pusgadsimtu v&lak ar no sakotngja atSkirigu nosaukumu.
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(ibler beriichtigt ist Stella durch Falschung mehrerer Grabschriften.”® G. Berkholcs pat,
iesp&jams, ir neiecietigaks (nosaucot Simonu Grunau par ,,lempigu priiSu miku” (,,plumpe
preussische Monch Simon Griinau®), kas sarakstijis savu darbu ,,vissliktakaja vacu valoda”
(“Chronik allerschlechtesten Deutsch geschrieben hat”)). G. Berkholcs, iesp&jams, ievérojot
attiecigo zinu ta briza popularitates avotu, ar1 vairak pieveérsies sakotn&jo tekstu vélakajiem
apstradajumiem Teodora Narbuta un Garliba Merkela darbos, T. Narbutu apzimgjot par ,,melu
stastu” (Llgengeschichte) apkopotaju, bet par G. Merkeli noradot, ka to plasi izmanto latviski
rakstoSie, kamér , Livzemes senatne” (Vorzeit Lieflands, 1798) tacu klaji paradot savu
‘mulkibu’ (,,Thorheit”), pieméram, ar nodalu, kas saucas ,,Vidvuts — latvieSu Mozus”.

G. Berkholca lekcijas publikacijai paradas pretraksts — Janis Krodznieks (Krigers,
1951-1924) ,,Austruma” 1887. gada 2. numura publicé G. Berkholca lekcijas parstastu latviski
ar savu komentaru, kura svarigakais ir viens teikums: ,,Ja, zoboSana, piezoboSana ir Tstenais
apzimé&jums, ko varam dot Berkholca rakstam.” Lai arT G. Berkholca darbs ir pat nevajadzigi
ass, tomeér izsmiekls tanT nav manams, turklat visparigi attiecksme ir pamatoti zinatniska. Var
pienemt, ka to uztvert par zoboSanos J. Krodznieku mudinajusi ta laika situacija. Parspriedis
pieejamas zinas par senpriiSu dievibam, un iebilstot pret to noraidisanu pilniba, J. Krodznieks
keras pie galvena G. Berkholca argumenta, ari paradot, ka diskusija Seit nav tikai zinatniska,
bet politiska: ,,Bet latvieSiem neesot tiesibas sev piesavinat So prusu-leiSu mitologiju, saka
Berkholcs! Man liekas, latvieSiem tikpat tiesibas turét prasSu-leiSu mitologiju par savu, cik
tiesibas vaciem ieskatit Eddu teikas par savam, atzit skandinavieSu mitologiju par saveju. Ari
vacu mitologija ir nabaga, un tik skandinavieSu teikas kuplojusas vacu senvésturi. Un, kas
vaciem lauts, to tak mums latvjiem nevaré€s liegt!” (Izc€lums mans. A. P.) J. Krodznieks sava
raksta pieturas pie tas pasas izglitoto lauzu rakstitas tradicijas, no kuras veidojies minétais
pseidoolimps. Vins raksta: ,,Kada nu mums tiesiba nosaukt Erasmu Stellu par meli, kad
Dusburgs, kas rakstijis savu hroniku 220 gadu agraki, kad prisu sendzive vél bija laba atmina,
to pasu stasta?” (Krodznieks, 1887). J. Krodznieks ari nenoliedz, ka pat poctiskiem
parspiléjumiem varétu biit sava vieta nacijas kultiiras veidosana: ,,Kura tauta neredzam $adu
leposanos ar savu pagatni? Visas tautas radusies laikmeti, kur nodarbojas gar senlaikiem bez
ziniskas kritikas, un tomér §tm rakstnieku fantazijam bijis tautas dzivé nemazs svars.” Uz to,
ka 81 ir arT politiska diskusija norada vel $ads jautajums: ,,JJa tada pat vize, ka to dara
Berkholcs, més sijatu vacu mitologiju, cik no vinas atliktos?” (Krodznieks, 1887).

Bez J. Krodznieka raksta pret G. Berkholca priekslasijuma publikaciju vérsas ari vél
kads divos turpinajumos publicéts raksts ,,Pie Berkholca kritikas” (bez autora norades) avizes
,Balss” 1887.gada 15.un16.numura. Ta autors pamata atstasta gan G. Berkholca
priekSlastjuma publikacijas saturu, gan J. Krodznieka izteiktos apsveérumus par to. leprieks
minétas domajamas politiskas diskusijas sakara zimigs toties ir $ads komentars raksta pirmaja
dala: ,,Minéto Berkholca priekSc€lumu par LatvieSu-LeiSu senveésturi més Se nemaz
neieverotum — tik niecigs tas priek§ mums latvieSiem, tik niecigs tas prieks zinatnes —, ja tas
mums nedotu pieméru, ar kadiem ieroCiem zem zinatnes segas virs, ka Berkholcs, rauga
karot pret to, kas kadai tautai svets” (Pie kritikas par LatvieSu-LeiSu senvésturi no
G. Berkholca, 1887). (Izc€lums mans. A. P.)

P&c vairakiem gadu desmitiem p&c biitibas So pasu situaciju Skietami neitrali apraksta
Augusts Bilensteins sava autobiografija, noradot uz folkloras materialu ka uzticamaku avotu
salidzinajuma ar rakstito dokumentu zinam: “Mums nacas apkarot nekompetentos
jaunlatvieSu juismotajus, kuri priSu hroniku autoru maldus un izdomajumus par senprisu
kultu grib&ja ar skubu attiecinat uz latvieSiem pie Daugavas, tada veida radot latvieSiem jaunu
Olimpu, apdzivotu ar vairak vai mazak patvarigi izdomatam dievibam, it ka $ada mitologija
daritu godu latvieSu tautai” (Bilensteins, 1904: 285-286).

® V&l Jaunaka slava Stellam ir no vairaku kapu uzrakstu vilto3anas.
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Tadejadi pat krietni vélak izdotaja A. Bilensteina autobiografija vel tiek radits
iespaids, ka tikai ,,nekompetentie jaunlatvieSu jiismotaji” pasi radijusi §is ,,patvarigi izdomatas
dievibas”, tadgjadi tiecoties nepamatoti celt latvieSu tautas vértibu. Sads vertgjums drizak
atgadina nepabeigtu disputu nevis neitralu atskatu uz kadu zinatnes vai sabiedribas procesu
norisi.

19. gadsimta jaunlatvieSu darbos visvairak izmantoti tris cittautu avoti: Gotharda
Fridriha Stendera (1714-1796) gramatikas pielikums (“Lettische Grammatik verfasset von
Gotthard Friedrich Stender*, 1783), Teodora Narbuta ,,LietuvieSu tautas vestures” pirmais
s€jums par lietuviesu mitologiju (“Dzieje starozytne narodu litewskiego” / 1-9, 1835-1841) un
Garliba Merkela publicistiskie darbi, 1pasi ,,Livzemes senatne” (“Die Vorzeit Lieflands. Ein
Denkmal des Pfaffen- und Rittergeistes, 1798, 1799). Visplasakais visu zinu apkopojums ir
Stendera gramatikas pielikuma, dazadas zinas no citiem avotiem (tos arT kopuma noradot)
parnémis G. Merkelis, savukart T. Narbuts izmantojis jau min€to Stendera darbu, tacu,
iesp&jams, pamatojoties uz biezi lietoto apzim&jumu ,,leiSu-latvieSu sentauta”, vina aprakstito
lietuviesu dievibu saraksts nonacis ar1 Jura Alunana un Ausekla rakstitaja.

Lai arT skaidri sazim@ami ir avoti, no kuriem vélak noraiditas zipas nonakusas
19. gadsimta autoru darbos, svarigak ir izsekot So zinu izcelsmei. Daudzu seno autoru
izveidotie dievibu un kulta apraksti neparprotami parada, ka ilgu laiku rakstitajos avotos
uzturétais priekSstats par latvieSu mitologiju balstijies uz zinam, kas vairak vai mazak patiesi
raksturojusas senpriisu religiskos prieksstatus un ritualus.

Profesors Péteris Smits, vértejot Veca Stendera izdevuma iespaidu, savulaik rakstija:
“[..] par vecako un svarigako latvieSu mitologijas avotu tomér parasti tura zinamo pielikumu
pie veca Stendera gramatikas,” (Smits, 1926: 11) piebilstot ar, ka “[..] Svarigakais Stendera
avots par latvieSu mttologiju ir bijusi Langes vardnica, no kuras vin§ daudz lietas norakstijis
gluzi vardu pa vardam. Vins tik ir paplasinajis pedéja uzsakto darbu, bet nemin ne vardu par
savu avotu, ne par zinu nedrodibu.” (Smits, 1926: 11). Stendera gramatikas kompaktais
pielikums tik tieSam biezi piesaukts jaunlatvieSu darbos un izpelnijies Stenderam pat Ausekla
veltijuma dzejoli, Stendera kopojumu ka uzticamu materialu par latvieSsu seno religiju cité
ieprieks minétais T. Narbuts sava ,,LietuvieSu tautas vestures” pirmaja s€juma, tomeér tas nedz
apliecina, ka $is dokuments ir vecakais, nedz tikai Jakoba Langes (Jacob Lange, 1711-1777)
zinu parraksts. Stendera darbs ir starpposms ieprieks dazados darbos ieklauto zinu izplatibas
cela. Vecais Stenders, Skiet, ir ripigi apkopojis visu vinam pieejamo, dazado dokumentu
zinas, apvienojot ar pasa noveérojumiem, savukart tiesi ,,Langes darba paplaSinajumi”, tapat ka
pargjam zinam pievienotie etimologiskie skaidrojumi visai bitiski ietekm& ari So zingu
interpretaciju un padara tas pievilcigakas vé€lakajiem autoriem. Protams, tas nemazina “So
zinu nedro§ibu”, par ko raksta P.Smits, lai gan ne uz visam Veca Stendera apraksta
ietvertajam zinam varam attiecinat §1s Saubas.

Ka jau iepriek§ minéts, uz latvieSu mitologiju attiecinatas zinas, kas sakotn€ji sniegtas
attieciba uz senprusiem. No tam hronologiski vissenakas ir zinas par Romovi un Krivu.
Dusburgas (atseviskos rakstijumos — Duisburgas) Péteris 14. gadsimta pirmaja pusé (vina
“Cronica Terre Prussie”, datéta ar 1326) sniedz pirmo saméra skopo §is svétvietas aprakstu,
noradot, ka Nadrova jeb “prisu zemju vida” bijusi kada vieta, ko sauc par Romovi (locus
quidam dictus Romow) un kas savu vardu ieguvusi no Romas; taja dzivojis kads varas zina
pavestam lidzigs virs, saukts Criwe. Tam paklauti bijusi ne vien prusi, bet arT lictuviesi un
citas Livonijas tautas. ST pedgja norade, neatkarigi no pamatojuma vésturiskos datos, dod
pamatu piedévet Krivu un Romovi ar1 latviesu tradicijai. Dusburgas Péteris ar1 norada, ka, ta
ka prisiem nav rakstibas, tiem nav svéto rakstu, Iidz ar ko tie "kltidaini" par dieviem uzskata
visas “raditas lietas” ka sauli, ménesi un zvaigznes, pérkonu, ka ar1 "Cetrkajus", bet svétvietas
tiem ir mezi un lauki, ka art Gideni, kuros nedrikst darit nekadus darbus — nedz s&t, nedz cirst,
nedz zvejot (Manhardt, 1936, 87-88). Sis apraksts loti lidzinds paganu izdaribu
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raksturojumam pavesta Inocenta III bulla’, ko visai daudz kristieu lietojusi visparigam
paganu ticibas raksturojumam®. Saja apraksta gan nav pieminéts nevienas konkrétas dievibas
vards, nemaz nerunajot par varbiit€ju sadas dievibas tela aprakstu.

16. gadsimta Simona Grunava® darba ieprieksgjas zinas iegist plaumu un detalas.
Lidz ar Romoves un Kriva pieminéSanu, S. Grunavs, rakstot par tieSi to paSu svétvietu (kas
zudusi jau Dusburgas P&tera hronikas raSanas laika), uzrada ar1 tris galvenos dievus —
Pérkonu, Potrimpu un Patollu®®. Péc Grunava apraksta kénina Vidvuda kara karoga ka
kraSuteli esot bijusi att€loti $adi tris galvenie priiSu dievi: pirmais jauns, jautrs virietis bez
bardas, ar labibas stiebru kroni — tas bijis labibas dievs saukts Potrimppo, otrs vidéja vecuma,
melnu bardu, ar ugunigu skatu un liesmu kroni; izskatijies, ka pirmais par otro uzjautrinas, bet
Sis otrais par to skaiSas (Seit dievibas vardu Grunavs teksta nemin); treSais bijis vecs virs garu,
sirmu bardu, bals, ar baltu, turbanam lidzigu aps€ju ap galvu, saukts Patollo. Papildus tam
Grunavs apgalvo, ka $aja karoga bijuSas kadas nepazistamas rakstu zimes vai varbiit dievibu
attiecigas ornamentalas zimes™.

S. Grunavs 1pasi apraksta milzigo sv€tozolu, kura saskata aizguvumu no senu
Zviedrijas svétvietu apraksta (Upsalas svétais koks). Uz to norada gan P. Smits, atsaucoties uz
A. MierzZinski, gan V. Manharts (Mannhardt, 1936: 217), tuvak apradot iesp&jamos
S. Grunava izmantotos avotus — Brémenes Adama hroniku un Alberta Kranca no tas citétos
fragmentus par dizo templi Upsala, kur stavejusas triju dievu statujaslz. Iesp&jams gan, ka pat
tas nav $a apraksta aizsakums, jo imperatora Konstantina 4. gadsimta veiktas darbibas pie
Mamres ozola®® varétu bt veicinajuSas paganu izmantota diza koka t€la nostiprinasanos
kristigajos rakstos.

Nakamais dokuments, kas atstajis seviski lielu iespaidu vélakajos priiSu (un ne tikai)
mitologijas aprakstos, ir ta saukta ,,StdavieSu gramatina” (Sudauerbdchlein). Tas ir nedaudz
vairak ka 10 lappusu gar§ teksts, kas atrodams vairakos dazada vecuma gan rokraksta, gan
iespiestos variantos. V. Manharts ,,Letto-Preussische Gotterlehre” saskaitijis devinus §a darba
rokraksta variantus un piecus drukatus izdevumus, kas satur rokraksta tekstu, ar labojumiem
un bez tiem. P&c V. Manharta vértéjuma rokraksta agrakais variants radies laika starp 1525.
un 1529. gadu, datétie iespiedumi paradijusies laika no 1564. lidz 1742. gadam. Katrai teksta
versijai ir citads nosaukums, viens no pilnigakajiem ir ,,Der unglaubigen Sudauen ihrer
Bockheiligung mit sampt anderer Ceremonien so sie tzu brauchen Pflegenn™*. Teksts ir
nedaudz nesistematisks, aprakstot dazadas darbibas, ko Sembas siidaviesi slepus piekopjot —

" Pavesta Inocenta III bulla 1199.gada 5. oktobri "Universis Christi fidelibus in Saxonia et Guestfalia
constitutis", Skiet, atsaucoties uz apustula Pavila v&stuli romieSiem, runa par to, ka raditajam paradamais gods
tiek dots dazadam “raditam lietam”. Vairakus gadsimtus ieprieks [1dzigi apraksti atrodami keltu paganismam.

8 Lidzigi aprakstits Krievijas somugru tautu paganisms. 1534. gada rakstita véstule Novgorodas arhibiskaps
Makarijs vésta: “Cudu zemé, Ingrija un Karélija, ka arT daudzas Krievijas vietas vél saglabajusies riebigi elku
templi [..] Sie riebigie templi ir meZi un akmeni, un upes, un purvi, avoti un kalni, un pakalni, saule un méness,
un zvaigznes, un ezeri un parastas birzis; visu radibu tie pielidz ka Dievu[..]” (Mansikka,1922).

® Simona Grunava starp 1517. un 1521. gadu sarakstitaja "Cronica un beschreibung allerliistlichenn, niitzlichsten
un waren historien des namkundigenn landes zu Prewssen".

10 &7 trijotne visai labi atbilst Zorza Dimezila teorijai par indoeiropiesu tautu mitologijas trijdalibu péc
sabiedriska stavokla pakapeém, kadel arvien vél tiek apceréta.

1 T3 ka Dusburgas P&teris divus gadsimtus ieprieks noradija, ka prisi rakstibu nepazist, Seit veidojas pretruna.

12 Grunavs, aprakstot Priisijas iemitnicku sendu gaitas, parada to iera§anos no Zviedrijas, tadgjadi fakts, ka &is
svétvietas ir lidzigas, tam var€ja Skist tikai veiksmigs vina teorijas pieradijums.

13 Skatit tulkojuma: Sozomen, Hermias. “The Greek Ecclesiastical Historians of The First Six Centuries of the
Christian Era”, London: Samuel Bagster and Sons, 1846. Taja atrodama Sozomena v&sture "A History of the
Church in Nine Books from A. D. 324 to A. D. 440 by Sozomen", kura Ipasa nodala "Ko Konstantins Lielais lika
darit ar ozolu Mamrg; vin$ arT uzbavgja templi” (What Constantine the Great Effected About the Oak in Mamre;
He Also Built a Temple) atrodama 51. Ipp.

14 “Neticigie stidaviesi, vinu aza pieliigsme/rituals un citas ceremonijas, ko tie piekopusi”, kamer 1saka varianta
§is pats teksts apziméts par ,, Traktat von den Sudauen”
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upuréSanas, kazu un miruSo apbedi$anas ceremonijas, tad Tpasi aprakstiti divi dievi — Puskaitis
un Bardoits, ka arT ,,ikgad@jais pieminas vakars”, vél veidi, ka ar vardotaju palidzibu meklet
nozagtas mantas. Teksta autors vispirms apkopojis sev zinamos dievus saraksta, tad
turpmakaja teksta uz So sarakstu atsaucas, noradot, ka vursaiti (,,prusu priesteri, ko tie tur
tikpat cienfjamus ka biskapus") tos zinama seciba ceremonijas gaita pieltidz.

Ja pats ,,StidavieSu gramatinas” teksts nepieder ievérojama autora spalvai, nedz ari
ieklauts ievéribas cieniga izdevuma, tad tas tomér kluvis par ievérojamu autoru izmantotu
avotu. Idents dievibu uzskaitijums atrodams vésturnieka Kristofa Hartknoha (Christoph
Hartknoch, 1644-1687) gandriz 150 gadu vélak izdota Priisijas véstures petfjuma. =

1. tabula
Dazados ,,StidavieSu gramatinas” variantos uzraditas dievibas
Dievibas vards  Varda varianti Skaidrojums Atskirigi
skaidrojumi
Ockopirmus Ockopyrmus, pirmais debesu un debesu un zemes
Ockopirmus, Ostopirmus,  zvaigznu dievs dievs
Ockopernnus,
Swayxtix Schwayxtix, Schwaytestix gaismas dievs
Auschauts Awschauts, Auschlauts, vargo, slimo un veselo vargu slimnieku un
Ausschweytus, dievs veselo dievs
Auschkauts, Anschkauts,
Anschkawts, Auschlauis
Autrimpus Autrympus, Antrympus, juras un lielo ezeru dievs
Antrynpus, Autrimpos
Potrimpus Potrympus, Potrymps, tekosa tidens dievs
Protrympus
Bardoayts Bardoayths, Bardonayths,  kugu dievs kuginieku dievs
Gardoayts, Gardoatayts,
Gardiaito, Gardotays,
Baudoayts, Perdoytus,
Perdoyts
Pergrubrius Pergrubrius, Pergrubius, kas liek augt lapam un
Pergribius, Pergribrius zalei
Pilnitis Pillnitis, Pilnitus, Piluitus, dievs, kas dara bagatu un
Pilwitus, Pelwitus, pilda skiinus
Parkuns Parknus, Parcknus, perkona, zibens un lietus
Percunus dievs
Peckols Peckolls, Pocklus, elles un tumsas dievs
Pokelus, Pockulus,
Peckulus
Pockols Pockolls, Pokols, lidojosi gari vai velni
Pockollus
Puschkayts Puschayts, Puschkaytes, zemes dievs zem svéta zemes dievs, dzivo

% Gramata ,»Alt- und Neues Preussen oder Preussische Historien®, kas iznaca Kénigsberga 1684. gada,
Hartknohs visai plasi analizé pieejamas zinas par prasu izcelsmi, senvesturi, valodu un religisko kultu.
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Puschkaits, Puschkaytus,  plaskoka zem plaskoka
Pwskayths
Barstucke Barstuke, Berstucke, mazie virini (rikisi) mazie cilvecini, kas
Berstuke, Parstike dievam zem
pluskoka kalpo /

pazemes cilveécini,
kas dieviem kalpo

Markopole Marcopole, Marckoppole, zemes (pazemes) cilvécini
Marckopole, Markoppole, [subterranei dicti —*saukti
Markepole, Merkopele, par pazemieSiem’]
Merkopete

Par pamatojumu So sakotngji vien uz senpriSiem attiecinato dievibu uzskaitjumu
piedévét ar latvieSiem varétu but kalpojusi divreiz publicéta (1551./1563. gada) Jana
Malecija (Joannes Maletius, 1482-1567) véstule®, kas izsaka apgalvojumu, ka visam ciltim,
kas miisdienas apzimétas ar baltu vardu, bijusi praktiski vienada valoda un vienota dievibu
sistéma. J. Malecijs izmanto "SudavieSu gramatinas" dievibu uzskaitijumu sava apraksta,
padarot to par avotu vélakiem autoriem.

Sa saraksta dievibas nonaku$as ne tikai latvie$u mitologijas aprakstos. Ievérojams
skaits Saja sendokumenta pieminéto priSu dievu nonacis ar1 prusu dienvidu kaiminu dievibu
aprakstos. Uz to noradijis Nikolajs Mihailovs (1967-2010)"", aprakstot 1767. gada izdoto
Kristiana Knautes “Derer Oberlausitzer Sorberwenden umstdndliche Kirchengeschichte”
(Mikhailov, 1998: 79-110).

Pauls Einhorns (dz. gads nezinams — 1655) bija luteranu macitajs un religisks
darbinieks — Kurzemes superintendants. Vina darbiem ir konkréts mérkis — nostiprinat
kristigas ticibas stavokli P. Einhorna parzina esoSaja teritorija un izskaust saglabajuSos
paganismu. Neatkarigi no ieceréta merka, P. Einhorna apraksti satur visai daudz folkloras
pétisanai noderigas informacijas. Ja iepriek§ minétie dokumenti aprakstija priiSu kultu un
dievibas, P. Einhorns savos trijos 17. gadsimta pirmaja pus€ publicétajos darbos ir pirmais,
kas plasak un konkrétak raksta tiesi par latvieSiem, turklat — lietojot ar1 kopnosaukumu
»latvji”. P. Einhorns apraksta viet€jo lauzu valodu, parazas, dievibas. Vins pat norada uz
latvieSiem ka ,,senajiem Livonijas, Kurzemes un Zemgales iedzivotajiem un Tpaéniekiem”ls.

1649. gada iespiesta ,,Historia Lettica [.]"%ir pirmais plasais darbs, kas veltits tiesi
latvie$u tautas, tas dzivesveida un parazu visparéjam aprakstam. Ari Péteris Smits “Latviesu
mitologija” P. Einhorna darbu vérté saméra iecietigi: “So zinu patiesibu apstiprina dazadas
tautas tradicijas, seviski tautas dziesmas” (Smits, 1926: 11). P. Einhorns publicg, iespgjams,

1% Joannes Maeletius “Libellus De Sacrificiis Et Idolatria Vetervm Borvssorvm, Liuonum, aliarumque uicinarum
gentium” (1563). Malecijs So vestuli nostita Kenigsbergas universitates rektoram Georgam Sabinusam
publicéSanai, kur§ to arT izdara 1551. gada, bet 12 gadu vélak vestuli ar labojumiem publicé Jana Malecka déls
Hieronims.

17 K.Knaute uzskaita $adus prasu dievus: Protimpus, Occopirnus, Schwaixtixius / Zwiczius, Worskaitus,
Schweibratus, Antympus, Pilvitus, Pergrubius, Curcho/Gorcho, Puscetus, Auschwitus, Piccolus, Barstuccae un
Markopetae.

18 pusgadsimtu vélak K. Kelhs sava ,,Lieflindische Historia” raksta par to, ka vairums Livonijas iedzivotaju nak
no Danijas karalnama, ka arT Lejassaksijas apvidus, bet neliela dala no Zviedrijas un Polijas dzimtam. Vietgjie
iedzivotaji (latviesi un igauni) tiek aprakstiti saméra virspusgji un nekada gadijuma ne ka ,,zemes Tpasnieki”.

19 pilns nosaukums ir §ads: »~HISTORIA LETTICA, Das ist Beschreibung der Lettischen Nation in welchervon
der Letten als alten Einwohner un Besitzer des Lieflandes, Curlandes un Semgallen Namen, Uhrsprung oder
Ankunfft, ihrem Gottes- Dienst, ihrer Republica oder Regimente so sie in der Heydenschafft gehabt, auch ihren
Sitten, Geberden, Gewonheiten, Natur un Eigenschaften etc. griindlich und imbstandig Meldung geschickt.
Dorpt in Liefland, Gedruckt durch Johann Vogeln, der Kénigl. Acad. Buchdrucker, im Jahr 1649.
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pasa iegitas zinas, ko apliecina ar1 vélak savaktie tradicionalas folkloras teksti. Tomér darba
"Wiederlegunge der Abgotterey [..]" (1627) P. Einhorns ari uzskaita it ka pie latvieSiem
sastopamos dievus tieSi tada pat seciba, kada prisSu, lietuvieSu un zemaiSu dievibas sava
apraksta mingjis Jans Malecijs, tikai nenosaucot So dievibu vardus.

Galvenas zinas, ko savos tris 17. gadsimta pirmaja pusé iznakusajos darbos sniedzis
P. Einhorns, ir $adas:

- masu uzskaitijums (kopskaita septinas: Laukamadte, Mezamate, Lopumate,

Jurasmate, Darzamate, Cela mate un Vejamate);

- Laima (= Fortuna), kas pilniba saskan ar tautasdziesmu datiem;

- Dékla ka Laimai pakartota dieviba;

- MezZadievs ka vilka apzim&jums (kas izskaidrotu abu dzim$u meza dievibu

pieminéSanu uzskaitijumos);

- neskaidrais Velns / Velis;

- norade uz Maru ka lopu dievibas pavardu, kura veidoSanas pamata ir sinkrétisms;

- ritualo svétku apraksti — paganiskie ziemas svétki un velu laiks;

- sobars/ zobars ka ,,saberams” graudu upurésanas veids;

- Dieva vards dvéselu mielosanas laika nosaukuma.

Parpratuma dg] citu autoru darbos ka latvieSiem pazistams tiek piedévets velinas
grieku tradicijas ,,dziru dievs” Komus, jo P. Einhorns sava teksta ari sengriekus apzimé
vienkarsi par paganiem. Sis parpratums zinama méra raksturo ta laika zinatniskas tradicijas
citeéSanas kvalitati.

So ieprieks apradito zinu kopumu turpmak savos darbos interpreté un ,,atsvaidzina”
Baltijas vésturnieki. Pirmais no tiem ir Kristians Kelhs (Christian Kelch, 1657-1710), kura
,Lieflaendische Historia oder Kurtze Beschreibung der Denkwirdigsten Kriegs- und
Friedens- Geschichte Esth-, Lief- un Lettlandes”® pirma dala iznak 1695. gada. Budams
darbojies musdienu Igaunijas teritorija, K. Kelhs labak parzina turienes dzivi. K. Kelhs
izmanto citu autoru zinas, tomér vina rakstitais varétu biit labak pazistams neka vina avoti.
Pats K. Kelhs senas religijas aprakstos gan ir visai piesardzigs: ”[..] kadi elkdievi viniem
agrak bijusi, par to mums maz zinams, ko teikt”?!, Vins piemin, ka senie livonieSi pazinusi
“slaveno elkdievu Jummal”? un piezimé, ka ,,zemais$i un latviesi” So pasu dievu saukusi par
Auxtheias Vissagistis. K. Kelhs ari atsaucas uz P. Einhornu, aprakstot sievieSu pieliigtas
dievibas: ,,Laima un Dakla jeb Ticklis (ka to Lasicijs sauc)”; ipasi meitas (Dirnen) saistiba ar
linu razu pieladzot kadu elkdievu Waitzganthos, bet bez ipasa apraksta nosauc ari kadu
dievibu Zemiennick. Spriezot péc $im noradém, K. Kelhs izmanto savus noveérojumus
Igaunija, tacu par latvieSiem pamata palaujas uz P. Einhornu un nepamatoti cité ar J. Lasiciju
(1534-1599), kas aprakstijis zemaiSus. Tomeér §im zinam vé&lak ievéribu piegriezusi nakamie
autori, radot pat gluzi kuriozas interpretacijas.

VEél latvieSu mitologijas aprakstu sakara jamin Augusts Vilhelms Hupels (August
Wilhelm Hupel, 1737-1819), kur$ Ilidzigi ka K. Kelhs dzivojis Livonijas igaunu dala —
Peltsama (Oberpahlen). Vin$ ir bijis ievérojams Baltijas apgaismibas darbinieks, kura
veikums Igaunija salidzinams ar Veca Stendera veikumu Latvija.?® Sava trisséjumu darba
,» Topographische Nachrichten von Lief- und Ehstland” (1774-1777). A. Hupels dod visnotal

20 Livonijas vésture jeb Tss ievérojamako Igaunijas, Livonijas un Latvijas kara un miera laiku stastu apraksts.

21 “\\as sie aber vor Abgétter gehabt, davon wissen wir wenig zu sagen“ (Kelch, 1695: 25).

22 “Das Wort Jummal, wodurch heute zu Tage bey den Esthen der wahre und ewige Gott verstanden wird,
machet uns glauben, daB der bey vielen mitterndchtigen Volckern berihmte Abgott Jummal, aucch von den alten
Lieflander verehret worden* (Kelch, 1695: 25).

2 A. Hupels pétijis igaunu valodu, vina darbs par igaunu valodas diviem galvenajiem dialektiem ka avots tiek
izmantots petijumos v&l misdienas, A. Hupels bijis pirma igaunu valoda iznaku$a zurnala ,Liihhike
Oppetus [..]” (‘Isa pamaciba’, iznak 1766. un 1767. gada) izdevéjs.

65



11l STARPTAUTISKA ZINATNISKI PRAKTISKA KONFERENCE ,,MAKSLA UN MUZIKA KULTURAS DISKURSA”

zinatnisku Livonijas apskatu, pieveérSoties visam nozarém, taja skaita ar1 Livonijas iedzivotaju
valodai un senajai religijai®*,

A. Hupels min K. Kelha darbu ka avotu, kam uzticas, piemin to ari attieciba uz
livonieSu paganiskajam dievibam, tau norada, ka Sie apraksti ,,uzmanigi japarbauda, pirms
tiem noticét”. A. Hupela apraksta ir ar1 gluzi jaunas nianses, vins ar1 pauz savam laikam gluzi
neparastu uzskatu par seno Livonijas iedzivotaju dievibu sist€mu un attiecibam ar 1idz tam par
neapSaubami pareizu uzskatito kristianizaciju: ,,Pirmie Livonijas ticibas nesgji lauzu valodu
parak maz saprata; tie sevi uzskatija par tiesigiem vinu paganisko dievkalpoSanu aprakstit no
nistamakas puses, pat ar piedomajumiem, lai paganu atgrieSana izmantoto vardarbibu
notusétu un savus nopelnus paceltu; parspiléts tika viss. Vinus apstidzgja visriebigakajas
lietas, un Tpasi daudzdieviba”?® (Hupel, 1774-1777: 149). Noprotams, ka A. Hupels pats ir
parliecinats, ka ar1 ,,senajiem livonieSiem” ir bijis viens galvenais dievs, kamér pargjas
dokumentetas dievibas ir vien zemakas kartas gari. A. Hupels min igaunu augstako dievu
Jumalu (Jummal), tomér kopuma igaunu dievibu vina apraksta nav daudz, kamér nedaudz
plasak aprakstitas ir latvieSu dievibas, gan noradot, ka par §is apraksta dalas pareizibu autors
nav parliecinats, jo aizguvis zinas no ,iespieSana esosa latviesu leksikona”- kas varétu but
Peltsama izdoSanu gaidijusi Jakoba Langes vardnica.A. Hupels piemin Krivu, noradot, ka
kada novada latviesi ta izrunajot vardu ar nozimi ‘krievs’.

Atzinis Dievu par augstako latvieSu dievibu, A. Hupels uzskaita zemakos dievus,
ieklaujot ar1 kadu Lu/ki/Lulki, skaidrojot to vien ar "spiritus familiaris". Savukart vairums
par§jo A. Hupela uzskaitito dievibu atpazistamas no ieprieks€jiem dokumentiem. Tacu ari
vina aprakstam lemts klt par avotu.

2. tabula
Augusta Hupela uzskaititas latvieSu zemakas dievibas
Vards Skaidrojums
Mabhijaskunas Zinama veida majas elki,
Zeemneeks vai p&dgjais Tpasi saistits ar majlopiem, kade] tam rudent tiek nesti upuri.
Zeemniks
Lulkis AT kads spiritus familiaris paveids.
Mehra Deews vai Nezvéru (Unthiere), ipasi vilku dievs.
Mescha Deews”®
Puschkejs MezZa dievs.
Pilnihts Parpilnibas dievs.
Auskuhts Veselibas un slimibas dievs, ko 1pasi godajusi lietuviesi.
Weizgants (no gan weizahs) jaunlaulato dievs (der Gott der Verlobten), pieltgusas
pasi ligavas.
Gahrdehdis Zvejnieku dievs.
Deewekla, saisinati Pirmaja varda sauc dievieti vispar, otrais attiecas uz nedélniecu dievieti,
Dehkla kuras labveligai ietekmei janodroSina jaundzimusajiem miegs un labas

24 pirmas nodalas sesta sadala (Sechster Abscnitt, Erster Kapitel) veltita ,ledzivotajiem visparigi, vinu valodam
un religijai” (Von der Einwohner uberhaupt, deren Sprachen und Religion).

% Die ersten lieflandischer Bekehrer verstanden der Leute Sprache zu wenig; man hielt sich fiir berechtiget
ihren heidnischen Gottesdienst auf der verhaBteten Seite, selbst durch Zusétze, zu beschreiben, um die bey der
Bekehrung gebrauchte Gewalt zu beménteln und seine Verdienste zu erheben; man 0bertrieb alles. Man
beschuldigte sie der abscheulichsten Dinge, und besonders der Vielgotterey.“
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sekmes. To dévgjot arT Tikkla / Tikls, bet, atvasinot no latvie$u varda
deht siikt’®” un rakstot Dehjkla, Dekla saistima ar zidainiem.

Laima Dzemdgtaju dieviete
Mahte Vispariga bérnu dieviete, pazistama ar vairakiem pievardiem
Peena Mahte Viens no pievardiem, ar to saistitas pieradinatas Ctskas.

No 1761. Iidz 1852. iznak ned€las izdevums ,,Rigische Anzeigen von allerhand
Sachen”, ar pielikumu ,Gelehrte Beytriige zu den Rigischen Anzeigen”. Saja pielikuma
atrodami divi latvieSu mitologijas apcer&jumi. Pirmais no Siem rakstiem publicéts 1761. gada,
ta nosaukums ,,Historische Abhandlung von dem Namen und Ursprung der alten Einwohner
Lieflands, ihrer Religion, Sitten und Gebrauchen”?. Ta autors nav noradits un nav zinams.
Autors pats verte, ka spéSot maz jauna pateikt, tacu centiSoties tiesi apkopot dazadas
pieejamas zinas, gan nenoradot, no kurienes §is zinas tiks nemtas.

Keroties pie Livonijas iedzivotaju senas religijas apceres, autors visai atklati nostada
sevi ka izglitotu kristigas kultiiras parstavi pretstata vienkarSo lauzu tumsonibai, apgalvojot,
ka ,,STs tautas bija akli pagani, dzivoja vislielakaja gara tumsiba un bija augstaka méra
manticigas, no ka pie tam vél muasdienas daudz pédu atrodams [..]” (Historische Abhandlung,
1761: 60). Par igauniem un liviem izteikts apgalvojums, ka to dievibas esot gandriz
vienadas; tie pieltigusi sauli, ménesi un zvaigznes (nenoradot dievibu vardus, bet zinama mera
atkartojot iepriek§ minéto pavesta bullu). Saules vai méness aptumsuma laika tie uzskatijusi,
ka attiecigo debess kermeni kads launs speks apéd, tadeél meéginajusi to ar burvestibam un
burvju vardiem kavét. Sis apraksts, reiz rakstitaja tradicija iedibinats, vélak nonak arf latviesu
mitologijas aprakstos.

No jau minétas ,,StidavieSu gramatinas” varétu but nemts apraksts par ritualu, ko
pavasara svétkos izpilda katrs ciems, izv€lot no sava vidus vienu virspriesteri (Wurschaits vai
Vurschaits). Aprakstita alus dzerSana, kausu neturot rokam, sakrit ar ,,StidavieSu gramatinu”,
tapat ar1 VurSaita ritualas liigsnas teksts vaciski. Aprakstitais Vaicganta pieliigSanas rituals
lidzinas K. Kelha tekstam, ar to atSkiribu, ka K. Kelham ta ir meitam visparigi izpildama
paraza, kamér ,,Vesturiskaja apraksta” tas ir TpaSi izv€letai priesterienei veicams rituals. Tiek
mingts, ka laiks no 29. septembra lidz 28. oktobrim?® saukts ,,dieva dienas” (Gottertage), kad
pieminétas aizgajuo dvéseles, $aja laika gandriz nestradajot. So laiku lidzigi aprakstijis
P. Einhorns, noradidams, ka latviesi taja noteikti nekulot, jo izkultais nakamaja gada nedigs.
No P.Einhorna S$kiet aizgits ziemassvétku apraksts par "dazadam nepiedienigam
izdaribam" — kliegSanu, IekSanu, dzerSanu un trok$noSanu — kas esot svétki par godu dziru
dievam Comus. Darba kopéja uzbiive lidzinas P. Einhorna ,,Historia Lettica [..]” uzbivei,
kamér citéts gan no P. Einhorna, gan K. Kelha aprakstiem. Dievu uzskaitijums un apraksts
Skiet aizgiits no kada ,,StidavieSu gramatinas” atvasinajuma, toties pilniba izpalieck Romoves
svetvietas un Kriva apraksts.

Otrs raksts "Untersuchung des Gottesdienstes, der Wissenschaften, Handwerke,
Regierungsarten und Sitten der altern Letten aus ihrer Sprache" (“P&tfjums par seno latvieSu
dievkalpoSanu, zinatni, amatiem, parvaldibas pan€mieniem un tikumiem p€c vinu pasu
valodas”), uzskatams par Johana Jakoba Hardera darbu (Johann Jackob Harder, 1734-1775).
J. Harders apgalvo, ka piedavas lasitajam celu, ko Livonija neviens vél nav gajis — pétit
latvieSu senatni pec latvieSu valodas. Tomér Sis apgalvojums ir drizak nominals — brivi

% Saliekot kopa tik atikirigas lietas, laikam tom@r izpauzas A. Hupela latvie$u valodas neprasme.
27 - - . o - o
ArT Seit A. Hupels tatad izmanto sev valodas zina nesaprotamu materialu.
28 Vasturisks apcergjums par Livonijas seno iedzivotaju nosaukumiem un izcelsmi, vigu religiju, tikumiem un
parasam.
P, Einhorns min &etras nedélas no 29. septembra lidz 23. oktobrim.
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izmantojot latvieSu valodu interpretacijas, tiek vien koment€tas tas paSas ieprieks€jos
dokumentos apkopotas zinas.

J. Harders sak savu pétijumu ar vardu ,,dievs”. VinS apgalvo, ka tikai latviesi,
lietuvieSi un priiSi augstakajai bitnei lieto Sadu apzZim&umu, piegemot to par aizguvumu no
latinu valodas un secinot, ka baltiem viena augstaka dieva jédziena nav bijis. Par Tstenajiem
latviesu dieviem vins pienem Grunava aprakstito Romoves dievu trijotni, skaidrojot, ka seno
latviesu debesis parvaldijis Perkons, zemi — Pikols®’, bet Gidenus — Potrimps. J. Harders
iedibina Stendera pilnveidoto pieeju dievibu vardu skaidrojumos, apgalvojot: ,,[..] tie [dievi],
kuru vardi ir atklati latviski, bez Saubam ir bijusi isti seni latvieSu zemakie dievi.”*!
Runajot par minéto dievu trijotni, J. Harders apSauba, vai to vardi atvasinami tiesi no latvieSu
valodas, tacu Pérkons ari ir perkons, savukart, ta ka priiSu valoda no latviesu atskiroties tikai
ka dialekts (iespgjams Malecija apgalvojuma iespaids), otro — Pikolu — varot skaidrot ka
‘Piekalns’, savukart treSo (Potrimpu) Harders doma esam no lietuvieSu valodas skaidrojamu
(lai gan pats sakas So valodu neprotot). Tadgjadi, kaut netiesi, J. Harders pauz uzskatu, ka
katrs no Siem dieviem saistits ar vienu baltu tautu, bet Romove bitu So triju “parstavju”
kopiga svétvieta. J. Harders, atSkiriba no vairuma iepriek§ min€to autoru, norada ari savus
avotus, proti: ,,Grunavs, Hennebergers, Hartknohs un macitajs Melecijs no Likas Prﬁsijé”az.
Iespaids no minétajiem avotiem arl novérojams: pieméram, K. Hartknohs sava ,Priisijas
vesture” uzskaititos dievus izkarto trijas grupas, J. Harders rikojas Iidzigi, kartojot dievus
augstakajos un tiem padotajos zemakajos. Pats novértgjot savu darbu, J. Harders no vienas
puses it ka ir piesardzigs, tomér neSaubas atbalstit uzskatu, kam acimredzot tic: ,,[..] Un
visbeidzot esmu parak bikls, lai visu, ko vecas vestures gramatas par seno priiSu un lietuviesu
dzivesveidu esmu izlasijis, nemainot un bez izskiribas miisu latvieSiem pierakstitu, lai gan ta
ir skaidra patiesiba (sic! — A. P.), ka §is tris tautas (VOlker) ka senakajos, ta viduslaikos
veidojusas tikai vienu naciju (Nation)” (Harder, 1764, XII: 96).

Veca Stendera gramatikas otra izdevuma pielikums kluva par visu ieprieks public&to
uz latvieSu mitologiju attiecinato zinu apkopojumu. Tacu pirmaja izdevuma (“Neue
vollstandigere Lettische Grammatik™ 1761) Stenders nebiit vél netiecas péc $ada sasnieguma:
taja nav atseviskas latvieSu mitologijai veltitas nodalas, bet uz mitologiju attiecinamas zinas
atrodamas tas vardnicas dala. Jakobs Lange sava 1777. gada iznakusaja “Leksikona” (Lange,
1777) ari ieklauj mitologijai piederigos vardus vardnicas saraksta. Nav Saubu, ka taja
izmantotas P. Einhorna zipas, tacu kopuma darbojas J. Lange nekonsekventak. Vina vardnica
ieklauts visai daudz uz latvieSu mitologiju it ka attiecinamu $kirklu, tacu tie norada uz
neskaidribam autora izpratn€ un nedroSibu zinas. Piemé&ram, Mate raksturota ka pievards
“paganisko latvieSu” dievietém, uzskaitot Meza, Ugguns un Mg&slu. Savukart skirklt Méslu
Babbe, Méslu Mate ir kada veca sieva, kas saslaukas vac kopa zem kada koka, bet pie skirkla
Meza Mate Lange raksta, ka ta “war, ich weil nicht was”**. Piena mate J. Langem toties ir
tikai pieniga govs (A. Hupels tatad sava hronika minéto skaidrojumu nebis vis atradis
J. Langes vardnica). Ta ka J. Lange savu vardnicu sak sastadit pirms abu ,,Gelehrte Beytrige”
rakstu iznakSanas, vin$ varbiit ir pat pirmais, kas ievie§ latvieSu tradicijas apraksta ne tikai

%0 7imigi, ka Grunava mingtais Patollo jau ir mainijis savu vardisko formu, lai dotu iesp&ju veidot etimologiju.

3t [..] ich kann aber nicht davor stehen, daR unsere Letten von ihnen allen sollten gewuRt haben, obgleich
diejenigen, deren Namen offenbar lettisch sind, auch ohne Streit alte &chte lettischer Untergdtter werden
gewesen seyn.*

2 Acimredzot domats Simons Grunavs un vipa zinama Priisijas hronika; Kaspars Henne(n) bergers un vina
»Kurtze und warhafftige Beschreibung zu Preussen”, kas 1584. gada izdota Kénigsberga un, ka apgalvo
Manharts LPG, balstas uz Griinava hronikas; Kristofa Hartknoha ,,Alt- und Neues Preussen oder Preussischer
Historien* (1684.), kura apkopotas dazadas zinas par priiSu seno ticibu, taja skaita arT ,,StdavieSu gramatinas®
dievu saraksts; Jans Malecijs un vina 1551. gada pirmoreiz public&ta vestule par prasu elkdieviem.

33 «[_ ] bija es nezinu, kas [..]”
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prusu dievu funkcijas34, bet ar1 vardus. Lai arT tas nebiitu atzistams par kadu nozimigu
nopelnu, tas varétu palidzet izskaidrot atseviskus So dievibu sarakstu veidoSanas aspektus.

J. Lange pamata ir pienémis "StidavieSu gramatina" uzskaititos dievus, ka art dazu citu
apzim&jumu (Brekina ‘majas ¢uisku un krupju sargataja, kas tos uzskatot par pienamatém un
nelauj nacgjiem samTt’35). Tomeér taja pat laika Langem dievs ir vien ‘Gott’ bez kadam
noradém uz ta nozimi pie “paganiskiem latvieSiem” (atSkiriba no Hupela), saule ir tikai saule,
bet meness — méness>’, tapat bez jebkadas norades uz piederibu dievibam. Savukart
miisdiends par dievibu uzskatdmais jummis ir tikai dubults auglis, bet Usin$ tulkots ka
“St. Jurgen”. J. Lange Skiet Skiram Wels ‘der Teufel’ no Wellu Laiks, kas ir tas pats Stendera
aprakstitais dvéselu mieloSanas laiks oktobri (atskiriba rakstiba, kur -llI- varétu nozimét
mikstinajumu), kad tiek svinéti zemlikka svétki. Langes vardnica Zemnieks (salidzinajuma ar
velako Stendera interpretaciju) ir tikai ‘Baur’, tatad tieSi tulkots. Ka ragaina burve minéta
ragana, bez paskaidrojuma — ari vilkacis.

Ar Gramatikas otra izdevuma pielikumu Stenders ir pirmais, kas apkopo visas zinas
par latvieSu mitologiju un dievibam &rti lietojama raditaja. Tas vismaz formali vairs nav
visparinats, uz vairakam tautam attiecigs apraksts, jo uzskaitito mitologisko t€lu un paradibu
kopums apziméts par latvieSiem piederigu. Krietna dala Stendera aprakstu vai nu pilnigi
sakrit, vai ir loti tuvi Langes dotajiem.37 Var pienemt, ka Stenderam Langes aprakstitais bijis
zinams ar1 pirma gramatikas izdevuma iznaksanas laika, tacu vin$ So zinu kopumu vertejis
piesardzigak. J. Lange radija precedentu, kamer abi GB raksti vargja but papildu stimuls.

Stendera apkopotais materials iedalams vairakas grupas:

- no agrakiem dokumentiem parnemti prasu dievibu apraksti;

- nelatvisks, no cittautu dievu aprakstiem aizgtts materials (arT skandinavu materials,

ka auglibas dieviete Diza);

- no citiem autoriem (pieméram, Salomons Hennings, Pauls Einhorns — ar vai bez

J. Langes starpniecibas) aizgiits latvieSu materials,

- Stendera pasa, no vina laika tautas tradicijam savaktais materials.

Ko tad 1sti Vecais Stenders ir apkopojis? Pats Stenders art norada uz Paulu Einhornu
ka savu zinu avotu. Saméra drosi apgalvojams, ka no Einhorna parnemti $adi apraksti:

- mates,

- Laima,

- Dekla,

- Mezadievs,

- kludainais risanas dievs Komo,

- Velu laiks,

- Zemlikas menesis,

- graudu upuris sobars / zobars.

Stenders tradicionali parnemis jau iepriekS€jo autoru aizgiitos "StuidavieSu gramatinas"
prisu dievus, pie latvieSu dievibam ieklavis Kristiana Kelha pieminéto un Augusta Hupela
atkartoto Jumalu, noradot, ka tas ir ,,arT” IibieSu dievs, A. Hupela pieminéto Lulki (ar tieSi
tadu pasu skaidrojumu!), Stenders piepémis ar1 J. Hardera aprakstito saules un méness
maitasanu; ieklauta ari J. Langes minéta Salomona Heninga Brékina ar tadu paSu
skaidrojumu, $aja gadijuma Stendera avots varétu tieSam bt J. Langes vardnica, jo originala

3 To izdara P. Einhorns 100 gadu agrak.

% 8a skaidrojuma pirmavots neparprotami ir Salomona Henninga (1528-1589) apraksts vina baznicu vizitacijas
dokumentos par ,,alte zauberische Breckin®, kas aizstavot ¢uskas un saucot tas par ,,Pene mat*“.

% Toties gan Stenders, gan Lange uzrada “Mgnes” ka sievieSu dzimtes [6. dekl.!] vardu.

¥ Salidzinajumam: 1872. gada izdotaja Karla Kristiana Ulmanna “Latvie$u vardnica” dievs ir tikai ‘Gott’,
auseklis — ‘rita zvaigzne’, jumis - dubults auglis vai varpa (ari valodas divskanis!), bet Dekla, jods, jupis, Laimes
mdte Un mate vispar saglabatas ari to mitologiskajas nozimés. Vai K. Ulmanns neko par pargjo Skirklu
mitologisko nozimi nezinaja, vai to neatzina?
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teksta autors §im vardam nekadu skaidrojumu nedod (alte zauberische Breckin), arT Vecais
Stenders apraksta jau J. Hardera min&tos dazados burvjus, bet pievieno tiem plasakus
aprakstus, taja skaita dazadu ziléSanas panémienu izklastu. Visbeidzot Stenders sava
uzskaitijuma ieklauj arm A. Hupela par augstako latvieSu dievibu nosaukto Dievu. Stenders
pienem Hupela nostaju un noraida varda dievs saistibu ar latinu deus' atvasinot vardu no
latviesu varda “devejs”®®. Tadgjadi ari Vecais Stenders apzimé Dievu par latviesu augstako
nekristigo dievibu, noradot, ka Dievs miruSo sakara tiekot saukts Wels — Dievs un Velns ir
vienas dievibas divas izpausmes dazadas situacijas.

Acimredzot, uzticédamies rakstitajam ka neapSaubamai patiesibai, ari Stenders sava
uzskaitijuma ieklauj Romoves kultu. Savdabigs papildinajums gan ir Austruma zeme, kas péc
Stendera apgalvojuma sakritot ar Krieviju un no kuras nakot ,,priiSu, leiSu un latvieSu augstais
priesteris Krive”. Jau A. Hupels (kuram latvieSu izloksnes tomér dro$i vien bija sveSas)
ieprieks, gan arT Vecais Stenders norada uz to, ka krivs atseviskos novados nozimé "krievs",
lidz ar to $aja interpretacija Stenders novedis lidz konsekvencei A Hupela domu par to, ka
krivs bijis ne vien garigs vaditajs, bet ar1 laicigs valdnieks, saistiba ar Krievijas knaziem.

Ja J. Harders vien noradija uz nepiecieSamibu latviesu dievibu vardiem biit latviskiem,
Stenders to konsekventi realizé. Tad€] visvairak etimologiju vinam japievieno tieSi
mazticamakajiem saraksta ieklautajiem vardiem, t.i., priSu dievibam, ka Auskuts, Gardéts,
Trimpus, Pergrubis, Okopirms. Attiecigo dievibu vardi, parrakstos celojot pa rokraksta
dokumentiem, ir ieguvusi dazadas formas (skat.l.tabulu), no kuram laika gaita jau
ieprieksgjie autori atlasfjusi izdevigakas. Sis interpretacijas tad ari praktiski vienigais, ko
varétu atzit esam raksta sakuma minéto izdomu. Pieméram, Gard@ts esot 1pasi piekraste (vai
tomér domats pie IlibieSiem?) pazistams v&a un laika apstaklu dievs, ko skaidro ka
“gardedi” — ja laiks labs, iesp&jams tikt pie zivim*®. Prisu Occopirmus arT Stenderam izradas
esam latvieSu vétru un v&ju dievs “auku piere”, bet tas pats prisu Pergrubis, ko, Maleciju
cit§jot, latviesiem netiesi pierakstijis jau Einhorns, izradas esam ,,peré + krupis” — pavasara
dievs, kas audzina visu no mazumina, kamér Pelviks tiek izlabots par Peldviku (neievérojot
J. Hardera piedavato skaidrojumu®), lai nebiitu 3aubu, ka tam saistiba ar peldésanu. Stenders
piedava pilnigi latvisku skaidrojumu ari vélak Ausekla 1paSi iecienitas dievibas vardam
Trimpus, stastot visai plasu “teiku” par tiruma puses izmantoSanu dz€rienu gatavoSanai Sim
latvieSsu Bakham par godu (no ka ar1 “tirumpus” > trimpus).

Veca Stendera ,zinamaja pielikuma pie vipa gramatikas” apvienotas pat
Cetrus gadsimtus senas zinas, kas izgajusas caur daudzu autoru aprakstiem, piedzivojusas
parraksta kliidas un interpretacijas, 1idz nonakusi lidz $im slavena latvieSu apgaismotaja
veidotajam aprakstam. Bet Stenders tadejadi nonacis divkosiga situacija: no vienas puses,
vina mérkis bija palidzet latvieSiem atbrivoties no atpalikusa, pagatnei piederiga dzivesveida
(vismaz vina skatijuma), no otras — aprakstit So pasu dal&ji jau aizmirsto dzivesveidu. Un
Stenders Saja situacija paliek vida starp abiem — nedz isti palaujoties uz pasiem latvieSiem ka
savos aprakstos izmantojamo zinu avotu, nedz ar1 sp&jot atbrivoties no ieprieks§€ja laikmeta
tradicijas ka neapstridamu citét visu ieprieks rakstito. Stenders neieveérotus atstaj paSa citéto
autoru noradijumus uz piesardzibas nepiecieSsamibu (K. Kelhs, A. Hupels, J. Harders),
parnemot neparbaudamus un hipotétiski izteiktos apgalvojumus. Ar skrupulozu riipibu vins
apkopo visu, kas ieprieks rakstits, ieklaujot pat parprastas zinas (igaugu Jumals, jo arT igauni
tacu ir ,,livoniesi”).

% Pret to vélak iebilst Kristofs Harders “Piezimés un pielikumos Stendera jaunajai gramatikai”, visai plasi
skaidrodams, ka un kapec izveidojies latiniskais aizguvums. Lidzigi Stenders iebilst pret J. Langes piedavato
SprapPog Trimpus skaidrojumam, piedavajot latvisku ,,etimologiju”.

% Hardera skaidrojuma Gardats valda v&ju un var aizpiist zivis prom no zvejniekiem.

“0 pelwetinsch, labak Plautinsch (razas dievs).
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Griti izskaidrot, kadel visnotal zinatniski stradajuSais Gothards Fridrihs Stenders,
apgaismotajs un globusu meistars, literats, pirmas latvieSu enciklop&dijas un latvieSu valodas
gramatiku autors ta rikojies. Tacu vina materiala atlases princips (kas ir pilna méra zinatniski
pamatots vina laika) neatSkiras no tautas stastnieka, kur§ neiegaumé, kur un no ka dzirdgjis
labu stastu, bet gan parnem to sava repertuara, pievienojot kadas detalas un izrotajumus no

vt —

tekstus, izveidojot labako un vél 1idz miisu dienam atzitu tekstu kopojumu. Gothards Fridrihs
Stenders rtpigi apkopoja vinam pieejamas zinas par latviesu mitologiju, lai pirmais izveidotu
latvieSu mitologijas sistematisku aprakstu. Un tiesi Kri§jana Barona darbs, gadajot par plasa
no vienkarsas tautas savakta tekstu materiala public€Sanu, bija tas, kas vairak neka gadsimtu
vélak Stenderam vina mitologijas labaka parzinataja godu neglabjami atpéma.

Summary

The historical and political situation in Latvia led to a situation where the Latvians were only identified
with the common folk, the lowest classes. This situation was brought about by the forceful Christianisation by
the German crusaders in the 13" century, leading to the German rule in the territory, where the higher, also more
educated and powerful classes were at least German speaking.

In the 19" century a substantial group of people of Latvian descent, though acquired the German higher
education, refused to give up their Latvianness and actively worked towards creation of Latvian culture and
strengthening of Latvian nation. This caused a few disputes related to history of the Latvians, with the German
learned men insisting that the Latvians are nothing but a tribe with no significant past, that should give up its
backward traditions and language substituting them by something more cultured — meaning German. The
mentioned above group of Latvians, who in the process of the discussion received the name of Young Latvia,
opposed this view and resorted to search of remnants of ancient culture (including mythology) in folklore and
written historical documents.

This caused another discussion, involving both scholarship and national aspects. The tradition of
scholarly writing having stood for centuries involved reliance on mainly written sources that eventually turned
out in disconcert with the actual folk tradition. This discrepancy was first noted by German scholars, causing
another wave of disputes, as this deprived the historical documents on which the “Young Latvians” based their
claims of any historical viability and rendering them generally useless. The cause of the problem was the fact
that most of the data was gathered in the course of the centuries from texts describing a different ethnie (using
Anthony Smith’s term), namely — the Old-Prussians.

Later Latvian scholarship dealing with the matters of the Latvian mythology refers to the system of
deities deducted from these documents as a pseudo-pantheon, indicating that quite much of this has been fruit of
pure fantasy. Still this view is not quite correct as there are no clearly fantasised deities, though the
interpretations and treatment of the material deserves all of the criticism. The early learned tradition of relying
on writings, considering them all true and worthy of inclusion in the next work on the same subject created the
situation, when some initial misunderstandings, deliberate exaggerations and too liberal treatment of original
author’s knowledge of similar matters was gradually converted into a general knowledge by multiple repetitions
and inclusions in work of higher standards.

The quintessential work mostly used by the aforementioned group of Latvians was an appendix to a
Latvian grammar by Gotthard Friedrich Stender, published in 1783. Stender is an interesting personality in that
he was an outstanding representative of Enlightenment in Latvia, actively towards creation of modern Latvian
culture, author of the first encyclopaedia in Latvian, a writer and scholar. Still his little addendum to that
grammar book — some ten pages long — testifies to his also being a representative of that old tradition where the
learned men quoted the written works of others, not paying too much attention to the actual tradition of the
common people. Although including what can be nothing but his own observations in the aforementioned work,
Stender could not let go a single shred of information from all the previous authors, even the misunderstood and
misinterpreted.

Stender’s sources have a long history of development, starting with a chronicle by Peter von Du(i)sburg
written in early 14™ century and mentioning a cult site in Old Prussia with similar power as that of Rome. This
description, though contradictory in itself, also mentions that the high priest of Romow (the site) has exerted not
only his power over the Prussian people, but also those of Lithuania and Livonia (there was no such notion as
Latvia at the time). This sparked a further tradition of mentioning the site and its cult in subsequent works, even
otherwise scholarly by modern standards, because there was no other information about the life of the local
people of so distant a past beyond the chronicle.
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Another document that influenced the scholarship on Baltic and Latvian mythology was a manuscript
created in early 16™ century. Known in several copies that caused the unfamiliar proper names of deities being
written in different versions, the document became a valued source on Old-Prussian mythology and cult, and
through a theory proposed by a local Prussian priest and scholar in mid-16" century, stating that both the
languages and mythological concepts of people today known as the Balts are so close that can be even
considered identical, this document became a valuable source for also the Latvian mythology.

Though since the first half of the 17" century work of authors like Paul Einhorn introduced clearly more
reliable descriptions of Latvian rituals and deities, truly directly observed, the tradition stood. And it took the
first larger collections of real folk-song texts, collected from the common people, to prove that the concepts
seemingly so sound and stable have been utterly ungrounded and lacking proof.
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MOJYAHUE. KOMMYHUKATUBHBIA U
KYJbTYPOJOTMYECKUMN ACIIEKT

Silence. Communicative and Cultural Aspect

Mapus Ilyrposa (Maria Poutrova)
[Mononkuii rocyaapcTBEHHBINH yHUBEpcHTET, e-mail: m.poutrova@psu.by

Abstract. The aim of the article is to present the results of the analysis of silence in verbal
communication from purely linguistical perspectives. It studies silent reactions comparing them not so much
with verbal responses but creating oppositions between varieties of silent reactions, taken from authentic talking
in four cultures: Belarusian, Russian, American and English. Our assumption is that oppositions between
various types of silence can provide convincing data against a widely spread belief that silence is always
derogative, submissive and referring to power.

Studying intentions of unclear silent reactions in private conversations we discovered that they are
often nothing but search for pleasure in silence. The recurrent meaning of the reactions is ‘I enjoy your
company’, ‘I am happy being together’, ‘I am happy having a rest from the worries of the world’. Silent
reactions of this kind are quite polysemantic, their exact meanings can be described with the help of such words
as relaxation, pleasure, harmony, quietness. The variety of meanings of only one type of silent reactions makes it
possible to claim that silence is a kind of code, used in communicative behavior along with other codes, verbal
and nonverbal.

Keywords: harmony, meaning, internationality, code, zero signifier, zero signified, opposition,
polysemantics, relaxation, pleasure.

Beryniienne

YTBepkIeHUE O TOM, YTO MOJIYAaHHE B KaXJIOM KOHKPETHOM aKTe OOIICHHS] MUMEET
COBEPIIICHHO OMPEEICHHBIN CMBICH, SBISETCS OOIIEU3BECTHON MCTHUHOM, MOAEPKUBAEMOI
JJaKE€ Ha YPOBHE CaMbIX HEUCKYIIEHHBIX B JIMHIBUCTHUKE MPEICTABUTENEH S3bIKOBOTIO
coobmectBa. Cka3zaHHOE O3HAYaeT, YTO MOJTYAaHWE 3HAYMMO, M aJIEKBaTHOE TOBEICHUE B
T000M CUTyalluu TNpeaycMaTpUBAaeT yMEHHE HHTEPIPETHPOBATh PEAKIUU MOJYaHUs, HE
TaKue YK U peAKUE B MOBEICHUH JIOAEH JII000H COLMAIBHON TPYIIIIBL.

[Ipn paccMOTpeHMHM JIMHTBUCTHYECKON 3HAYMMOCTH JAHHBIX MOJIYAJIUBBIX PEIUIMK
[[EIeCO00pa3HO TMPOBECTH pa3rpaHUYCHHE MEXAYy HyleM (OTCYTCTBHEM 3HaKa) WU
MOJIYaHHUEM KaK MapKepOM OIPEAEIICHHOIO CMBICIA U HYJIEM KaK TEM, YTO PENPE3CHTUPYETCS
WM MapKUpYeTCsl JaHHBIM 3HAKOM, B HallleM ciy4yae moiadaHueM. Honb Kak oTcyTcTBHE
3HAKa CYUTAETCS BO3MOKHBIM MHTEPIPETUPOBATH KaK SKBUBAJICHTHOE BBIPAKEHUE MOJTYAHUS,
TaK Kak OTCYTCTBUE OIPEJCICHHOTO 3HaKa, €CJIM OHO MPOTUBOMOCTABISETCS €r0 HaJUYHIO,
3HAYMMO. Tak MOXXHO BKpaTie CYMMHpPOBAaTh apryMEHTAalUI0 Te€X, KTO OTCTAUBAaET
sHaunmocTh Mosuanus (Kurzon (1997), Tannen (1985), Jaworski (1993)). Paccmotpenue
peanuzanuii MoyaHusl B KOMMYHUKAaTHBHOM IOBEJACHUH TPeOyeT TIIATEIbHO MPOBEAECHHOTO
JUHTBUCTUYECKOTO aHanmu3a. llenbp paboTel TakuM 00pa3oM, COCTOUT BO BCECTOPOHHEM
aHaJIM3€ MOJYAHUS KAK JIMHIBUCTUYECKOTO SBJICHHsS. AHanu3a, B KOTOPOM MOJYaHUE
COIIOCTABJISIIOCHh OBbI, ¢ OJHOWH CTOPOHBI, C TOBOPEHHEM, a C JIPYToil, pacCMaTpUBAIOCH OBl
camMo 1o cebe, Ha OCHOBE BHYTPEHHHUX OINIO3MIMNA, KOTJa, HApUMEp, MOJIYaHUE — THEB
MPOTUBOIIOCTABIISECTCS MOJYAHUIO — COUYYBCTBHIO, COJIMJIAPHOCTH M T.NM. Takue ONMmo3UIUU
MO3BOJIAT JJOKA3aTENIbHO IPOTUBOCTOATH OOLIEMY YTBEPKACHHUIO O TOM, YTO MOJTYaHUE BCETa
03HA4YaeT OTCYTCTBHE, HEBUJMUMOCTb, MOJYMHEHHOCTb, BTOPOCTENEHHOCTb, HEraTUBHOCTh
(ApytionoBa, 2000) W COOTHOCHUTCS C TIOBEIECHHWEM 4allle BCEro KEHIIMH, Kak JTO
dbukcupyercsi, NPAKTHYECKH, B TMOJABISIONIEM KOJUYECTBE WHTEPIpPETAUil JTaHHOTO
(GeHOMEHa B TEHICPHBIX MCCIEIOBAHUAX aHTIIO-TOBOpAIIMX KyiapTyp (Spender (1980),
Sifianon (1995), Defrancisko (1991).
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MarepuaJjbl 1 MEeTOIbI

MarepuanoM s UCCICIOBAHHS TOCIYXHIW CHCTaHHBIE HaMH OOIIUpPHBIE
ayIuOo3aluCcy TOJJIMHHOTO TOBOPEHHSI B YEThIpEX KyIbTypax (Oenopycckoil, pycCKOM,
aMEpPUKAHCKOM M aHrIuiickoi), coctaBuBiine npumepHo 40 000 cioB B KaxXI0H KyJIbTYpeE.
KonuuecTBeHHass ~ COOTHOCUMOCTh M ayTEHTUYHOCTb  SIBJISIIOTCSL  BaKHEMIIMMU
XapaKTEepUCTHUKaMH OTOOpPaHHBIX MAacCHBOB 3amucedl ais aHanuza. Kpome Toro, ux obmeit
0COOEHHOCTBIO SIBIISIETCS TO, UTO BCE OHU ClI€JaHbl B TOPOACKOM MecTHOCTH: Ha [lonoTunne
(benmapyck), B MockoBckoii obnactu, HO He B MockBe (Poccust), bucrone, Hortuaremimna
(BenukoOpuranus), B mrartax Kamdopuus (Jla Meiica, Can-/luero), Wnuamana
(bnymunrron, KeiimOpumk-cutn), CIHIA. HemocpeaCTBEHHBIM NpEeIMETOM PAacCMOTPEHUS
SBUJIACh Ta JIOCTATOYHO PACIPOCTPAHEHHAs PA3HOBUAHOCTH MOJYAHMS, KOTOpask OTIUYAETCS
OTCYTCTBHEM OTHOCHUTEIHHO MOHITHBIX JUISI IPYTUX YYACTHUKOB Pa3roBOpa MHTCHIIMIA U JaIle
BCEro KBalu(puuupyeTcs Kak eporaTuBHasl.

WNHTeHiun, Kak W3BECTHO, BECbMa BaKHAs XapaKTEPUCTUKA JIOOOW peakiuw,
BepOaIbHOM M HeBepOanbHOW. HecnmydaitHO wcciemoBaTend MONMYAHUS €IUHOIYIIHBI B
yOeXIeH!H, YTO MOJTYaHHUE KaK 3HAK JIOMyCKAeT MpeACTaBIeHUe ce0sl KaK HHTEHIIMOHAIBHOTO
Momyanusi. CkazaHHOE O3HAuYaeT, YTO €ro CMBICI MOXXHO HMHTEPIPETUPOBATH C MOMOIIbIO
0003Ha4aeMoro, MpeACTaBIEHHOr0 B BHUJIE MPOMO3UIMI TuMa «S HE TOJKEH TOBOPUTHY» WIIU
«s1 He Oyny roBopuTh». BmecTe ¢ TeMm, B ayTeHTHUYHOM KOMMYHUKAaTHBHOM IOBEICHHH
BO3MOXXHBI TaKH€ PEIIMKU-MOIYaHMsI, TO €CTh HyJEeBble 0003HAYAIOIINE, KOTOPHIE MOTYT
OKa3aThCs TaKXKe U HYJIEBBIMH 0003HauaeMbIMu. [1o100HbBIE ci1ydyan HaOII0AAI0TCS B CaMbIX
pa3HbIX (parMeHTaX KOMMYHUKAaTUBHOTO MoBeAeHUs. OObIUHO OHM HMHTEPIPETUPYIOTCS
JUHTBUCTAMHU KaK MPUMEPbl HEIMHTBUCTUYECKOTO 3HAKA B TPAJUIIMOHHOM €Tr0 MOHUMAaHHH,
u00 CUMTaeTCs, YTO MOJYAIMBBIA PEHUNUEHT HE HMEeT MHTEHUUN I MOJAAJIbHBIX
MomganuBbix peakiuii (Kurzon, 1997: 8). Beap B COOTBETCTBHH C YCTAHOBUBIIEHCS TOUKOMN
3peHus JUIsl TOro, 4TOObl MOJTYaHHE MPUOOPENo 3HaUE€HUE B JIMHTBUCTUYECKOM CMBICIIE 3TOTO
CJIOBa, KOMMYHUKAHT JOJDKEH MMETh MHTEHIMH. VIHBIMU CclIOBaMH, HYyJE€BOE 0003HaAyaromiee
MpPEAnoaraeT CrocoOHOe K pacmu(pOBBIBAHUIO WM JIOMYyCKaromee paciirdpoBbIBAaHUE
0003HayaeMoe, TO €CTh CMBICI, KOTOPBIA MOKHO BBIPa3uTh CIOBaMH, OMHUcaTeNbHO. Ecin ke
MOJYaHHE€ KOMMYHUKAHTa HE€ IMOAJAeTCsl HWHTEpIpeTaluu, He OOHapyXMBAeT HHUKAKUX
WHTEHIIN, TOT/Ia OHO TPAKTYETCs KaK HEMHTEHIIMOHATHHOE W Ha TOM OCHOBAHHH CUUTACTCS
HE OTHOCSIIUMCS K TUHTBUCTHUKE.

PeanbHOe KOMMYHHMKAaTHBHOE IIOBEJCHHE, OJIHAKO, M300MIIyeT MpHMEpPaMH TaKOTo
pona. Tak, B HUXKecIeAYIOIIEM TpUMepe MOTYaHHE SIBISIETCS OAHUM M3 BapHAHTOB MMEHHO
TAaKOTO0 HEMHTEHI[MOHAIILHOTO MOJYaHUs, YTO HEPEIKO COMBAET C TOJKY JAPYIHMX YYaCTHHKOB
KOMMYHHUKATHUBHOTO aKTa, JOOMBAIOLINXCS UMEHHO UHTEHIUH, 0ObSICHEHNSI MOJTYaHHUSL.

@®parmenrt 1. [Ipuxon ¢ paboTEhI.
Aq: llpusem!

by: Ilpusem! Xopowto, umo ce2o0usn pauvuie npuuien. Y meHs
mooice 8ce 20moso Kaxk pas. /lasaii bvicmpeltl.

As: (Momuanmue)

bg4: Hy xax y mebs mam?

As: (Mouanmue)

Bs: T'0e mor? Hou. Cmon yoice Hakpolm.

A7: (Monuanwme). (Bxoaut, caguTcss 3a CTOJI, HAaUMHAET MCKATh
rJ1a3aMu BUJIKY)

bs: Jla eom dice, som...

Ag: (Momyanmue)

bio:  Xeamum unu ewe noonosxcums?
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Ai11: (Kect, uTo XBaTHT)
[Tay3a
b1 Hy max umo? Iloedem 3aempa na oauy?
Aiz: (Momuanue)
ba: A?
Ajs: (KuBaer rosnoBoit)
Bis: Bo cxonvro?
Ai7: (Momuanue)
Bis: Bo cxonvko, 2osopro?
Aqg: Ymo?
Bo: Kozoa noeoem?
A:  A? Hy ... 5-3 nocmompum.
[Tay3a
boo: Caywaii, a umo makoe, a?
Azs: (Momyanue)
Bos:  Pabomwl 66110 MHO20?
Ags: (Momyanue)
bog: Yeman?
Ao7: (Momua npykemtoOHO CMOTPUT B TIJja3a COOCCENHHIE U
OTKHJIBIBAETCS HA CIIMHKY CTYJa)
Bs: Hy-y, mot oonueati eom. U 6om ne cven! Ha, doeuws.
(3anucan B r. Koponese MockoBckoit oo6mactu B 2002 r.).

OTcyTCTBHE OTHOCUTENBHO JIETKO BBIBOJAMMBIX MHTEHIMM B JaHHOM mpumepe (cMm.
permuku 3, 5,9, 13, 17, 23, 25) BoBce HE 03HAYAET, UTO UX HET B MPUHIIMIE. Takoe MOTYaHHE
BIIOJITHE MOKET COOTHOCHUTBLCS C WMHTEHIIMEH MOMONYaTh, C OCOOBIM YHOBIETBOPEHUEM OT
npeObIBaHMs B CBOCH CEMBbE, B CBOEM JOME, C YIOBOJIBCTBHEM, IMOJy4aeMbIM OT IOJIHOH
penakcanuu, OTKJIIOYEHHsA. becega ¢ MONYaIMBBIM yYaCTHUKOM A JNaHHOTO (parMeHTa
MO3BOJIMJIa YOEIUTHCS, YTO €ro MOJIYaHWE KaK pa3 W ObUIO BBI3BAHO TEPEUMCICHHBIMHU
WHTCHITUSMHU.

HennTeHumnoHaibHBIE CMBICHBI B cucTeMe ['paiica, Kak M3BECTHO, COOTHOCSITCS C TaK
Ha3bIBaCMBIM HATypajbHbIM (Natural), ecTecTBEHHBIM 3HAUCHHEM; HEHATYypalbHbIE — C
JIMHTBUCTUYECKUM WJIM HEKOHBEHIHOHAIBHBIM. C TOUkM 3peHus ['paiica, TOJbKO MOCIeIHuE,
TO €CTh HEKOHBEHI[MOHAJIbHBIC 3HAYCHHUS MOTYT OBITh MO CYIIECTBY JIMHIBUCTHUYCCKHUMHU
(Grice, 1971). Ha »95ToM OCHOBaHHWH pEaKIHUH MPHUBEACHHOTO THIIA CUYHTAIOTCS
HEUMHTECHIMOHAJIbHBIMU. BBUy HEICHOCTH HAMEpPEHHH, TO €CTh MHTEHIIMHA TOBOPSIIEr0, OHU
MCKJIIOUAIOTCSl U3 aHaJM3a M OCTAIOTCS HE ONMHMCAaHHBIMHU. EcCliM, KOHEUHO, HE NMPUHUMATH BO
BHUMAaHHE ONKHCAHUE B T€HAEPHBIX MCCIEIOBAHUAX CKBO3b MPU3MY 3aMalYMBaHUs, CEKCU3Ma
1 OTHOIICHUI BIACTH.

OnaHako, OHM MHTEHIIMOHAIBHBI! TOJBKO X MHTEHIIMOHAIBHOCTh OTIMYACTCS OT TeX
€€ Pa3HOBUIHOCTEH, KOTOPHIMU TPAAUIMOHHO ONEPUPYIOT JIMHTBUCTBI, U MOXKET OBITh
MpEJCTaBIeHAa KaK HyJeBas WIM KaK Ta, KOTOpas HILNET THUIIWHY, MMOKOH, pPEIaKCaluio,
MoJ4aHue caMo 1o cebe. Takoi THI MoyaHus 3aUKCUPOBAH B MMOBEICHUH MPEICTaBUTEICH
BCEX aHAIM3UPYEMBIX KyJIbTyp. bonblne Bcero B HamieM maTepuajie OHO HaOJIOJaioch B
MOBEJICHUN MY)XYUH B JIOMalIHed oOcTaHOBKE, 0COOCHHO B Bo3pacte 35-55 mer. Buammo,
MYCKO€ MpPEACTaBICHUE O JIOME JEHCTBUTEIBHO COCTOUT B TOM, YTO UMEHHO 3J€Ch MOKHO
pacciiabuThCs U TaKUM 0Opa3oM OTIOXHYTh. | TaBHAs MHTEHIMS — OTKIIOYUTHCS, TOOBITH B
COCTOSTHUM PEJIaKCallNH, TaKe «IOCIyIIaTh) TUIIHHY.
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PaccmoTpum cnepyromuii pparMeHT TOIIMHHOTO OOIICHMS, 3adUKCHPOBAHHBIA B
JIOMAITHEN 00CTaHOBKE HEMOCPEACTBEHHO IMOCIEe MpOocMoTpa (priibMa, KOTOPBIM MPOU3BEIN
3HAYHUTEIBHOE BIIEYATICHUE HA YUYACTHHUILY Pa3roBopa.

@®parmenT 2. Monyanue mnocie npocMoTpa Gpuibma.
A;.  We gonna be happy, Charlie, aren’t we?

Bi:  (Silence)
Ay Aren’t we, Charlie?
B,:  (Silence)

Asz.  Give me your word, Charlie, please, will you?
Bs: (Silence, smiling)
As.  We gonna be together, Charlie, aren’t we? Just tell me,
Charlie!
Bs:  Uhm, eer, sure...
As: (After a pause) Great! Oh, lovely! Charlie, dear, that’s lovely!
Bs:  (Silence)
(3anucan B Jla Meiice, Kamudopuus B 2003 r.).

[IpencraBieHHbI SNU30/ 3aBEpIIAETCsl BIIOJIHE OJaromoiay4yHO [Uisi TOBOPSIIUX
CyOBEKTOB, CEMEHHOI mMapbl, B MCTOPUU KOTOPOH MMENCS JOCTaTOYHO CIIOKHOW TMEpPHO.
«Ynpibaromeecs» MoidaHue Bs W OmHOCHIOXHAs, OTATYECHHas aUCQIIy DHTOpaMH, HO
NOJIOKHUTEbHAS peakiust B4 mo3Bonmim nmpeoosieTb Bo30yKAeHUE, BBI3BAHHOE, Ka3aJIoCh Obl,
HEOOBSICHUMBIMU peruinkamMu Monmdanust B; u B,. Ilocnennue, kak BBISICHWIOCH B XOJi€
NOCEIYIONMX YTOYHSIOIUX coOeceoBaHUI ¢ KOMMYHUKAaHTOM B, kak pa3 u sSBistin co0oii
€ro TBepAylo YOk AEHHOCTh, UTO YK JOMa-TO MOKHO, HAKOHEII, pacciaOUThCs, OTBIEUbCS OT
BCEr0 M B KPYI'y IMOJHOCTHIO MOHMMAIOUIMX W NPUHUMAIOIIUX €ro JIOACH HacIaIuTbCs
*u3Hb10. [IprueM cembst U, 0coOOeHHO, OOIIEHNE B Mape pacCMaTpUBAIOTCI KOMMYHHKAHTOM
KaK, TPaKTUYEeCKH, CIUHCTBEHHAs] BO3MOXKHOCTh TaKOT'0 HacnaxaeHus. HeymuBuTenbHO, 4TO
ero BepOabHOE MOBEICHUE N300UITYET PEIIMKaMHi MOJTYaHUS B 0OMXOAHOM OOIIICHHH.

Hame wuccnenoBanume Tmokasano, 4YTO BO BCeX AaHATU3UPYEMbBIX KYJIbTYpax
yIoTpeOUTENbHOCTh MOJOOHOTO MOTYAHUSI TEHJEPHO crielu(ruyHa U COOTHOCUTCS, TIIaBHBIM
o0pa3om, ¢ moBeaeHneM MyK4uH. OOIIMe MoKa3aTesid YaCTOTHOCTH MOJOOHOT0 MOJTYaHHS B
HAIIMX 3alUCsAX BecbMa yOeTUTENbHO OTpakeHbl B cieayrouieil npomnopuuu: 12,5 % npoTtus
87,5%, rtne mnocnenuss uudpa MaHudecTHpyeT ToOBeACHHE MYX4YHH. KynbTypHO
cnenuUYHON B HallleM MaTepuayie MPaBOMEPHO MPHU3HATh TOJBKO OOIIYI0 BCTPEYAEMOCTh
JTAHHOTO MOJTYaHMSI Cpellu APYTUX €ro pasHOBUAHOCTEH. Tak, Mo HaIllMM JaHHBIM, ITOBE/ICHUE
B Oenopycckoil KyNnbType 4dalle XapakTepusyeTcss MaHudecTanueil paccMaTpUBaeMOro
MOJTYaHHMSI 110 CPABHEHUIO C APYTUMHU aHAIM3UPYEMBIMU HAMH KYJIbTypaMHu.

Eciu BHUMaTeNnbHO HW3Y4YUTh NPHUMEPHl JAEPOTaTUBHOTO MOJYAHUS B IIMPOKO
U3BECTHBIX TEHICPHBIX HCCIEIOBAHUSAX ITaHHOTO (DEHOMEHA, TO OKaXKETCs, YTO HMMEHHO
aHaJIM3UpyeMasi HAMU €ro pa3HOBUIHOCTH 3a4aCTyI0 MPUBOAMUTCS B HUX B KAUECTBE MPUMEPOB
YHUYIDKUTEIIFHOTO M BJIACTHOTO IOBeIEHHUs. Bcerga nu, 0OAHAKO, MOJTYAIMBBIC pPEaKIIUU
JAHHOW Pa3HOBHUIHOCTH TAKOBBI 10 CBOUM WHTEHIUSAM?

3aciy’KMBAIOINI BHUMaHUS CIy4dail OmUChIBaeTcs B HeOosblioM pacckasze I'. bemns
«Jlokrop Mypke» (BOIl, 1985). Jlokrop Mypke cobupaer 3ammcu Mmoiadanus. Korma ox
CIIyIIAeT 3alMCaHHOE Ha IJICHKY MOJIYaHHWE MOJAPYrH PHUTHI B TOM BHjAE, B KaKOM OHO
JEHCTBUTENBHO Pa3BOPAYMBACTCS B pEAIbHOM MUpPE, TO UCTIBITHIBAET YAOBOIbLCTBHE. BOT Kak
OH TOBOpHUT 00 3ToM: «Ecnm Obl ThI 3HaNa, Kak J0poro MHe TBoe Mosyanue. [lo Beuepam,
yCTabli, KOT/Ia sl CHKY OJIMH, 51 POUTphiBaro TBoe Momuanue» (Boll, 1985).

Crnenmyer cOriacuThbCs, YTO TPYIHO MIM HEBO3MOXKHO HAWTH CIIOBA, KOTOPHIE OBl
0003HauUMIIM, 3aMEeHWIM Obl cOo0OM Tomo0HOE€ Moj4aHwe. Pa3 3To Tak, TO MpPaBOMEpPHO
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IpU3HaTh, YTO B JIAHHOM cjydae Mbl HMeeM HyleBoe oOo3Hauaromiee / HyleBoe
obOo3Hauaemoe. Ilpu 3TOM naHHOE MOJYaHHME MOXKET OTJIMYATBCA OT JPYTUX CIydaeB
HEMHTEHIMOHAJIbHOro MostdaHus. [locnenHee MoxkeT ObITh 00YCIIOBJIEHO NMCUXO0JIOIHYECKUMHU
O0COOEHHOCTSIMH ~ JIMYHOCTH, HalpuMep, poOOCThIO, PAaCCEeSHHOCTHIO, CMYIIECHUEM,
TaKTUYHOCTBIO M T.I., TO €CThb COCTOSIHUAMH, KOTOpbIE PEaIM3YyIOTCS IPOTUB BOJIHU
KOMMYHHKaHTa, KOI/la OH BOBCE HE UMEET BBUAY Moa4aTh. HanmpoTus, €ro MHTEHIIUM MOTYT
OBITh HE MOJTUaTh, HE CMYIIIAThCA.

PaccmarpuBaemMoe B JaHHOM paboTe MOJYaHHE BECbMa XapakTEpHO IS
KOMMYHHKaTUBHOTO TIOBEAEHUS B OTHOLICHMSX TapMOHMM. MojuaHue — rapMoHHMs, IO
HAIllUM JaHHBIM, Oojiee IMMPOKUN 00pa3, 4eM MOJYaHHE Paad MOJTYAHUS; OHO BKIIIOYAET
OoJpIioe pazHOOOpasme, eIyl MOIU(OHUI0 pa3HBIX MOIYaHMMA. Yalie BCero mosyaHue-
3HaHUE, KOrjJa B OOIIEHHM JOCTaTOYHO (PU3MUECKUX ICWCTBUI, a BepOasbHbIC JEHCTBUS
IIPOCTO M30BITOYHBI; MOJYAHUE-TAKTUYHOCTh; MOJYaHUE-KEJIaHUE PAaCCIaOUThCs, OTBIICUbCS;
MOJIYaHHE-BHUMAaHNE; MOJIYaHUE C LIEJIBIO JIyUlle y3HaTh APYT ApYra, yCIbIaTh IpYyr ApYra,
IOHATh HACTPOECHUE U HaMepeHHs coOeceqHUKa ceiluac, B MOMEHT COBEpIICHUs aKTa
oOmenusi. OOmEe MHTEHIMEeH BCeX Pa3HOBUIHOCTEH MOIYaHHUA-TAPMOHUHU MPABOMEPHO
CUHTATh «X04y, 4T00 MHE W TeOe (HaMm) ObLIo0 Xopomro. Xo4dy MmoObITh B TBOEH aype». Kak
BapUaHT WU TNPOJODKEHHE €€ YacTO HAOJI0JAaeTCsl CIEAYIOIIee: «XO04y MOITOMY 3HATh,
IIOHUMATb, CJIBIILIATHY.

Habmrogaercst JaHHBIM TUIT MOJTYaHUSA, KaK MPAaBUJIO, B CAMBIX PAa3HBIX €r0 BapHaHTaX
U Pa3HOBUAHOCTAX B IIOBEIEHUM JAaBHO YCTOSBLIMXCS W MOHUMAIOIIUX JApPYyr Jpyra c
MOJIyCJIOBA CYNPY)KECKUX Tap, ApYy3ed, POJACTBEHHHKOB, PEXE XOPOIIO CpaboTaBIIUXCS
COCIIY’)KMBILIEB WJIM COPATHUKOB IO KakoW-HMOyIb nestenbHocTH. Hamm 3adukcnpoBanHO
TaKO€ MOJIYaHHE B MOBEACHMM NPEICTABUTENEH BCEX aHAIM3UPYEMbIX KyJabTyp. MIHTEepecHO
OTMETHTh, 4YTO OTHOCHUTEJIbHBIE KOJIMYECTBEHHBIE IIOKA3aTEIM MOJIYaHUS TapMOHHUH
NpUOJIM3UTENIEHO OJMHAKOBBI JIJIsl aHIJIMMCKOM, PYCCKON U OeIOpYCCKOM KYJbTYphI, XOTS U
pacrnosiaratoTcss UMEHHO B TaKO# MOCJIe0BaTeIbHOCTH. 3a()UKCUPOBAaHHbIE HAMU (DparMeHTHI
KOMMYHHUKATUBHOTO TOBEACHMUSI — FAPMOHMM B aMEPUKAHCKOM BapHaHTE MMEIOT MEHBIIUN
OTHOCHUTEJIbHBIA MPOLEHT MojYaHus. Buaumo, Bce-Taku aMepHUKaHCKas KyJbTypa LIEHUT U
IPUBETCTBYET pa3roBop Oosblie. B HalieM sKCiepuMeHTe poJib MOJTYAaHUSA-TAPMOHUHU Y HUX B
3HAYUTENIBHOM CTENEHNU BBINOJHACT TaK Ha3blBaeMoe (aTHUECKOE TOBOPEHHUE.

Tabmuma 1.

CoorHotenue roopenus / momuanust (%) B OBEICHUH KOMMYHHUKAHTOB,
XapaKTEepPU3YIOLIEMCS OTHOIIECHUSIMU TAPMOHUU

KyasTypa Beaopycckasi | Pycckas | AHrimiickas | AMepHKaHCKas
IloBenenne

l'oBopenue 30 35 30 55
Moruanue 70 65 70 45

FeHz[epHHe pas3iiniusa B TAKOM TUIIC MOJYAHUA NPOCICKUBAKOTCA AOCTATOYHO YCTKO,
n00 OHO Yalle BCEro 3aperuCTPUPOBAaHO B TOBEIACHUU MYXKUYUH JPYT C IPYrOM, OCOOECHHO
OTHOB — CBIHOBeﬁ, HO HC ACA0B — BHYKOB, WJIW MYXYHH W KCHIIWH, CCJIW IIOCICIHUC
JEHCTBUTEIIFHO OKAa3aJlMCh CIIOCOOHBIMH Pa3BHTh BBICOKOE YYBCTBO IPY)KOBI, MOIICPKKH,
nonuManus. [Ipuyem Mexny My>KUMHAMU MOJTYaHUE—TapMOHUS [TPOCIIEKUBACTCA 3a4aCTYIO U
B paboueii 00CTaHOBKE, B HaIlleM MaTepuase 0COOCHHO B OEIOPYCCKOM M PYCCKOM KYJIbTypax.
OOBIYHO 3TO OTHOLICHHS XOPOLIO CpabOTaBIIMXCS paBHBIX mapTHepoB. Kpome Toro,
MOJIYaHUE — TAPMOHHSI B ONPEICICHHOW Mepe COOTHOCHTCS C ONPEACICHHBIM BO3PAaCTOM U
II04YTHU BCErga ¢ OTHOCHUTCIBHO BE€CbMaA 3HAYUTCIBHBIM OIIBITOM 06H_IGHI/I$I. B 6OJ'II>H_II/IHCTBG
CIIy4aeB OHO XapaKTepHO JIi KOMMYHHKAaHTOB CpeaHero W 0OoJiee crapiiero BO3pacTa,
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OCOOEHHO €clii OOMIAroTCS MEXAY COOOH Npy3bs WM COCIYXHUBLBI. boibmias pasHuiia B
BO3pacTe, OJIHAKO, MPEJCTABIsIeT cOO0N MpensaTcTBUE JUIsl OOIICHUs Yepe3 Moidanue. Jlaxe
JUIs Jlefla W BHyKa. B HamieM MaTepualie OTHOIICHUS TapMOHUHM MEXAY MOCICTHUMHU
MOJIPa3yMEBAIOT BEChbMa 3HAUUTENHHOE KOJIMYECTBO TOBOPEHHUS, a MOJYaHHE BeChMa
¢dparmenTapHO. MeHee CBOMCTBEHHO OHO M JAPYKECKUM HeQOPMaIbHBIM OTHOIICHHSIM CPEIU
xeHIH. OOBIYHO >KEHIIMHBI B JPYKECKOM HE(POpPMaTbHOM OOIIECHHM MPEANOYUTAIOT BCeE-
TaK{ pasroBop. BuaumMo, mosToMy MHOTHE U3 HUX HE Cpa3y Hay4aroTCs MOHMMATh MOJTYaHUE
Y y4acTBOBATh B HEM B CEMBE.

JIaHHBIIA THIT MOJTYaHUsI CYIIECTBYET HE TOJIbKO B OTHONIICHUSX TapMOHHH. B Takom
CIIy4ae OH 4allle BCEro, B KOHEYHOM WTOTe, MPUBOAMT K ONPEACICHHBIM KPaTKOBPEMEHHBIM
i OoJiee ITUTEIBHBIM cO0SIM B OOLICHHUH, K TIEPECMOTPY, M3MEHEHUIO MOIX0A0B. B Hamem
MaTepuraie TaKoro MOJTYaHMs OKa3aJI0Ch 3HAYUTEIHLHO OOJIBIIE B MOBEACHUH MY>KUHH.

OpHaKo JaneKo He BCerja X IIIaBHOW MHTEHIIMEH SBISIFOTCS BIACTHBIC aMOWIIMN WJIH
CTpEeMJICHHE YHHU3UTh COOCCeHUKA. Y TOUHSIONINE Oecelbl MOA00HBIX MOTYAIUBBIX PEaKIi
MIO3BOJIMIIM TIOJTYYUTh DPE3YJIbTaThl, BeChMa YOEIWTEIhbHO CBUICTEIHCTBYIOIINE B TIOJIB3Y
YaCTOTHOCTH WHTEHIMI OTBIEYbCS, OTHOXHYTh, HACIAJAWTHCS IOKOEM, 3BYKaMH JOMaA.
Y AMBHUTENBHO, HO 3HAYUTENIbHAS YacTh PECIOHACHTOB, OCOOCHHO B OEIOPYCCKOW KYNBTYpE,
CUMTAET, YTO JOMa JOJDKEH 3BydYaThb J>KCHCKHI TOJIOC, YTO B CEMbE MaTh — «rJIaBHas
menonusi». IlodydeHHbIE pe3yibTaThl TO3BOJIMIM 3HAYUTEIHHO YMEHBIIUTH MPOIEHT
MOJYaHW B TIOBCEJHEBHBIX pa3roBopaX, pacCMaTPpUBAEMbIX KaK yHUUYM)KHUTEIbHBIC,
neporaTuBHbIe. Kpome TOro, OHM [JalOT OCHOBaHHE TOBOPHTH O IIeJIECOOOPa3HOCTH
THIATETFHOTO W3YYCHHS] KOHKPETHBIX 3HAUEHUN BCEX peakIuid MOIYAaHUS C IEJbI0
YCTAHOBJICHHSI UX MOJUTHHHOTO COJICPYKAHHS.

Pe3yJIbTaTbI, BbIBOAbI

['maBHBIM BBIBOJIOM, KOTOPBIH MOKET OBITH CIENIaH Ha OCHOBE JAaHHBIX O MOJYaHUH,
ob6o3HauaeMoM GopMyJIOl «HylIeBoe oOo3Hauaromiee / HyJaeBoe 0003HaUYaeMOE», COCTOHMT B
TOM, YTO OHO BPSJ] T MOXET OBITh MHTEPIPETHPOBAHO TOJIBKO C TIO3UIIMIA TE3HCa O BIACTH,
KaK 3TO MMEET MECTO B M3BECTHBIX reHaepHbIX mccienoBanusx (Muyoycu (2003), Spender,
(1980), Sifianon (1995), Defrancisco (1991). YcraHoBka Ha MOJYaHUE paad MOJYAHUS
CKOpee MOXKeT ObITh TMOHSATa KakK YacTHBIM ciydyall MpOSBIEHUS IapaMeTpoB
1) aBTOHOMHOCTH, 2) 3a00ThI HJIK OTHOIICHUH.

Ho u B aTux cBOoMX MaHu(ecTausax Moja4aHue o0cyX1aeMoil pa3HOBUIHOCTH BeChbMa
nonuceMaHTH4HO. OHO He SBISETCS 3HAKOM TOJBKO OJHOTO KOHKPETHOTO CMBICTA.
HanpoTtus, MomuaHue ¢ HyJeBbIM OOO3HAYAIOIIMM M HYJIEBBIM O0003HAYAaEMBIM MOXKET
COOTHOCHUTBCS C IICNIIM PSIZIOM CMBICIIOBBIX HIOAHCOB, CBSI3aHHBIX C YIOBOJIbCTBHEM,
pacciabieHneM, rapMoHUEH, THUIIMHOW W T.n. Hamwume pa3zHOOOpa3us TakuX HIOAHCOB
MO3BOJISIET TPEIIONOKUTh, YTO MOJYAaHHE KaK KOMMYHUKATHBHBIN (PEHOMEH MpEACTaBIsET
co00lf CcaMOCTOSITEIBHBIN KOJI, HCIIOJIb3YEMbIi YEJIOBEKOM B €ro KOMMYHHUKATHBHOM
MOBEJICHUN HApsAY C IPYTUMH KOJAOBBIMH CHUCTEMaMH — B MEPBYIO Ouepellb, BepOATbLHON U
LEJBIM PSAJIOM HEBEPOATbHBIX.

Summary

Authentic verbal behavior obviously includes silence into the list of its most effective means. Though it
is general knowledge that every act of silence has its specific meaning, there is very little data on the semantics
of silent reactions in communication. One of the major problems for researchers of silence nowadays is to
discover those specific meanings of silence which come up in authentic interactions.

If we want to examine the linguistic value of silence which is zero, we must first of all draw a
distinction between silence (or zero) as a signifier and silence (or again zero) as a signified. There are recurrent
cases in everyday conversations when we produce silent reactions with both zero signifiers and zero signified. It
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is quite possible to doubt such reactions as being linguistical because the speakers producing them seem to have
no intentions for their silence. But they do have intentions. The latter may seem very unusual and present
difficulties for immediate participants of communication and researchers.

In our analysis of the silent reactions with zero signifiers and zero signifieds we used recordings of
authentic conversations in four cultures: Belarusian, Russian, American and English. The samples of free talking
taken for investigation constituted about 40 000 words in each culture. The acts of silence with zero signifieds
were selected from them and put to thorough examination.

Our investigation of intentions of unaccountable conversational silences in four cultures (Belarusian,
Russian, American and English), carried out with the help of consultations with the producers of the silent
reactions, discovered that they may result from the speakers desire to enjoy silence, quietness, etc. This type of
silence is very much different from just not speaking because of shyness or due to any other psychological
condition. It cannot be equalled to not knowing the answer either or to any other reasons which may stir up the
speaker’s intention to keep silent.

Gender studies are very suspicious of any silent reactions qualifying them all as signs of submission and
empowering, which is especially true of the silences described in the article. Our careful study of intentions for
silent reactions having zero signified allowed us to get a list of the speakers’ interpretations of their intentions.
The most recurrent of them are seeking for quietness, having desire to enjoy silence or even listen to silence, feel
the quiet of home, ‘be myself through keeping silent’, ‘get to myself’, relax. Importantly such varieties of silence
with zero signified come up in authentic communication in all four cultures, though the proportion of them may
be culturally specific. The specificity is rather vague as far as the comparison concerns communication in
British, Russian and Belarusian cultures, though the exact frequencies of the discussed varieties of silence are
lined just in the presented order: comparatively the lowest in British culture and the highest in Belarusian.
American culture stands obviously apart from Belarusian though remains not very distinct from the silence
frequencies in British and Russian cultures, which justifies the assumption that Belarusians value silence more
than Americans. Besides, in all four cultures the discovered varieties of silent reactions are mainly male. But
they may be almost equally male and female in interactions in established, harmonious and happy couples, who
really enjoy the company of each other. All silences in their communicative behavior, including those with zero
signified, are indicative of mutual understanding and respect.

In both cases the varieties of silence are not actually humiliating but they may produce a lot of
excitement in everyday conversations if the other party is not used to them or cannot handle them.

The data obtained questions the claim that silence in general and the one with zero signified in
particular can only be described in terms of derogation and empowerment. Rather the varieties of silence which
come up in authentic interactions allow us to view silence as yet another code which together with other codes,
verbal and non-verbal, gives shape to our communication. Disregard of the meanings produced by the acts
performed with the help of the silent code may bring about inadequacies in the interpretation of communicative
events and reading into them the meanings they do not have.

Kopsavilkums. Raksta merkis ir analizét kluséSanu ka lingvistisku paradibu verbalaja komunikacija,
proti, klusésana tiek pretstatita ne tikai runai, bet gan ari ta tiek skatita ka iekséja opozicija, pieméram,
kluseSana un naids ir pretstats kluséSanai un lidzjatibai. Raksta autore piepem, ka pétijums par dazZadiem
klusésanas veidiem oponé viedoklim, ka klusums vienmér ir noniecinoss, paklavigs un attiecas uz varu.
Klusésana ir polisemantiska un tai var but daZadas nianses, kas ir saistitas ar baudu, relaksesanos, harmoniju,
klusumu u.c., kas rosina domat, ka klusésana ka komunikativs fenomens ir sava veida kods, kas komunikativaja
uzvediba tiek izmantots kopa ar citiem kodiem, verbalajiem un neverbalajiem.
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INOHATHUE BBICTPOTBI B PEHEBOM JHAJIEKTHOM JUCKYPCE

The Notion of Quickness in Speech Dialectal Discourse

Hanexxna Cutkosckas (Nadezhda Sitkovskaya)
IckoBckmit rocymapcTBeHHBIN YHUBepcuTeT, e-mail: sitkovskayan@mail.ru

Abstract. The aim of the research is study of ways of linguistic representation of one of culturally
distinguished attributes of traditional folk culture — notion of quickness — in the material of Pskov regional study.
The sources of information are narrative and folklore texts of different genres, which are preserved in Pskov
archive of dialects, folklore and ethnography. One of the results of the research is the description of fairy tale
texts, dealing with Shrovetide rite, and partly texts describing the ceremony of marriage (more than 300 units).

The main method of research is component analysis of semantics of adjectival lexemes with general
meaning ““quick™.

The work deals as well with the notion of dialectal discourse, which is considered to be the sum-total of
speech realizations (separate utterances and complete texts of different volume and genre).

The results of the research show that, despite the inhomogeneity of the archive text material, dialectal
discourse preserves features of traditional system of values, including information on importance of quick
response in different forms of rites.

Keywords: dialectal discourse, discourse, linguistic representation, notion of quickness.

Beryniienne

B ecrectBeHHOM si3bIKe U OCOOEHHO B CTPYKTYpE€ CHMBOJHYECKOTO SI3bIKa
TPAIULIMOHHONW HAPOIHOW KyIbTYyphl OOJBIIOE 3HAUYEHHWE WMEET KaTeropus IpU3HAKA.
[TpusHak CIyXUT A YeloBeKa BaKHEHIIMM CHOCOOOM TMO3HAHHUS U CHUCTEMaTH3aluu
OKPY’KaIOIIIETO MPEJAMETHOTO MHUpPa, CYIIECTBYIOIIETO B €0 CaMbIX Pa3HBIX Kaue€CTBEHHBIX
uin (QyHKIIMOHANBHBIX XapakTepucThkax. Kak ormewaer C. M. Toicras, XOTs peajbHbIE
OOBEKTHI  OKpYXAIOMIero  MHpa O0O0NagaroT  OECUMCICHHBIM  MHOXECTBOM  CaMBIX
pa3HOOOpa3HbIX CBOMCTB, MBIIUIEHUE U SI3bIK M30UPATEIbHO OTHOCSTCS K HUM, BBICTpaUBast
HUEpapXHI0 TI0 CTENEHW NparMaTHdeckod BaxkHocTU. Emie Oomee wu3bupareneH S3bIK
KYJIbTYpBI, TJ€ MPU3HAKOBBIE CJIOBA MUMEIOT PAHT CEMHOTHYECKOTO OCMBICICHHS M B WUTOTE
nproOpeTaloT CcTaTyCc KOHLENTa KaK MOHATHHHON KaTeropuu, HMEIOUIed IIeHHOCTHOE
3HaYeHWe Uil Kakoro-aubo HapoJa M KaXKIOro 4eJoBeKa KakK MpeJCTaBUTENs 3THOCA
(Toncras, 2002: 7-9).

[IpenMeToM HaIIEro UCCIIEIOBaHUS SBJISETCS MOHATHE OBICTPOTHI U €r0 OTpPaKEHUE B
TPAAUIIMOHHOW KyJIbType U s3blke. M3yuasi BaJIeHTHOCTHBIE CBOMCTBA MpHJIaraTeiabHBIX,
00BEAMHEHHBIX 3TUM MOHATHEM, Mbl YOSTUIINCH B TOM, YTO HOCUTEISIMU MpPU3HAKA OBICTPOTHI
SIBJITFOTCSI MHOTOYHMCIICHHBIE MPEAMETHI MPUPOTHOTO MUpPA, apTedaKThl U caM deloBek. [Ipu
9TOM, OMpefensas OObEKT, MPU3HAK BBIMOIHSICT (PYHKIHMIO XapaKTEPUCTUKU ITOrO0 OOBEKTa,
T.€. 33JJa€TCSl CAMUM YEJIOBEKOM.

[Tpusnaku Ovicmpwbiti M €TO0 ONIO3UTHBHAS Tapa MeodleHHblll, Hapsiay C TaKUMHU
CYITHOCTHBIMH TIOHATUSIMU, KaK HOBblU — CMapblil, Oenvlil — 4epHblll, KUCIbI — NPEecHblll,
NPAMOU — KPUBOL, HCUBOU — MePpMEblil, TI0 TIPU3HAHUIO STHOJMHTBUCTOB, 001a/1asi BEBICOKUM
CEMUOTHUYECKUM CTaTyCOM, 3aHMMAIOT BBICOKHE MO3UIMU B TPAJUIIMOHHOW KapThHE Mupa. B
YaCTHOCTH, MPU3HAK ObICmpblll TPAKTYETCS KaK <«IIPU3HAK ABMXKCHUSI M KU3HEHHBIX CHJI»
(Toncras, 2002: 7, 16). KoHeuHo, He Bce 3HAYCHUS abCKTUBHBIX CJIOB C OOIIMM 3HAYCHHEM
‘OBICTpBIN’ MOTYT OBITh NPUYHUCICHBI K pa3psny KyJIbTYPHBIX 3HAYCHHM, HO TOCJICIHUE
BBIYJICHSIOTCS C Y4ETOM OOIIero ceMaHTu4YecKoro (poHa.

Takum o0pa3om, mpusHaK, Oyayun 0a30BOM KaTeropuei CHUMBOJHUYECKOTO S3BIKA
TPAAUIIMOHHOW HAPOAHOM KYyJIbTYpbl, B TO € BpeMs HEOTACIUM OT MPEAMETHBIX U
AKIMOHAIBHBIX TOHATUN M COCTaBISET C HUMH €AHMHOE CEMaHTHYECKOE MPOCTPAaHCTBO, YTO
OTPaXKAETCS U B I3BIKOBOU PEMPE3CHTALNN TOHSTUS OBICTPOTHI.

81



11l STARPTAUTISKA ZINATNISKI PRAKTISKA KONFERENCE ,,MAKSLA UN MUZIKA KULTURAS DISKURSA”

I/ICTO‘{HI/IKH, meJgb 1 METOAbI HCCJICA0BAHUSA

Llenbto HACTOSIIETO MCCICIOBAHUS SBISIETCS BBIABJICHUE CHCTEMBI SI3BIKOBOM
penpe3eHTalud OAHOTO U3 KYJIbTYpHO 3HAUMMBIX IPU3HAKOB TPAJAULIMOHHOW HApOIHOU
KYJIBTYPBI — HOHATHUS OBICTPOTHI — Ha ICKOBCKOM PETHOHAIILHOM MaTepHale.

VcToyHuKaMy HUCCIENOBaHUS CIYKaT JUAIEKTHbIE TEKCThl Pa3IMYHBIX KAHPOB,
xpansmuecs: B [IckoBckoM nuanekTHOM U (onbKIIOpHO-3THOTpaduueckoM apxuse. B xone
paboThl TONYYMIIM ONHCAHUE TEKCThl CKAa30K, TEKCThI, OTHOCSIIHMECS K MAaCICHUYHOMY
00psiIy, YACTUYHO TEKCTHI, OMUCHIBAIONIHE CBaeOHbBIN 00psia (Bcero 6omnee 300 equHuI).

['maBHOEe HampaBlieHHE, HaJ KOTOPHIM Mbl paboTaeM B HACTOSIIEE BpeMs, — 3TO
UCCIICIOBAaHUE TOHATHUA OBICTPOTHI B pa3HBIX cepax HAPOAHOM pedeBOl KyabTyphl (Ha
peruoHaNbHOM MaTepHaje), H3y4yeHHE ONHMCAHUA Pa3IUYHbIX OOpSIOB, CBS3AHHBIX C
JBIDKEHHEM, B 00JaCTH KOTOPOTO M MPOSBIAETCS OBICTpOE MM, HA00OPOT, MENJICHHOE
nBuxkeHne. PaboTa B 1elOM  BBINOJHSETCS B STHOJMHIBUCTHYECKOM AaclekTe, T.€.
UCCIIEIyeTCs HEe caM TPaJUIMOHHBINA 00psix (€ro CTPYyKTypa, CHMBOJIMKA U T.1.), @ PEUEBOE
onucaHue (pparMeHTOB TPAJAUIIMOHHONW HAPOJHOM KYJIbTYphI, 3all€4aTiieHHOE B JUAIIEKTHOM
JMCKYpCe, KOTOPBIN SBIISIETCS SI3BIKOBBIM CPEACTBOM BBIPAXKECHHUS M XpaHEHHUsS 0COOEHHOCTEH
obpsina.

OCHOBHBIM METOJIOM HCCJIEIOBAHUSl SIBJSETCS KOMIIOHEHTHBIH aHAJIU3 TEKCTOBOM
CEMAHTHKHU aTbEKTHBHBIX JIEKCEM C OOIIMM 3HaueHueM ‘ObIcTphlii’. Kpome Toro, mHTEpec
MPEJICTaBIsIeT aHaJIW3 TJIarojoB JABUKEHHSI, HApEUHBIX (Ppazeosoru3smMoB (He no OHAM, a no
yacam), TIArolbHBIX MEXIOMETUH (CKOK-CKOK, NblpX, wapk) B Pa3IUYHON CTEMEHU
OTpaXXaloIIUX TOHATHE ObICTPOTH. B nanbpHeiileM mnpenmosaraeTcs BBEIEHUE B KPYr
paccMaTprBaeMBbIX eIUHMIL (POHA OOLIEPYCCKUX U JUATICKTHBIX MOCIOBUII.

JleranpHOoe H3ydyeHHUE TICKOBCKUX (DOJIBKIOPHBIX M JUATEKTHBIX apXUBHBIX
MaTepHajoB JaeT BO3MOXKHOCTh HMCCJEIOBATh MPOSIBICHUE CHUMBOJIUYECKOTO XapakTepa
HNOHATHUSL OBICTPOTHI, YTO, B CBOI Ouepelb, IO3BOJIIET OOOCHOBAaTh HAI[MOHAIbHO-
KyJBTYPHYIO 3HAYUMOCTBh JJISI PYCCKOTO $I3BIKOBOTO CO3HAHMS JAHHOTO TOHATHUS Kak
CYIIECTBEHHOM CMBICIIOBOM KaTeTOpHH, OOCIeI0oBaB OoJjiee IMPOKHH Kpyr cdep ero
IPOSIBJIICHUS] HA MaTepHalie TEKCTOB PETMOHAIBHOTO XapaKTepa.

K noHsITHIO 1MAIeKTHOI0 I CKYpCca

CoBpeMeHHOE S3bIKO3HAHUE TMOCIACAHUX JCCATUIIETHH, pa3BUBasChb B pPaMKax
KOTHUTHBHOTO HAINpaBjieHMs, BbIpAOOTANO OJMH W3 TaKWX AaCHEKTOB MCCIEIOBaHUS, Kak
onucanue auckypca. Juckypc (ot mar. diSCUrsSUS — mABIKEHHE, KPYroBopoT; Oecena,
pa3roBoOp) Kak CI0XKHOE U MHOTOMEpPHOE SIBJICHHME OTHOCUTCSI K KaTeropuu 0a30BBIX MOHITHIA
KOTHUTUBHOW U KOMMYHUKATUBHOM JIMHIBUCTUKHU.

Bmecre ¢ TeM 0JHO3HAYHOTO U OOLIEPU3HAHHOTO ONpEeAeNeHUs] JAaHHOTO MOHSITHS He
cymiectByeT. O0 3TOM CBHIETENBCTBYET IMIMPOKUNA MOHITUIHHBIN Hara3oH TEPMHUHA OUCKYPC.
Tak, H.JI. ApytroHoBa 0003HaYaeT AWCKYPC KaK «CBSI3HBIM TEKCT B COBOKYITHOCTH C
AKCTPATMHTBUCTUYECKUMHU — MPAarMaTuueCKUMU, COLMOKYIbTYPHBIMU, TICUXOJIOTHYECKUMU U
npyrumu (akTopamu; TEKCT, B3SATHIM B COOBITUHHOM acHeKkTe; pedb, paccMaTpuBaemasi Kak
LEJICHAPABICHHOE  COLMAJbHOE  JIEUCTBUE, KaK KOMIIOHEHT, Y4YacTBYIOIIMH  BO
B3aMMOJICHCTBUM JIOACH M MEXaHM3MaxX UX CO3HaHMS (KOTHUTUBHBIX MPOIECCax)»
(ApytronoBa, 1990: 136-137). I'. I'. CaplnkuH cOMMKaeT MOHITHS JAUCKYpca M KOHIENTA:
«Kak u Bcskuil apredakT KylbTypbl, Ji0Oas €IMHULA S3bIKA WIM PEYU MOXKET CIYXKUTh
OCHOBHOM J1s1 00pa30BaHus B KOJUIGKTHBHOM CO3HAHWH JIMHTBOKYJIBTYPHOTO KOHIIENTA. DTO
KacaeTcss W Auckypca. Juckypc Oyner sBIAThCA OOBEKTOM, a KOHLENT — HHCTPYMEHTOM
anamu3a» (Cmprukub, 2000: 38-39). MakcuManbHO IIHUPOKO MOHUMAIOT TUCKYPC Pl
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uccienoBarenel, OTOXACCTBISSA AUCKypc U peub (MwuponoBa, 1987; bormanos, 1993;
Makapos, 2003).

HecmoTpss Ha cyliecTByIOUIME B COBPEMEHHBIX JIMHTBUCTUYECKHX MCCIIEIOBAaHUSIX
pasznuuusi B ONpPENCTICHUH U YHOTPEOICHUN TePMHUHA OUCKYPC, «OECCIIOPHBIM SIBISETCS TOT
¢dakT, YTO IUCKYpC YTBEPKIAaET CBOE MECTO B CHCTEME KaTeropuil KOMMYHHKAIIUU IMPEXKIE
BCErO 4epe3 MOHATUE “TeKCT’ (XOTS TAaKOBBIM TEKCTOM B YUCTOM BHUJIE HE SIBJISIETCS), & TAKXKE
yepe3 TMOHATHE “peub’, a HMEHHO CO3JaHHEM OIPEICICHHOr0 KOMMYHHKATHBHOIO
MPOCTPAHCTBA, TAC U MPOUCXOIUT KOMMYHHKATUBHOE COOBITHE, MOPOXKAAIIIEE TEKCT)
(becconona, 2004: 22-27). Ilo cnmoBam M. JI. MakapoBa, «MHOTHE HCCIIEIOBATEIN AUCKypCca
00BEAMHEHBI CTPEMJICHHEM HM3y4YaTh HE aOCTPAKTHYIO S3BIKOBYIO CHCTEMY, a )KMBYIO pedb B
yCIOBUSX peajbHOro obmeHud. [Ipm 3ToM B MHOroo0Opasuu COIHalbHO-TICHXOJOTHYECKUX
TEOpHUI B3aUMOJEHUCTBUSI €CThb CMBICI COCPEIOTOUYUTHCS Ha TEX, KOTOPHIE BO TJIaBYy yrJia
CTaBAT KoMMyHHKanu» (Makapos, 2003: 50).

TakuMm oOpa3omM, B CaMOM IIMPOKOM CMBICIIE TUCKYPC PACCMATPUBAETCS KaK pPeueBOE
B3aMMOJICICTBHE, KaK BakKHas U HEOTheMJeMas 4acTb KOMMYHMKAIIMH, KOTOpasl BHICTYIAET
HOCHUTEJIEM H  PETPAHCISITOPOM CMBICTIOB, IIEHHOCTEH, wuAei, 00pa3oB, MHEHHUI,
WHTEPIPETANI U IPYTUX MEHTAIBHBIX 00pa30BaHMIA.

[IpumeHUTENPHO K [IHATEKTHOMY Marephany Hauboliee NpUOMIDKEHA OJHA W3
BBIIIEU3JIOKEHHBIX MHTEpIpeTaluil AUCKypca KakK «pe3ysibTaTa pedyeBOW AEsTeNbHOCTH, B
KOTOPOM OCYIIECTBIISIIOTCS PEUYEBbIE MHTEHIIMM TOBOPSIIETO, KOTOPbIE, B CBOIO OYEpEb,
OTIPEEIAIOTCS COBOKYITHOCTBIO COIIMOKYIBTYPHBIX M CUTYaTHUBHBIX (DaKTOPOB, BIUSIOUINX Ha
KoMMyHHUKaluo» (bonbmakosa, 2011: 96).

DeHOMEH UaleKTHOrO JUCKYypca ellle HEe MOJy4YusI BCECTOPOHHErO OCBELICHUS, U B
1[€JIOM KOMMYHUKATHUBHAsL TUAJIEKTOJIOTHS HAXOJUTCSl HA HA4aJIbHOM 3Tare CBOETO Pa3BUTHS,
HECMOTPS Ha TO, YTO JUAJIEKTOJIOTH BCETAa UMEJH JIEJ0 C €CTECTBEHHOM «OKUBOI» peyblo.

JlnanekTHBIN TUCKYpC, KaK IUCKYPC B IIETIOM, MOXKHO OIHMCATh B MOHATHSIX OOIIETO U
YaCTHOIO, €CJIM O00O03HAYUTh «BCE JIHMAJEKTHOE PEUYeBOE MPOCTPAHCTBO <...> Kak 00U
JUCKYPC, OCOOCHHOCTHM KOTOPOTO pEau3yIOTCS B YAaCTHBIX JUCKypcax (Hampumep,
TCHJICPHOM, PUTYaIbHOM, STHKETHOM, TeMIopaabHoM | T.1.) (Tam xe: 97-98).

Bwmecre ¢ Tem, kak umier H. B. bonbmakosa, criennduka COOTHOLIEHUS JUAIEKTHON
peuH M JUAEKTHOTO JUCKYpCa COCTOUT B TOM, YTO 3TU CYIIHOCTH HE MOTYT OBITh MPU3HAHBI
TOXKJECTBEHHBIMU (KaK HEKOTOPhIE MCCIIEIOBATeTd OOOCHOBBIBAIOT TOXKJIECTBEHHOCTh
JTUCKypca M peun BooOIme). J{nanekTHpld peueBO TUCKYpC, BCIEA 3a aBTOPOM, TOHUMAETCS
HAMHU KakK CIOCO0 OTpaKeHUs TUAIIEKTHON pPEdYH, KOTOpas CYIIECTBYET OOBEKTHBHO, BHE
3aBHCHMOCTH OT ee uccienonarens. Onucanue TUCKypca OMUpaeTcs Ha JUANEKTHBIN TEKCT (B
HIMPOKOM CMBICJIE 3TOTO CJIOBA), KOTOPBIM BBISBIAETCS B pPE3yJIbTaTe HCCIENOBATEIHCKOTO
DKCIIEPUMEHTAa B YCIOBHUSX TMojieBoro cOopa. M Tompko Omaromapsi IIUTEIbHOCTH,
WHTEHCUBHOCTU OJKCHEAWLUN JUAJeKTHBIA TEKCT MNPUOOpETaeT IIMPOKUE BpPEMEHHBbIE U
MPOCTPAHCTBEHHBIC TPAHUIBI U IOCTENEHHO CTAHOBUTCA OTPAXKEHUEM HAPOIAHO-PEUEBOTO
JTUCKypca, GUKCUPYsSI OCOOCHHOCTH BOCTIPUSITUS U TOHUMAHUS IEHCTBUTEIIBHOCTH CETbCKUMHU
KHUTESIMA — HOCUTEIISIMU TPAAULIMOHHOM HapoaHOH KynbTypsl (boibimakosa, 2009).

IHonsiTHe OBLICTPOTHI KAK 3THOJUHIBUCTHYECKUI heHOMEH

HccnenoBaTtensiMu 3aMeueHO, YTO MOHATHE OBICTPOTHI UMEET 0CO00E aKCHOJIOTHUECKI
3HaYUMOE€ HAIIOJIHEHHE B TPAJAMLMOHHOW HApPOJHOM KyJIbType Hapoja, €ro Tpagulusix,
oObIyasix, mpuMeTax. beicTpoTa ABIsSeTCS BaKHEWIIEH XapaKTePUCTUKONM MHOTHX aCHEKTOB
IIOBCCTHEBHON JAEATEIBbHOCTU YEJIOBEKA, a TAKXKE OTPAXKEHUEM €T0 BUACHHS OKPYKAIOLIEH
JEUCTBUTEILHOCTH, HAOMIOgaeMoi JIu00 M3MEHSEMOW 4YeJ0BEeKOM. JlaHHOE IIOHSATHE
OTHOCUTCSI K KAaTerOpUU CYIIHOCTHBIX IOHSATHM, CBSA3aHHBIX C TPYJOBOW M PHUTYaJbHON
NeSITeIbHOCTBIO YEJIOBEKa, C OCOOCHHOCTSIMU BOCTIPUATHS IIPUPOIBI M apTe(haKTOB.
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Tak, Mo JaHHBIM STHOJIMHIBUCTHYECKOTO ciioBapsi «CIIaBsSHCKHE JPEBHOCTHY, X0b0a,
Oer, e3na Kak (opMbl OBICTPOrO MEpPEABMKEHHS BKIIOYAIUCh B PUTYaJbl, MCIIOJHSBIIMECS
NIPY U3THAHUU BPEIOHOCHBIX CHJI, 0OJIE3HEH, HACCKOMBIX HITU TPU «yOeraHWu!» OT OIAaCHOCTH,
Opu TagaHUsIX, IS JOCTHXKEHHS pabOTOCTIOCOOHOCTH W OOIpOCTH, yclexa, MEePBEHCTBA.
CogepiieHre OBITOBBIX U MTPOU3BOJICTBEHHBIX JIE]I B YCKOPEHHOM TEMIT€ MOTJIO OBIThH CBSI3aHO
CO CTpeMJICHHEM K MEPBEHCTBY, KOTOpoe OOecreuuBaeT MAOJNroJeTHE M YCIEeX BO BCeX
npeanpusTusx. s BepOanbHON Maruv MOTJIM HCHIOJB30BAThCS HE CaMU JACUCTBUS U (DOPMBI
OBICTPOTO IBMKEHUS, a 0003HAYAIOIINE UX CIIOBA — udu, beau, bblcmpo, cKkopo; NeBYIIKH (110
MIOBEPHSIM BOCTOYHBIX CIIABSIH), YCIBIIIABIINE WX B IEPHOJ CBITOK IO OKHAMH COCEIEH,
BEPUJIH, YTO CKOPO BBIAAYT 3amyx (Mopo3os, 1995: 280-282).

S3bIKOBbBIE penpe3eHTAllUM NOHATHS ObICTPOTHI B IHAJEKTHOM JHCKYypce

SnepHBIM ~ JIEKCMYECKHM  PENpPE3eHTAHTOM  IOHATUS ~ OBICTPOTHI  BBICTYIAET
o0miepycckoe cioBo Ovicmpsbiti. O0 aKTYaTbHOCTH U 3HAYMMOCTH MOHSATHS OBICTPOTHI MOKET
CBUJICTEILCTBOBATh MHOKECTBEHHOCTh HAMMEHOBAaHUI JaHHOTO Mpu3HaKa. Tak, B CKOBCKOM
TUAJIEKTHOW peud JIeKCMKa C CEMaHTHUKOM  ‘ObICTpBIN’, KpoMe  OOIIEepyCCKOTo
MPUJIAraTeIbHOro Oblcmpblll, TPEICTaBICHA PAIOM aJAbEKTHBHBIX JIEKCEM, BKIIIOYAIOLIUM
6onee 20 equnuUIl (IpeaNoNaraeM, YTo NaHHBIA CIIMCOK HE KOHEYEH), BEISIBICHHBIX HA OCHOBE
pa3HbIX HMCTOYHHKOB, B TEpPBYIO OYepeab Ha OCHOBE NaHHBIX «lIckoBCkoro o6iacTHOTrO
cnoBaps ¢ ucropudeckumu gaHHbIMU» (IIOC) u ero kaproreku (KIIOC): 6ezyuuii, 6oesot,
Ootikutl, OOp3blil, 6epmyuull, 6ecénviil, GEPMKUL, OPYICHbIL, IHCUBOU, KPYMOU, JOBKUL,
NPOBOPHYLI, NPOBOPLIL, PEMUBbIL, CKOPbILL, CROPbIU, CHOPKULL (CNOPKOLL), cheuwnblil, XOOKuUll,
X000801 (X0008b11l), WubdKull, uycmpulil. JIeKCMKa BBIABICHA MYTEM CIUIONTHOW BBIOOPKH W3
«IIcKOBCKOTO 00JIACTHOTO CIIOBApsi ¢ UCTOPUYECKUMHU JaHHBIMU» M €ro KapToTeku. Kaxmoe
npujarateJbHOe MPEJICTaBICHHOTO aJbEeKTUBHOTO psna 3aQUKCHPOBAHO B PEUEBOM
MaTepuane — JUAJCKTHBIX BBICKA3bIBAHUSAX, JOCTATOYHBIX I ONpENeNeHUus aehuHULINN
CJIOB, COJIEPIKAIINX CEMbI OBICTPOTHI.

HccnemoBanue mokaszano, 4YTO TaKWE CEMbl 3aHMMAIOT pA3JIMYHBIC TO3HMIIMA B
UepapXuHd CEeMAaHTUYECKUX MPU3HAKOB, (OPMHUPYIOLIUX CTPYKTYPY JIEKCMUECKHX 3HAuYEHUM
KOKIOT0 W3 SIEPHBIX MpuiarateiabHbIX. [IpuBeneM B KauecTBE MpUMepa MpUilaraTebHOE
cnopkuil — ‘BBITMOJHSIONUICS OBICTPO, MHTEHCUBHO M dna cn dpka Oviia, cnpasisiiuce.
Cnanu.; ‘ObICTpBI B JBM)KEHUH, pe3BbI (0 somaaun)’ A makou xom Ovin 6 el CnOpKull,
oonvwou. T'n.; ‘CUIbHBIN, WHTEHCHBHBIN (0 noxne)’ /Jloowcocvik uoém cnopkai. Iled.;
‘o0namaromuii HU3KUM HOMHUHAJIOM, TaKOW, KOTOPBIA OBICTpO pacxoayercs (0 ACHbrax)’:
Jlénveu cnopxku cru . T'm. Kak Buaum, aBa Tpu3HaKa — OBICTPOTA JBIKCHHS U
WHTCHCUBHOCTh TPOSIBIICHHUS TPHU3HAKA, CBA3aHHOTO C JIBIXKEHUEM, IMPEICTaBICHHBIC B
€IMHCTBE B MEPBOM 3HAUYCHUHU, AKTYaJU3UPYIOTCA DPA3AEIbHO B KaXAOM M3 JBYX IPYTHUX
3HAYEHUM.

Haubonee wuHpOpMATHUBHBIMU U TIOKa3aTeNbHBIMU JJIsi TPOSBICHUS PEUYEBOTO
JTUAIEKTHOTO TUCKYpCa SBIISIOTCS Pa3BEPHYTHIE TEKCTHI, 3alTMCAaHHBIC OT AUAIEKTOHOCUTEICH
KaK Y4aCTHUKOB KOMMYHHUKaIUH.

Tak, B MacJICHHYHOM JMAJIEKTHOM JAHUCKYypce MpeoOIafatoT riaroibl JABMKCHUS, a
UMEHHO: X00Umb, 2yisimb, e30umb, Kamams, Kamamscs, a TakKKe MPOU3BOAHbBIE ITUX CIIOB.
Paccka3el mnmM OTAENBHBIC BHICKA3BIBAHUS AHATIEKTOHOCUTENECH HAIMOJIHEHBI S3BIKOBBIMHU
MOKa3aTeIsIMU KaTerOpUU UHTEHCUBHOCTH, TIABHBIMU M3 KOTOPBIX SIBJISIOTCS:

- JIEKCHUYeCKas YacTOTHOCTh OSTUX TIJIarojioB (Hampumep, B 95 TekcTax Tiaron

xooums BcTpevaetcs 85 pas, riaron eyasams — 10 pas);

- JICKCUYECKHE TOBTOPHI (HA 2YIAHKU XOOUTU, XOOUIU 8 K1YO, 8 OepesHU XOOUlU, 8

yyorcue O0epegust xoounu, xoounu 6 beny; szamvs 6 cocmu k méwam xoounu —
(parMeHThI U3BJICUEHBI U3 OJJHOTO TEKCTA).
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BrisiBieHHbIE S3BIKOBBIE CPEICTBA, @ MMEHHO YacTOTHOCTh W MOBTOpP, CO3JAIOT
CEMAHTHKy WHTCHCHBHOCTH, CBSI3aHHOW C CHJIOW, HaNpsDKCHHUEM, M, Kak CIEICTBUE,
MOMYEPKUBAIOT 3HAYUMOCTh JEHCTBUM, CBA3aHHBIX C JBI)KEHHEM Kak IepeMelleHHEM
YelloBeKa B MPOCTPAHCTBE, KOTOPOE HA TEPHUOA MACICHUYHBIX TYISHHUA CTaHOBUTCS
00s3aTenbHbIM puTyanoM. Kaxaplil uieH colmyMa B NEpUOJ MAacI€HUYHOW CeIMUIbI ObLI
00s13aH MPUHATH YYaCTHUE B YIUYHBIX TYISHUSX, «TOIIEHUNY, T.€. MOXOAaX WJIHA MOE3JKaX B
rOCTH, YTO TpeOyeT BBIXO/a YEJIOBEKa 3a IPAHULIBI €r0 «OIMKHEr0 Kpyray, T.€. 3a Mpeaebl
U30BI M CBOETO JIBOpA.

B cBs3u ¢ stum ymectHo 3amedanue T. A. ArankvuHOW O TOM, YTO 3a BCEMH
oObIYassMi W pUTyaJlaMH MACIICHUYHBIX TPAJAUINUNA B KOHEYHOM HTOTE MPOCMATPHUBACTCS
OJ/IHa-€TMHCTBEHHAs MeTadopuueckas acconuanus: asmwxkenne (Arankuna, 1996: 170).

B wrore anamM3a MHOTOUYMCICHHBIX TEKCTOB BBISICHWIOCH, YTO, OBICTpPOTA,
XapakTepU3yIollas APYrue CTOPOHbI PUTYATTbHOM M XO35MCTBEHHOM JIEATEIbHOCTH YEIOBEKA,
B MACICHUYHOW OOpSIHOCTH B II€TIOM HE BBHINONHSET CaMOCTOSITENbHON (yHKIHMH, a
ABJISIETCS BKJIIOYEHHOW B KaTErOpHIO JBHKEHHUS. DTO HAOIIOJEHUE HaM MpPENCTaBIsIeTCs
CYIIECTBEHHBIM I TOHUMAHWSI CYIIIHOCTH TMOHSTHUS OBICTPOTHI.

HecmoTpss Ha MpU3HAKOBBIM XapakTep MOHSTHUS OBICTPOTHI U OMNIMO3UTHBHOTO €MY
MOHSITUST MEUICHHOCTH, ITH TOHSTHS OHTOJOTHYECKH SIBISIFOTCS XapaKTePU3YIOUIUMHU HE
IpeIMeThl, a ACUCTBUS. JTO Ba)XXHOE, HAa HAIll B3IV, CBOWCTBO MPHU3HAKA MPOSBISETCS B
CJIOBapHBIX ACPUHUIIMIX, OTPAKAOIINX JEKCHUeCKUe 3HadeHus. [lokaxkeM IUIsl CpaBHEHHUS
(bparMeHThI JeKCUKOTpadhuIecKoro ONMUCcCaHus IpUlaraTelbHbIX OblCMpblll U KPYMYHHUBbII B
«[IckoBckoM 00acTHOM citoBape ¢ uctopuueckumu faaHsMmy (ITI0C).

brictperii. 1. J[Buraromuiicst ¢ GOJBIION CKOPOCTBIO. Bulcmpbili ndecm HazvldAeyyd
KY3nuya [noesn Jlenunrpan — Kysuuna); on ne cmandsuyya na ¢pcéx cmanywvisix. Octp. 2. O
TEKyIIeM ¢ OOJIbLIOW CKOpPOCThbIO MOTOKE. Kax 3a peuywikoi cadux evipacmain, Kaxk 3d
ovicmporo 3enen pacyseman. 1leitn, Hap. Ilecuu, 300. (ITOC, 1973: 235).

Kpyryuuubiii. BeicTpo Oecrarorumii, Xonsmuii. 3sme mali KpymyHHUGblil ObLI,
HukmO 160 nu a620num. Ileu. (IIOC, 2004: 257).

Jlexcuyeckue 3HAUEHUS JAHHBIX MpUJIAraTelbHBIX CHOPMYIHPOBAHBI C TOMOIIBIO
NPUYACTUI dguearowuiics, mexkywul, Oezaowuti, xoo0awull, KOTOpbIE, Oiarogaps CBOEH
JIEKCUKO-TPAaMMAaTHYECKON JTBOMCTBEHHOCTH, 3aKIIOYAIOT B ce0€ CEMaHTHKY JCUCTBUS H
MpHU3HaKa.

B ¢onpkiopHBIX TeKCTaxX, OTpaKalolIUX MACICHUYHBIH OOpsSA Ha TEPPUTOPUU
[IckoBckol 00sacTH, HApPUMEp, YIIOMUHAESTCS IBUKCHHE, HAMPABICHHOE HA ONEPEKEHUE,
MPEBOCXOJCTBO Hal KeM-mnbo: B OcmuHKy €30unu kamayya Ha 1AWA0sSX, mpu OHsl
kamawoyya, sanpacauus 10wamos u €ouw Ha Apmanxy, kmo duum kae 0 abacnams, cnupsa
aoun enupéo €oum, eom, namOm yoxce ammyoa €oum OpyeOu, mewsuyya, xmo om Kae0
yéoum. 3aknaodnucs mam na ckOka, na OGYMuLIKYU Ulu mam Ha O8HbeU, 4bs AYYUD UOEM
n0wamo, nowadsi 6anvubiy Gvliu, xapuioiy. (IICKOBCKHMN MUATCKTHBIA U (DOJIBKIOPHO-
stHorpaduueckuit  apxuB, Ilck., Ombruno Ilome, 2000/1268). Takoe aBUKEHHE
CKOHIICHTPUPOBAHO HA TMEPEMEIICHUHM YeIOBEeKa C MOMOIIBIO JOCTYIHBIX TOTJA CPEIICTB
NEepeIBUKEHUS, T.€. CBSI3aHO C XOJIOM JIOIIAIN: Ybs 1yuLie UOEM JIouaobs.

B cBs13u ¢ mocnenHUM 3aMeuaHuEM TPUBENIEM MOKA3aTeNbHBIA PUMEp U3 KapTOTEKH
«IIcKOBCKOTO 00JIACTHOTO CIIOBAps C HCTOPHUCCKUMH JaHHBIMUY: A maxOii xOm 6vLn 6 el [y
nomanu]  cnOprui,  Oanvdi (Kaproteka «IIckoBCKkOro 00IAaCTHOTO CIIOBapst C
ucropuueckumu nanapiMuy, AITK-1-9, I'n., HocoBka). CiioBO x00 B 3HaU€HHH IIar JIOIIA/IH,
XapaKTepU3yeTcsl MPUIaraTeIbHbIMU O0IbUIOU U CHOPKULL, TIOCTIETHEE U3 KOTOPBIX BXOJUT B
aIbCKTUBHBIA PSAJl C OCHOBHOW CEMAaHTHKON ‘OBICTPBIA’, a TEPBOE — OO0abUOU, UMES
IIMPOKYIO CEMAaHTHUKY B TOBOPAX, 3/16Ch MOXET OBITh PACCMOTPEHO KaK KOHTEKCTYyalbHBIN
CHHOHUM CJIOB Oblcmpblil, CHOPKULL Y TIOJ.
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B cka3kax, 3anmucaHHbIX Ha [ICKOBIIMHE, TIOHSATHE OBICTPOTHI BRIPAXKAETCS C TOMOIIBIO
YCTOMUYUBOTO COUCTAHUS He N0 OHAM, a no yacam: Poc ne no onam, a no yacam, ¥ max cman
Ovicmpo pacmu 3mMom caoux, maxk ovicmpo, umo He no Ouam, a no uacam (Ckaszku
IckoBckoii obmactu, 2004: 91, 107). KocBeHHBIM 00pa3om, T.e. ¢ BKJIIOUYEHHEM IpHU3HAKA
OBICTPOTHI, OTPAKAET ATO MOHATHE BBIPAKEHUE Oexcum — 3emisi opodcum (0 KoHe): Koeda
Osrcums KoHb! Bsocums, Oadxce 3amas opoxcums!; Kepebey Geoicum, 3emas Opodxcum, ¢
yutetl noavims, ¢ Hozopeti ovim (Tam xe: 110, 121).

Takxke BO3MOXXHO YCMOTPETh OTPaKCHHE OBICTPOTO WM MEAJIEHHOTO ABMXKCHHUS C
MIOMOIIBIO0 JICKCHYECKOTO TOBTOPA, OJAHOBPEMEHHO IMEPEIaroIlero WHTEHCUBHOCTD: UULTU-
uwiny, uwinu-uwnu (Tam xe: 66.). BeicTpoTa nepeaBHKEeHHsI MOXKET ObITh BRIpa)KeHa JIEKCUKO-
IrpaMMaTHYECKHUMH CPEACTBAMHU — C TIOMOIIBIO TJIaroJbHBIX MEXIOMETHI: 3asy CKOK-CKOK —
u 6 cenu! (Tam xe: 60.), [mpo3a] neipx myoa! Ona [nuca]l — wapk x Hemy Ha nieyu u
svliemena c amol! (Tam xe: 66.).

BoIBOaBI

Takum o00pa3oMm, pe3ynbTaThl HCCICIOBAaHHUS TOKA3bIBAIOT, YTO TMpPH BCEH
HEOJTHOPOJHOCTH apXMBHOTO TEKCTOBOTO MaTepuaja pedeBOM NUATIeKTHBIA JTUCKYPC XPaHUT
CJIEeJIbI TPATUIIMOHHBIX [IEHHOCTHBIX YCTAaHOBOK, B TOM YHCJIE U HHPOPMAIUIO O 3HAYNMOCTH
OBICTPOTO ACHCTBUS B pa3HBIX GOpMax 0OPsIOB, CKA30UYHBIX MOTHBAX.

JleranpHOE W3ydyeHUE TICKOBCKHX (DOJIBKIOPHBIX H  JUATCKTHBIX apXHBHBIX
MaTeprasoB MMO3BOJISIET CAENATh CIEAYIOIINE BEIBOIBI:

- JIMaJeKTHbIE TEKCThl W OTJCJIbHBIE BBICKA3bIBAHUS SIBISIOTCS OTPAKEHUEM

HapOJHO-PEYEBOr0 AUCKYpCca U KOMMYHUKATHBHOTO NTOBE/ICHUS TUAIEKTOHOCUTES
B LIETIOM;

- coJep)KaHU€ BbICKA3bIBAaHUU BBISBIIAET IMIMPOKUIN KPYT cep MposBICHUS MOHATHUS
OBICTPOTHI HA MaTepUaNIe TEKCTOB PErHOHATBLHOTO XapaKTepa;

- TOHSTHE OBICTPOTHI SIBISIETCA XapaKTEPHU3YIOIIMM IO OTHOLIEHUIO K IMpeAMeTaM
e CTBUTEIILHOCTH,

- B CTPYKTYpE TEKCTOB, ONHUCHIBAIOIIUX OOPSAOBYIO AESITENbHOCTb, HAOIIOAAETCS
MPOSIBIICHUE CUMBOJIMYECKOT0 XapaKkTepa Mpu3HaKa ObICTPOTHI,

- SJEPHBIM JIEKCHYECKHUM pENpe3eHTAHTOM TMOHATUS OBICTPOTHI B ICKOBCKOM
TUAIEKTHON PEeYr BBICTYIAET OOIIEPYCCKOE CIOBO ObICMPbIL, BKIIOUYECHHOE B PSIl
aIbCKTUBHBIX JIEKCeM, cojepkammui Oosiee 20 eauHuUIl (TpeAmojaraercsi, 4To
JIAaHHBIM CIIMCOK HE KOHEUYEH);

- 00 aKTyaJdbHOCTHM W 3HAYUMOCTU TOHSTHUS OBICTPOTHI MOXKET CBHJIETEIbCTBOBATH
BBISIBJICHHAsE MHOYKECTBEHHOCTh HAUMEHOBAHUH JTAaHHOTO MPU3HAKA.

[lepcrieKTUBHBIM  MpEACTABISAETCS  CcleAyiolllee HaONIoJeHHEe HaJl  COCTaBOM
CMBICTIOBBIX KOMIIOHEHTOB JIEKCHYECKOTO 3HAYCHUS TUATCKTHBIX MPUIAraTeNIbHBIX ¢ 00IIIM
CEMaHTUYECKUM KOMITOHEHTOM ‘OBICTpBIN’: HECMOTpPS Ha NMPH3HAKOBBIA XapakTep MOHITHS
OBICTPOTHI W OMNMO3UTHBHOTO €My TOHSTHS MEIJIEHHOCTHU, 3TU TIOHATHS OHTOJIOTHUYECKHU
SBIISIOTCS XapaKTEPU3YIOIIMMU HE MTPEIMETHI, a IeHCTBUA.

N3ydenne TpaaunMoOHHBIX (OpM TOBEACHHUS YENOBEKa 4Yepe3 €ro pedyeByro
JESTEIbHOCTh TO3BOJISIET TOBOPUTh O TMOHATHUU OBICTPOTHI KaK O HAIlMOHAIBHO 3HAYUMOM,
UMEIOIIEM I[EHHOCTHOE 3HAa4YeHHWE MJI1 KaKoro-In0o Hapoda M KaKIOro dYeJOBEeKa Kak
MPEJICTaBUTEINSI STHOCA.

Summary
The notion of quickness has peculiar axiological content in traditional folklore, traditions, superstitions.

Quickness is one of the most important features of human daily life, and as well the reflection of perception of
the world around, which is either observed or modified by human. This notion belongs to the category of
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essential concepts, connected with labor and ritual human activity, peculiarities of perceptions of nature and
artifacts.

The research is generally carried out within ethnographic aspect, so it is not rite what is researched (its
structure, symbols etc.), but linguistic description of fragments of traditional folk culture, fixed in dialectal
discourse, what is linguistic mean of representation and storage of peculiarities of rites and traditional values of
ethnos. The sources of information for research are unpublished archive data and “The Pskov regional dictionary
of historic data” and its card-index.

Thorough research of Pskov folklore and dialectal archive material allows us to make the following
conclusions:

- dialectal texts and separate utterances represent folk-speech discourse and communicative behavior

of dialect speaker in general;

- content of utterances demonstrates wide arrange of spheres where quickness is represented at the

material of texts of the region;

- notion of quickness is a characteristic of objects of reality;

- representation of symbolic meaning of quickness is observed within the structure of texts describing

rituals;

- the core lexical representative of notion of quickness in Pskov dialectal speech is common Russian

word ‘bystryi” (quick, fast), included in the of adjective lexemes, which consists of more than 20
units (it’s supposed that the list is not complete);

- importance of notion of quickness may be proved by the plurality of ways of haming of this feature.

A promising point within the study of the composition of meaningful components of lexical meaning of
dialectal adjectives with general semantic component ‘quick’ is that, despite the adjectival features of notion of
quickness and opposite notion of slowness, these two notions ontologically appear to be characterizing not
objects, but actions.

Study of traditional forms of human behavior through speaking activity allows to appeal to the notion of
quickness as to a notion of certain national importance and value for folk unity and a separate person as a
representative of ethnos.

Kopsavilkums. I1zmantojot Pleskavas regionala pétijuma materialus, raksta tiek petits attapibas
jedziens ka viena no nozimigakajam tradicionalajam tautas kultiras pazimém valodas reprezentdcijas sistema.
Informacijas avots ir dazadu zanru vestijumi un folkloras teksti, kas ir pieejami Pleskavas dialektu, folkloras un
etnografijas arhiva. Lai gan arhiva pieejamie tekstu materiali ir neviendabigi, tie saglaba tradicionalo vertibu
sistémas iezimes, ieklaujot informdciju par atras reagésanas nozimi dazadu veidu ritualos.
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KYJIbTYPHO-OBPA3ZOBATEJIBHOE ITPOCTPAHCTBO
MKOJIBHOI'O YYEBHUKA

Cultural and educational environment of the school textbook

Jlroamuaa Baciokosuu (Lyudmila Vasyukovich)
Butebcknii rocynapcTBeHHbIH yHuBepeuTeT nMenu 1. M. Mameposa,
e-mail: aspirantura@vsu.by

Abstract. The Objective is to identify the role of the textbook as a representant of culture, to determine
the main directions of linguistic and cultural approach based on the published educational texts. The research
subject is the Belarusian language textbooks for the third stage (10-11 forms) of general secondary education in
the Republic of Belarus that reflect the current level of the Belarusian people linguistic and cultural
development. Methods: linguocultural analysis of linguistic material, synthesis and interpretation of linguo-
methodological theory and pedagogical experience.

At the present stage, the tutorial not only introduces basic linguistic notions to students (terms,
definitions, rules, literary standards, etc.), but also acts as a means of presenting and teaching native and other
cultures. In the context of the study, the tutorial is considered to be a representant of culture, a field of cross-
cultural and educational environment. Linguocultural approach to language teaching is treated as a set of ways
and means to transmit cultural values inscribed in the linguistic units (words with the national- cultural
component, proper names, idioms, proverbs, aphorisms, symbols of national culture, precedent texts) through a
system of educational texts.

Keywords: school textbook, a representant culture, linguocultural approach, linguocultural
competence.

Beryniienne

B nMHrBHCTHYECKUX MCCIIEIOBAHUSX, HAYMHAS CO BTOPOU MOJOBUHBI XX BEKa, SI3bIK
MOCJIEIOBATEILHO PACCMATPUBAETCS B OPIraHMYECKOM €UHCTBE C KYJIbTYPOU €ro HOCUTENEH.
BrIcka3bpiBaHUs O POJM SI3bIKA B J[YXOBHOM PAa3BUTHH JIMYHOCTH U YEJIOBEYECTBA CTAHOBSTCS
KJIACCHYECKUMH TIOCTYNIaTaMu: «SI3BIK SIBIISIETCS HE MPOCTO CIIOCOOOM OOIIECHHS, HO HEKUM
KOHIIEHTPAaTOM KYJIBTYPbI — KYJIbTYPbl HallUM U €€ BOIUIOLIECHUS B Pa3HBIX CIOSAX HACEICHUS
BILJIOTH /IO OTACIBHOW JTMYHOCTU. SI3BIK HAIIMH SBISETCS CaM IO ce0e CKATBIM, €CITU XOTHTE,
anreOpanvecKuM BhIpaXKCHHEM BCel KyabTypbl Harum» (JIuxaues, 1993: 4). C aToro BpemMeHn
B JIMHTBOAHMJIAKTUYECKOM aCIEKTe MIKOJbHbIE YUYeOHUKH OPUEHTUPYIOTCS HE TOJIBKO Ha
peuieHre cyry0o TrpaMMaTHU4YeCKUX 3aJady — MPEJICTaBICHUE TEPMUHOB, OIpe/IeIeHHM
MOHSTHI, TPaBWI, JIUTEPATYPHBIX HOPM. YUEOHHK OMpEICNseTCs KaKk OAMH M3 0a30BBIX
3JIEMEHTOB O3HAKOMJICHHsI C KYJIBTYpO#l cBoero u Apyrux Hapoaos (B. beiinuncon, 1. buwm,
B. byra, E. Bepemarun, H. Taneuna u ap.). Kak penpe3eHTaHT KyabTypbl, Kak 00JacTb
nepecedeHusl KyJbTypHOTO M 00pa30BaTeIbHOrO IMPOCTPAHCTBA, OH CHOCOOCTBYET
BXOXKJICHUIO B MHUP KYJIBTYpPHI (BO BCAKOM Cirydae, (OpMUPYET NEPBUYHOE MPEACTABICHUE O
KYJIbTYpE), SIBJISIETCS OCHOBOM JJIsl YCBOEHUS KYJIbTYPHOTO KO/Ia HaIlUH.

Takum o00pa3oM, B KOHTEKCTE HCCIEIOBaHUS KYJIbTYpHO-0Opa3oBaTeIbHOE
IIPOCTPAHCTBO y4EOHHMKA BBICTYIAET KAHAJIOM Mepefaud U CPEACTBOM OCBOCHHS LEHHOCTEH
KYJIbTYpBI.

eanb padoTsl

BbisiBUTE ponb ydeOHMKA Kak peNpe3eHTaHTa KyJIbTYpPbl, ONPEACIUTh OCHOBHBIE
HarpasieHus: (HOpPMUPOBAHMS JIMHTBOKYJIBTYPOIMUECKOW KOMIIETEHIIMM HAa OCHOBE CHCTEMBI
TEKCTOB H3/aHus. [IpenMeToM ucciieoBaHUs BBICTYNAIOT KyJbTYpHO-OPHEHTUPOBAHHbBIE
TEKCTHl COBPEMEHHBIX YYEOHHUKOB IO OelopycCKOMY S3bIKY Uil Tperbed crymeHu (10-
11 xnaccer) obmero cpennero oopa3zoBanus B Pecriyonuke benapycs (Banouka, Bactokosiy,
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3ensako, Cayko, 2009, 2010). MeToasl uccne0BaHUs: TUHTBOKYJIBTYPOJIOTHUCCKUN aHAIH3
S3BIKOBOTO Marepuaia, O0000IIeHHe M HUHTEpHpeTalnus JUHTBOMETOAWYECKOH TEOpHUH U
MeAaroruyeckoro OmnbITa.

Y4eOHMK B KOHTEKCTE JMHIBOKYJIbTYPOJIOTHYECKOr0 MOAX0/1a

C coBpeMEHHBIX MO3UIMHA JIMHIBOKYJIBTYPOJIOTHUECKUI IMOAXOJ ONpeNenseTcss Kak
«COBOKYITHOCTh TEOPETHYECKHUX YCTAaHOBOK M OPIaHU3ALMOHHBIX MEp, HalpaBIECHHBIX Ha
CO3J1aHHUE YCIIOBHI 110 OCBOCHUIO LIEHHOCTEW KYJIbTYpHI, Pa3pab0oTKy METOJUYECKUX CUCTEM H
TEXHOJIOTUH, COBOKYIHOCTb MCIOJB3YEMbIX IPH 3TOM KYJIbTYPHO-OPUEHTHPOBAHHBIX
METOOB U MPUEMOB, 00ECIICUNBAIOIINX Pa3BUTHE JIMYHOCTU yuamierocs» (Xynenko, 2011:
16). Llenbto U pe3ynbTaTOM JIMHTBOKYJIbTYPOJIOTHYECKOTO MTOAX0/a SABIsIEeTCs (POPMUPOBAHHE
KOMIIETEHIIMH, KOTOpasi TPAKTYeTCs HAMU KaK COBOKYITHOCTh 3HAHUHU, OMbITa OOIIECHUS U
UCIIOIb30BaHUS S3bIKa B PA3IMUYHBIX COLMOKYJIBTYPHBIX CUTyalusix. B cBsA3u ¢ 3TUM BCTaér
BOIIpOC 00 OTOOpe TEeKCTOB I y4eOHHKa, paboTa C KOTOPHIMH OOECHEUUT TMO3HAHHE,
IOCTHD)KEHUE  OelopycCcKOM  KynbTypel B IIpoliecce H3ydeHus s3blka. B cocrae
JMHTBOKYJIBTYPOJIOTHYECKOH KOMIIETEHIIMM HAMHU BBIICICHBI TPU KOMIIOHEHTA (A3bIK0GOI,
HAYUOHATILHO-KYTIbIMYPHBLIL, MENCKYIbMYPHBLIL), KAXKAbIM M3 KOTOPBIX COOTHOCHUTCS C
OCHOBHBIMH HaIIPABJICHUAMHU PEANN3allii Ha3BaHHOTO MOAX0/1a.

(I)OpMI/IPOBaHI/le A3BIKOBOI'0 KOMITIOHCHTA .]'IHH]"BOKy.]'[LTypOJIOFI/I‘leCKOﬁ KOMIIETCHII MU

DOpMHUPOBAHUIO A3BIKOBOIO KOMIIOHEHTA JIMHTBOKYJIBTYPOJIOTHYECKON KOMIETEHIIUN
CIOCOOCTBYIOT yueOHBIC TEKCTHI C HAITMOHATLHO MAPKUPOBAHHBIMY €TUHUIIAMH:

- Haszeanus peanuti mamepuanvbHou U OYXO8HOU KYIbMYPbl, GbICMYNAOWUE KAK
VHUBEPCANIbHOE CPEOCME0 «O3HAYUBAHUAY MUpa: Ha3BaHUS HAPOJHBIX IPa3IHUKOB
u obpsanoB (Kynanne, Ipammuiyel, Kansaowl, xymaeanHe, Kyyys), Ha3BaHHs OO
HAIIMOHAJILHOU KyXHHU (6abKa, 6anmpadsnKka, 6epauiakd, Mavanka, NoaiyKa).

- Cnosa ¢ npospauHoli 6HympenHel (OpMOU, CNOCOOHbIE NPOeYUPO8aAmby,
noOpodHCOams HA2IAOHO-YY8cmeeHHbll 00pa3. Ilpu 3TOM CIOBECHBINH MPEIMETHBIH
o0pa3 mpeBpallaeTcs B <«OKHUBYIO BHYTPEHHIOIO (opMy, B KOTOpPOHM IMHAMHUKa
JecTBUS COOOIIAET CIOBY IMOYTH OLUTYTUMYIO IOITHYECKYIO (00Pa3HYIO) SHEPTHIO»
(Anedupenxo, 2012: 141): aodrrocmpoysays, bayvkayuuvina, 3a8VWHIYblL, 3HIYKA,
O3AAHKA, KACHIK, YA2a8imbl, UYbIPABAYD.

- HUmena cobcmeenHvle (AaHMPONOHUMbL U  MONOHUMbL) C  BbIPA3UMENLHOU
9SMHOKYIbmMypHOU opuenmayueti. OHOMAaCTUYECKUN MaTepuan o0iamaeT ocoOou
KYJIbTypHO-UCTOpUYECKON TieHHOCThIO. [lo muHenuio A. CynepaHckoi, oOpa3s,
MOJIOKEHHBI B OCHOBY MMEHH COOCTBEHHOTO, BEChbMa WHAMBHUAYAICH Y KaXIIOTO
HapoJa, U HMMs, CO3JaHHOE B Ty WJIM HHYIO 3I0XY, MOXET ObITh OJHO3HAYHO
COOTHECEHO ¢ ero KyabTypHoll Tpanuuued (Cynepanckas, 2009: 141): Ipwiiwoy
Ilampox — anay aicmok, npeiiwina Iwisi — anana 0éa. BbIcOKas 4aCcTOTHOCTH
yrmoTpeOIeHs] IMEH COOCTBEHHBIX Ha CTPAHMIIAX IIKOJIBHBIX YYCOHUKOB MPUBOIHT
K BBIBOAY O  HeoOXoauMocTh  pa3pabOTKM  aJeKBAaTHOM  CHCTEMBI
JUHTBOKYJIBTYPOJIOTHYECKOW  pEnpe3eHTalld  MapKUPOBAHHBIX  OEIOPYCCKUX
OHMUMOB, 4YTO OyJmeT cmocoOCTBOBaTh Oosiee  TIyOOKOMY  TOHHMAaHHIO
HAI[MOHATBHBIX  TpaguIuii. OTO TOTpeOyeT NeTaTM3UPOBAHHOTO  aHaIM3a
0eopyccKOro OHOMACTUKOHA, HANpaBJIEHHOTO Ha OCO3HAHHOE 3HAKOMCTBO C
UCTOPUEH U KYJIbTYpPOU CTpaHbl. BHE JIMHIBOKYIBTYPOJIOTHYECKOIO KOMMEHTApUs
KYJIbTYPHO-UCTOpHUUECKUA  (OH  HAMMEHOBAHUH  MOXET  BOCHPUHUMATHCS
npelenbHO Y3KO, Kak mepudepuitHas 30Ha (Harpumep, Ha3BaHHUsS OEIOPYCCKHX
reorpaduuecknux 0o0BEKTOB: babpyiick, bopmmuixi, bapozayka, Biyeock, [yma,
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llanepus.

- CB0€OOpa3HBIM CETMEHTOM JIMHTBOKYJIBTYPOJIOTHYECKOH padOThl BBICTYMAIOT
@pazeonocuzmul, ompadxcarowue ucmopuyeckue axmel, IMHUYECKUL OblMm,
xapakmep  06en0pycckoeo — HApood,  HAYUOHANbHO-CHeyughuueckue  peanuu.
KynbrypHblil mnact ¢ppa3eosoru3mMoB AOKEH COMPOBOXKIATHCS 3TUMOJIOTHYECKUM
U CTPAaHOBEAYECKMM KOMMEHTAPUEM, BBISIBICHHEM CIIOCOOOB BOILIOMICHUS
KYJIbTYpbl B COJEpKaHUHU (Ppa3eosOTU3MOB Kak OCOOBIX BepOAJIBHBIX 3HAKOB.
Meroanueckui uuean KYJIbTYPHO-HallHOHAIbHOMN HMHTEpIIpEeTaluu
(bpa3eosoru3MoB JIOCTUraeTcsl MpU MOHUMAHUM UX KaK EIUHHI, XPaHSIIUX
TyXOBHBIA OMBIT Hapojga. OHM TOMOTAIOT PEKOHCTPYHPOBATh HCXOIHBINA 00pa3
AUHULBI C OOBSICHEHHEM TMEPBUYHOW MOTUBAIMU 3HAUEHUS KOMIIOHEHTOB,
BBISIBJISITh ~ KYJIBTYPHO-CIICIH(HUECKOE WM YHHBEpCATbHOE BO (parMeHTax
NEHCTBUTENBHOCTH B Pa3IMYHBIX SI3bIKAX: 3 03€0aM WEe0am, K JHcapy VXaniyuisl,
SIK KABANLCKI MeX (Hao3bmyyya,).

B y4eOHBIX TekcTax MIKOJIbHBIX Y4EOHHKOB MMEHAa COOCTBEHHBIE BBIOJIHSIOT CIEAYIOLINE
byHKIun:

1) unmocmpamuenyio (4aiie BCEro peaan3yeTcs aapecHO-yKa3aTeIbHbI KOMITIOHEHT);
2) OOKYyMEeHmupylowyto, 4YTOo CHOCOOCTBYET CO3IaHHUI0O 0CO00I JOCTOBEPHOCTH,
PETbHOCTH MPU U3T0KEHUH T€X WM UHBIX CTPAHOBETYECKUX (DAKTOB, COOBITHIA;

3) cmpykmypHo-memamuueckylo, - UMEHa COOCTBEHHBIC MOJICIHPYIOT COJEpPKAHUE
yueOHBIX MaTepuaioB, CIyXaT CcpeacTBOM (GOPMHUPOBAHUS TEMaTHYECKOU
CTpYKTYyphl. Hammpumep, BBIHOCSTCSI B 3arjaBue, KOTOPOE, BHICTYIAsi CTPYKTYPHOMH
eAMHMILICH, B CBEPHYTOM BHJAE IMpeacTaBiseT mnpeamer onucanus. Kax
HEOOXOTUMBIA DJIEMEHT Y4eOHOTO TEKCTa, 3arjiaBhe aJeKBaTHO WM IKCIUTUIIUTHO
OTpakaeT CoJIep:KaHue TEKCTa.

®opMHUpOBaHUE HAIMOHAJIBHO-KYJIbTYPHOI0 KOMIIOHEHTA
JIMHTBOKYJIbTYPOJIOTHYECKOH KOMIIETeHIMH

@®opMUPOBaHUIO HAIMOHAIBHO-KYJIBTYPHOTO KOMIIOHEHTA JIMHTBOKYJIBTYPOJIOTH-
YECKOW KOMIIETEHIIMH CIOCOOCTBYIOT CIEAYIOIIME TPYIMIBl €IWHUI, BKJIIOYECHHBIX B
KYJBTYpHO-00pa30oBaTeIbHOE TEKCTOBOE IPOCTPAHCTBO MIKOJIBLHOTO y4eOHUKA:

- Cumeonvl HAYUOHANBLHOU KYIbMYPbl: 8ANIOWKA — CUMBOJ JYXOBHOCTH; A6ap i
KaiHa — CAMBOJIBI MYXCKOTO M JKEHCKOT'O Haval, 87ZHOK — CUMBOII JIFOOBU U Opaka;
napor — CUMBOJI POJHOTO JIOMa, TPaHUIAa MEXIY JOMOM U OKPYXKAIOIIMM MHUPOM
(Besz boea ni 0a napoaa).

- Agopucmuyeckue 6vickazvigaHus npeocmasumeneil HAYUOHANLHOU KYIbMYpbi.
Adopusmbl, o0nagas KyMyJISTUBHOW (YHKIMEH, aKKyMyIHpPYIOT U 0000IIaroT
OKCTPATMHTBUCTHYECKYIO, KYIBTYPHO 3HAUMMYI0 HH(POpPMAIUIO, STUYECKHE U
ACTETUYECKHE TPECTABICHHS, ICHHOCTH HE OJHOTO YeJIOBEKa, a MHUPOBO33PEHUE,
Jy4lllie HPABCTBEHHBIE KAauyeCTBAa HApoOJa, BPEMEHH, JMOXH: Xmo 3a0vbly ceaix
npookay — csbe 2yoase. Xmo 3aouvly ceaio mogy — ycé 32yoiy (Yn. Kaparkesiu). Kani
cnosy, mo i copyy 6aniye (E. Jlock). Mot poonst kym, ax mul mHe minvl! 3abviys
ysbe ne maro cinot (5. Komac). Aonwr ocabpaxi moeyyv npaz ycé sHcolyyé monivKi
opays (M. barnanoBiu) — (IlIkpaba, 2008: 43, 67). Meromudeckuii apceHan
UCTIONB30BaHUsT  aOpU3MOB B KYJIBTYPHO-0Opa30BaTEIbHOM  IPOCTPAHCTBE
yueOHMKa  pa3HOOOpa3eH: HCMHOJb30BaHME apoOpuU3MOB Kak  MaTepuana,
WITIOCTPUPYIOIIETO JIMHTBUCTHYECKYIO TEOPHIO, KaK TUIAKTUYECKOTO MaTepuaa
JUTSI 3aKPETUICHUS 3HaHWH, (OPMUPOBAHUS YMEHHI W HABBIKOB, B KAYECTBE TE€3HCOB
JUI  JTOKA3aTeNbCTBA  OMNPENCIIEHHBIX TOJOXCHUH, OCHOBBI UISL  CO3JAHHS
COYMHEHUI-PACCYKICHUM, COUMHEHUN-MUHUATIOP.
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- [locnosuywt u nozogopru. Ilapemuonoruueckuii poHA si3bIKa SBISIETCS HCTOUHUKOM
KYJIBTYPHO-IICHHOCTHOW WHpopMaruu. Cpeay MHOTOYMCICHHBIX MOCIOBHI] U
MOTOBOPOK, BKJIIOUEHHBIX B Y4YEOHHMK, 0c000€ MECTO 3aHMMAIOT EIUHUIBL,
XapaKTePU3YIOIINE PeUb, S3BIK B ACHEKTE COJIEPIKATETHbHOCTH, KOMMYHUKATHBHON
1eJ1eCO000Pa3HOCTH, YMECTHOCTH, JaKOHUYHOCTH, BBIPA3UTEIBHOCTH, OOPa3HOCTH:
Hessoomas oapoea — na xanywi sa3vika. Jlackaeae cnoyya, sk couetixa, epde. Pana
3aeoiyya, a 3noe cnoga Hixoni. IlocnoBullsl nepeaaoT GUIOCOPHUIO KUZHU BEYHOTO
TPYXKEHHUKA, PACKPBIBAIOT CMBICI YEIOBEUECKOM JKU3HHU, JIYUIINX HPABCTBEHHBIX
KayeCcTB, OTPaKalOT HCTOPUYECKHE (AaKThl, peaud HALUOHAIBHON KYyJIbTYpHI:
T'anoouwr ¢panyys i sapone paod (o codbiTusx BorHbl 1812 rona). Taco na kym, y
Kaeo maszani yeaposeuwunis. basznieamy i kopu — Ma036e03b. Jlenw dasayv, yvim
npaciys. [lImo aonamy yssxcka, moe cypmam aéeka. 103i y pooust kpatil, mam i nao
enkaro pau. COMOCTaBIIEHUE MOCIOBUI] B PAa3IUYHbIX JIMHIBOKYJIbTYpaX BBIABISET
HE TOJBKO 3HAYUMBIC STHOKYIBTYPHBIC PACXOXKICHUS, HO M KOHIENTYyaJIbHOE
3aKperyieHHue  KyJbTypHOTO  OMbITa  JAPYrUX  HApOJOB,  BOIUIOMIAIOLIETO
oOmiedenoBeuecKne LEHHOCTH (CeMbsi, POAWHA, IOJNT, 3J0pPOBbE, TPYHA, YCHEX,
mo00Bb). Criennduka HAIMOHATHHO-KYJIBTYPHOTO OGOPMIICHHS TPOSBISETCS B
TUTIOJIOTUYECKUX,  CTAaHIAPTHBIX  CHUTyalusXx. llocloBWibl,  CcO37aBacMbie
MPECTABUTENIAIMA  PA3JIMYHBIX JIMHTBOKYJIBTYpP, CYIIECTBYIOT B ATHHYECKHX
BapHaHTaX, KOHKPETU3UPYIOT COICPKAHHUE OOIIEUeTTOBEUeCKUX UCTHH, CPABH.:

Ak y nec He 3’°e303iu, mo il Ha neybl 3Mep3HeUl.

Uz mezu neaizbrauksi,ari uz krasns nosalsi.

Ha sazvixy méo, a nao szvikom 1éo.

Uz méles medus, apaks meles ledus.

Ha xazo boz, na mazo 1 11003i.

Uz ko Laima, uz to /audis (Mudantses, 2007: 140).

JIMHTBOKY/IBTYPHYIO LIGHHOCTh MPEJICTABIISIOT MPELeIeHTHbIE TEKCThI, «ITPOHU3aHHbBIE
MHOXECTBOM KYJIBTYPHBIX KOJOB, KOTOPbIE XpaHAT WH(pOpMAIHIO 00 UCTOpUH, STHOTpaduH,
HAI[MOHAJILHOU TICUXOJIOTUH, HAI[MOHAJIHHOM IOBEACHHUH, T.€. 000 BCEM, YTO COCTaBISET
coaepxanue KynbTypsl» (Macnosa, 2004: 87). Cpenu npelieIeHTHBIX TEKCTOB, BKIFOYEHHBIX
B COBpEMEHHbIE YYEOHHUKH OEIOPYCCKOTO SI3bIKa, YCIOBHO MOKHO BBIACIUTH CIEAYIOLINE
TPYIIIBL:

1) TekcThI, B KOTOpPBIX THpemmaracTcs wuHpOpMaIHMs O KylIbType Kak crocobe

YeIIOBEYECKON JeSITeIbHOCTH;

2) TEKCThI, B KOTOPBIX OCBEIIAIOTCS UCTOPUYECKUE ITAIbl CTAHOBJICHHS OEIOPYyCCKOM
Y MUPOBOU KYJITYpPHI;

3) TEKCTBI O CHCTEME HJI€aJIOB, IICHHOCTEH, HOPM, 00pa3I[OB MOBEACHHS. ITO TEKCThHI
M3BECTHBIX THCATENe M IOATOB, BOIIEAIIME B 30J0TOoM (oHI Oemopycckoi
AUTEpaTypel. B 3Ty Tpymmy BKIIOYAIOTCS TEKCThl TOCYIApPCTBEHHBIX H
OOLIECTBEHHBIX JIeATele, B KOTOPBIX IEpeAaroTCsl IEHHOCTH HAallMOHAIbHON
KYJIBTYPBI;

4) TeKCThI YUEHBIX-JIMHTBUCTOB, pacKkpbIBaroIIne CYILIHOCTh
JUHTBOKYJIBTYPOJIOTHUECKUX SIBIICHUH B SI3BIKE U PEUU.

®opMHpPOBaHNE MEKKYJIbLTYPHOI0 KOMIIOHEHTA
JIMHTBOKYJIbTYPOJIOTHYECKOH KOMIIETeHIMH

@OpMUPOBAaHUIO  MEXKYJIBTYPHOTO  KOMIIOHEHTa  JIMHTBOKYJIBTYPOJIOTHYECKOMN
KOMIICTCHIINHU CHOCO6CTBYIOT ciIcayromue rpymnmnbl CAWHUL] B TCKCTOBOM HPOCTPAHCTBC
IIKOJIBHOTO y4eOHMKA:
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- besskeusanenmuas  jekcuxka, <«IUIaH ~ COAEPKAHMSI  KOTOPOMl  HEBO3MOXHO
COMOCTaBUTh C KAaKHUMH-TUOO WHOSI3BIYHBIMH JIEKCUYECKUMHU  TTOHSITHIMID)
(Bepemarun, 2005: 77), He UMCIOIIUMHU TOYHBIX, OJHOCIIOBHBIX aHAIOTOB B IPYTrOi
KYJIBTYpE, B APYTOM si3bIKe. be3dKBUBAICHTHAs JIEKCHUKA OJTHOBPEMEHHO OTPaKaeT
OCOOEHHOCTH SI3bIKa M CHEIU(UKY KYIbTYphl. DTOT IJIACT OEJIOPYCCKUX CIIOB, HE
UMEIOIINX OJHOCIIOBHBIX COOTBETCTBHI B PYCCKOM SI3BIKE, XapaKTEPU3YEeT YCIOBUS
MaTepuaIbHOW M JAYXOBHOM JKHU3HM OEIOPYCCKOT0o Hapoja, co3AaéT HallOHAIbHOE
«JTUTI0» SI3BIKA.

JIMHTBOKYJIBTYPOJIOTHUECKUN  TOTEHIMAN  OelopyccKoi  O€33KBHBAJICHTHOM  JIGKCHUKH
packpbIBaeTCs B yueOHUKAX MPU U3yUEHUU:

1) crocoOoB cI0BOOOPA30BaHUS: OVCAAHKA, 6epad saHs, 2pbiMombl, 03503bKABAHHE,
O38AMJIAIHAL, HepYd, NOVHS,

2) Ha3BaHUH, coJepKamnX 0€339KBUBATICHTHBIC KOMIIOHEHTHI: 1aXi nA0 naxi, Hi 10U Hi
macna, nayepul ubiHiysb, aboe pabdoe.

- Dopmynsl peuego2o IamuKema, ompaxcaroujue sA36lKogwle U KyJabmypHvle mpaouyuu
Hapooa 8 ucmopuieckom pazeumuu. VIx BOSHUKHOBEHHE U3HAYAILHO 00YCIIOBIIEHO
[NIyOOKMM HPaBCTBEHHBIM CMBICJIOM — IPOSIBJICHUEM BEXJIMBOCTH U BHUMaHUA K
HAXOJAIIEMYCSl PSIOM 4elnoBeKy. Vcrmonb3oBaHUE 3TUX MPOBEPEHHBIX BPEMEHEM
HPABCTBEHHBIX JTAJIOHOB SBJSETCS ()aKTOM BXOXKJICHHS YEJIOBEKa B CHCTEMY
MEXKYJIbTYPHON KOMMYHUKAIUU, (AKTOPOM COXPAaHEHHUS KYIbTYPHBIX TpaJulIAi
Ha MPOTSHKEHUU CTOJNCTHH: Kk maewcsa? Bvigatiye 30apossl, scvisiye bacama! Bam
wuacye-00.7110 0vl X1eba y8oiio.

CoBpeMeHHBIE  y4€OHUKH  OEIOPYCCKOTO  sI3bIKa  O0JIaal0oT  3HAYHMTEIIbHBIM
METOJMYECKUM apCEHAJIOM, HAMpaBICHHBIM Ha COXPaHEHHE, BCECTOPOHHEE W3YUYCHUE,
«pecTaBpalnioy» (HopMya peueBOro MOBENEHUS: OOBSICHEHHE KYJIbTYPHOTO CMbICIAa (GopM
pEYEeBOrO ATHKETAa, BBISABICHHE M aHAIM3 POJIM TOJOOHBIX CPEICTB B MPOU3BEICHUSX
HapOJHOIO TBOPYECTBA, MOEIMPOBAHHUE PEUEBBIX CUTYalUH, MPEANONaralonux 3HaAHUE U
yrnoTrpeOJaeHre TpaBWJI JTHUKETa, OIpPEACTCHHEe YMECTHOCTH, IIeIeCOO0Pa3HOCTH H
aJICKBaTHOCTH HCIIOJIb30BAaHUS CPEJICTB PEUYEBOr0 OSTUKETA, CPaBHUTEIBHBIA aHAIN3
UCIIONIb30BaHUsI PEUYCBBIX CPEACTB B KYJIBTYpE Pa3HBIX HAPOJOB, BHISBICHHE HAIMOHAILHO-
crienupuIecKkux 0COOCHHOCTEH U CBOC0Opa3usl yrmoTpeOIeHuUs.

JIMHIBOKYJILTYPOJIOTHYECKHIT KOMMEHTapuii

DOpMHUPOBAHUIO JIMHTBOKYIHTYPOJIOTHIECKONW KOMIIETEHIIUU CIIOCOOCTBYET paboTa ¢
TEKCTaMU-KOMMEHTApPHUSMHU, PACKPBIBAIOIIMMH CIEUU(PHUKY S3BIKOBBIX M KYJbTYpPHBIX
saprneHnit. OOBEKTOM aHanM3a B TOJOOHBIX TEKCTaX CTAaHOBUTCS KYyJIbTYpHO 3HAUYMMast
uH(popMalus o pakTax A3bIKa, KyJIbTYPHI C LIETBI0 UX aJJeKBATHOTO MOHUMAHHUS B PA3IUYHBIX
KOHTeKcTaxX. [IpenMeTroM KOMMEHTapusi MpH 3TOM SBISIOTCS COIEp)KaHUEe, CTPYKTYpa,
JIMHAMUKa CMBICIIOBBIX U3MEHEHUU. KynbTyponoruuecknii KOMMEHTapUuii UMEET CBOEH IIEJIBIO
ONHKCaHHE KyJIbTYPHOTO (OHA, B KOTOPOM (PYHKIIMOHUPYET €IUHHIA, COIOCTABICHHE
napajuiesieil ¢ MHOSA3BIYHBIMU (DOJIBKJIIOPHBIMHU U JIMTEPATYPHBIMU MCTOYHUKaMH. YacToTHBIE
HpI/IéMI:I JIMHIBOKYJIBTYPOJIOTHYCCKOIO0O KOMMCHTApPUA — 3TUMOJIOTHUYCCKUC U HUCTOPHUYCCKUC
CBeZIeHMsI, OOBACHEHHE 3HAYECHMs, WUTIOCTpAllMM YHOTPeOJeHUs] B XyJ0’KECTBEHHBIX U
Hy6JII/II_[I/ICTI/I‘IeCKI/IX TCKCTAaX, DKBUBAJICHTHLIC CAUHUILIBI U3 APYTUX A3BIKOB, aCCOI_II/IaTI/IBHI:II\/'I,
KOMIUIEKCHBIN aHAJIN3, UCMOJIb30BAHUE HKCTPATTMHIBUCTUYECKON HHPOpMAILIUH.

KoMMeHTapun MOTYT coJepKaTh CBEICHHUS OJHIMKJIONEAMYECKOTO Xapakrepa,
OpUEHTUPOBAaHHBIE Ha BbBISBICHHE HAIMOHAIBHO-CIIEHU(DUUECKUX OCOOEHHOCTEH WHOMN
KYJIBTYpBl, KOTOPbIE MOKHO KJIACCH(PHLIMPOBATH CIEAYIOIIMM O00pa3oM: MaTepuajbHbIE H
JIyXOBHBIE JOCTIWKEHUs ((PHIbMBI, KapTUHBI, HCTOPUYECKHUE 3HaHUS U JAp.), CYOBEKTHI
HaIlMOHAJFHOW M MUPOBOM KYJIBTYpBI, TPAJAULIUU U 00bIYaH Pa3HbIX HAPOIOB.
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Pe3yJIbTaTbI, BbIBOAbI

N3yuenune s3blka B yUpeXKJEHUSAX OOLIET0 CpeJHEro oOpa3oBaHUs NPEACTaBISIET
co0Oi mTpolecc OCBOCHHUS JIMHTBUCTHYECKOM TEOPHMM U  KYJIBTYPHBIX IIEHHOCTEH,
BOIUIOLIEHHBIX B CHCTEME Y4Y€OHBIX TEKCTOB. JIMHIBOKYJIBTYPOJIOTHYECKUH TMOIXOX
MI03BOJISIET TPAKTOBATh YUEOHUK KaK 00J1acTh epeceueHus KyJIbTYpHOTO U 00pa30BaTeIbHOTO
IPOCTPAHCTBA, B KOOPAMHATAX KOTOPOro (pOpMHUpPYETCS YENIOBEK KyJIbTYpHbIH. Y4UeOHUK B
KOHTEKCTE HCCJIECIOBAHUS OLICHUBACTCS KaK HOCUTENb KYJIbTYPHI, TPAHCIUPYEMOH S3BIKOM,
KaK CpPeJICTBO MPEACTaBIECHUS U OCBOEHUS KYJIbTYPHOI'O KOJIa CBOETO U IPYTHX HAPOJIOB.

Llenpto ¥ pe3yabTaTOM JHHTBOKYJIBTYPOJIOTHYECKOTO IMO/AX0Ja B OOYYCHHMH S3BIKY
aBisieTcs  (QOPMHPOBAHME  JIMHTBOKYJIbTYPOJIOIMYECKOW  KOMIIETCHIIMHM  Y4aCTHHKOB
o0Opa3oBaTeNpHOrO TMpolecca. B cocraBe KOMIETEHIMM BBIACICHBI TPU KOMIIOHEHTA
(SI3bIKOBOM,  HAIMOHAIBHO-KYJIBTYPHBIH,  MEXKYJIBTYpPHBIN), KaXAbIA W3  KOTOPBIX
COOTHOCHUTCSI C OCHOBHBIMM HANpPABJICHUSMHU pEANN3allii HAa3BAaHHOTO IMOAX0JA. SI3BIKOBOM
KOMIIOHEHT ~ KOMIIETEHIMH  (OPMHUPYETCsl  MOCPEACTBOM  HM3Yy4YCHHMs]  HAIMOHAJIBHO
MapKUpPOBAaHHBIX €OUHMIl (HAa3BaHMUA peaTMid MaTepHaJbHOM M JTyXOBHOM KYJBTYpHI
0eopycOoB KaK yHUBEPCAJIbHOE CPEICTBO «O3HAUYMBAHUS» MHpaA, CIOBa C IPO3pavyHOM
BHYTpEHHEH (OopMOH, MIMEeHA COOCTBEHHBIEC (AaHTPOIIOHUMBI, TOTIOHUMBI), (Pa3eoNOTHIecKe
€IMHUIIBI, OTPAXKAIOIINE HCTOPUYECKHE (PaKThl, STHUUECKUNU OBIT, XapakTep OeIopyCcCKOoro
Hapona).  HamuoHanbHO-KYNBTYpHBIH ~ KOMIIOHEHT  pealu3yercss  depe3  aHalu3
KyJbTYpOBEUYECKUX TEKCTOB, YCBOCHHE HPABCTBEHHOIO OIbITa OEI0OpyCcCKOro Hapojaa
(aHanu3y  TOABEPraloTCs  CHMBOJIBI  HAIlMOHAIBHOM  KYNbTyphl,  adOpHCTUYECKHE
BBICKA3bIBAaHUS NPEACTABUTENICH HAIMOHAIBHOW KyJIbTYphl, IOCIOBHIbI, IPELEICHTHBIE
TEKCTH). Peann3anus MEeXKyJIbTypHOIO KOMIIOHEHTa KOMIIETEHIIMH Ipenoaraet ooyueHue
0e0pyCcCKOMY S3bIKY B KOHTEKCTE auaiora KyJabTyp. IIpu 3ToM yHHKaIbHOCTB, CBOEOOpasue
S3bIKA, KYJIBTYpbl CBOETO HapoJa OCO3HaeTcsi Ha (OHE COIMOCTaBICHUS S3BIKOBBIX,
KYJBTYPHBIX IPOLIECCOB B JKU3HU APYIMX HApOAOB. Pa3BUTHIO MEXKYJIBTYpPHOIO KOMIOHEHTA
CIOCOOCTBYET JIMHTBOKYJIbTYPOJIOTMUECKHUM aHau3 TEKCTOB, coJiepIKaIIIX
0€33KBUBAJICHTHYIO JIEKCUKY, (DOpPMYJBl PEYEBOIO 3THUKETA, OTPAXKAIOLINE SA3BIKOBBIE H
KyJIBTYpHBIE TPAIUIIUN HAPOAA B UX UCTOPUYECKOM PA3BUTHUH.

@®OopMUPOBAHUIO JTUHIBOKYJIBTYPOJOTHYECKON KOMIIETEHIIMN CIOCOOCTBYET paboTta ¢
TEKCTAMU-KOMMEHTApUSMH, PACKPHIBAIOIIUMHI  CIEHU(PHUKY S3BIKOBBIX M KYJIBTYpPHBIX
aBineHUd. OOBEKTOM aHalInM3a B IOAOOHBIX TEKCTaX CTAHOBUTCA KYyJbTYPHO 3HAuUMast
uHpopManus o GpakTax A3bIKa, KyIbTYPHI C IENBI0 UX a/IeKBATHOTO MOHUMAHUS B Pa3IMYHbBIX
KOHTEKCTaxX (coiep:KaHue, CTPYKTypa, AMHAMHUKA CMBICIOBBIX W3MEHEHWH, Mapajjiend c
UHOS3BIYHBIMU (DOJBKIOPHBIMH U JINTEPATYPHBIMH UCTOYHUKAMH).

Summary

Language teaching in the institutions of secondary education is the process of linguistic theory and
cultural values development, based on the system of educational texts. Linguocultural approach allows us to treat
the textbook as the area of intersection of cultural and educational environment in which a cultured man is being
formed. In the context of the study, the tutorial is estimated as a carrier of culture, broadcast by the language, as
a means of presentation and development of their own and other peoples” cultural code.

The purpose and the result of linguistic and cultural approach to language teaching is to develop
linguocultural competence of the participants in the educational process. As a part of the competence, three
components (linguistic, national and cultural, intercultural) are highlighted, each of them corresponds to the main
lines of the title approach. Linguistic component of the competence is formed by studying national marked items
(reality names of material and spiritual culture of the Belarusians as a universal remedy "signification” of the
world, words with transparent internal form, proper names (Anthroponyms, toponyms), phraseological units,
reflecting historical facts, ethnic life, the Belarusian people” character).
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National-cultural component is implemented through the analysis of cultural studies texts, learning
moral experience of the Belarusian people (national cultural symbols, aphoristic statements of national cultural
representatives, proverbs, precedent texts have been analyzed). Implementing intercultural component of the
competence involves training the Belarusian language in the context of cultural dialogue. Thus the linguistic and
national cultural uniqueness and originality have been recognized by comparing a linguistic background and
cultural processes in the life of other peoples. The development of intercultural component is contributed by
linguocultural texts analysis that contains non-translated vocabulary, speech etiquette formula that reflect the
linguistic and cultural traditions of the people in their historical development.

Formation of linguocultural competence promotes work with texts, commentaries, revealing the
specificity of language and cultural phenomena. The object of analysis in this kind of texts becomes culturally
relevant information about the linguistic and cultural facts with the purpose of their adequate understanding in
different contexts (content, structure, dynamics of meaningful changes, the parallels with the non-native folklore
and literary sources).

Kopsavilkums. Pétijuma mérkis ir noskaidrot macibu gramatas ka kultiiras reprezentanta lomu un,
pamatojoties uz publicéto tekstu analizi, noteikt galvenos lingvistiski — kulturologiskds kompetences attistibas
virzienus. Pétijuma priekSmets ir Baltkrievijas valodas macibu gramatas visparejas videjas izglitibas tresajam
posmam (10.-11. klasém). Pétijuma izmantotas metodes: valodas materiala lingvokulturologiska analize, sintéze
un lingvometodisko teoriju un pedagogiskas pieredzes. Macibu procesa tiek apgiiti ne tikai galvenie lingvistiskie
Jjédzieni (termini, definicijas, likumi u.c.), bet art tiek iepazita vietéja un cittautu kultira. Pétjjuma konteksta
macibu process tiek uzskatits par kultiras reprezentantu, starpkultiru un izglitibas vide. Lingvokulturologiska
pieeja valodas macisana, izmantojot tekstus, tiek uzskatita par metozu un lidzekju kopumu kultiras vertibu
paradresésand.
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LUPU UN AMBUSURA DARBIBAS PILNVEIDE METALA
PUSAMINSTRUMENTU SPELE

Improvement of the action of lips and embouchure in the play
of brass instruments

Sandis Bardin$
Rigas Pedagogijas un izglitibas vadibas akadémija, e-pasts: sandisbardins@hotmail.com

Mara Marnauza
Rigas Pedagogijas un izglitibas vadibas akadeémija, e-pasts: mara.marnauza@choir.lv

Abstract. Embouchure, along with the activities of breathing and tongue, is one of the main
components for qualitative sound creation in the playing brass instruments. In practice, there are various views
about principles and methods of creating the embouchure, however, when talking about choosing the
appropriate pedagogical methaods, it would be important that the methods are based on the knowledge on the
physics of the sound creation, as well as the anatomy of embouchure and psychophysiological processes. The
article looks at the most important contradictions in this area and presents logical solutions for creating the
embouchure in the pedagogical work for music school teachers and students.

Keywords: brass instruments play, brass playing pedagogy, buzzing, creating of the sound,
development of embouchure, lips.

levads

Ambusiirs lidztekus elpoSanai un meéles darbibai ir viens no nozimigakajiem
komponentiem kvalitativas skanas veidoSana metala ptSaminstrumentu spélé, ar ambustru
parasti saprot lipu un sejas muskulu kopumu, kas iesaistiti puSaminstrumentu spéles
skanveides procesa. Praks€ sastopami dazadi — dazkart pat pretrunigi — viedokli par metala
pusaminstrumentalista ambustira veidoSanas principiem un metodém, tacu pedagogisko
metozu izveéle svarigi butu balstities zinasanas par skanveides fiziku, ka ari ambusiira
muskulatiiras anatomiju un psihofiziologiskajam likumsakaribam. Butiski ir arT izprast
atSkirigo viedoklu c€lonus — muzicéSana kada konkréta stila, registra vai orkestra pozicija var
radit specifiskas problémas un to risinaSanas panémienus, tacu pedagogiskaja darba ar
audz€kniem un studentiem svarigi ir attistit ambusira darbibas pamatiemanas atbilstosi psihes
un kermena darbibas principiem.

Raksts apliiko biitiskakas pretrunas saistiba ar ambuSiira darbibu un piedava
logiskakos risinajumus ta veidosanai pedagogiskaja darba ar muzikas skolu audzgkniem un
studentiem.

Pétijjuma merkis

Izanalizét uzskatus un teorijas par metala ptiSaminstrumentalista ambusiira darbibas un
pilnveides principiem no skanveides fizikalo noriSu, ltipu darbibas anatomisko likumsakaribu
un atzitu muziku un pedagogu redzes punkta, piedavat optimalus risinajumus pedagogiskajam
darbam ar miizikas skolu audzekniem un studentiem.

AmbuSira veidoSanas metodes

Virkne miisdienu akustikas p&tnieku piemutna ptiSaminstrumentus skaidro ka skanas
avotu ar ventila efektu jeb ventila tipa ierosinataju. Skanu svarstibas rodas spélétaja ltpu
destabilizacijas rezultata. ST destabilizacija tiek skaidrota ka kompleksa aeroelastiga
mijiedarbiba starp lipam, gaisa plismu (ta ieplust instrumenta dél lielaka gaisa spiediena
spelétaja mute) un pasu instrumentu ka akustisko rezonatoru. Lipas tick uztvertas ka ventilis,
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kas modulé gaisa plismu, radot vibr&joSas svarstibas instrumenta (Gilbert, Ponthus, Petiot,
1998; Gilbert, 2002). Muzikalas skanas piemutna ptiSaminstrumentos tiek raditas ka spélétaja
lipu uzturéto svarstibu rezultats, un gaiss no spélétaja plausam caur lipam ka ventili, kas
modulé gaisa pliismu, iepliist piemutni un instrumenta (Stevenson, Campbell, Bromage,
Chick, Gilbert, 2009). Lupu darbibu Saja konteksta nosaka gan spiediena atSkiribas dazadas
lupu vietas, gan arT atv€rums starp lipam. Lupu atveérumu vibraciju laika liela méra nosaka
spéléjamas skanas augstums un dinamiska gradacija — zemakas notis rada lielaku atvérumu
neka augsgjas notis, un fortissimo dinamika rada lielaku lfipu atvérumu neka mezzo forte vai
piano spéle (Bromage, Campbell, Gilbert, 2010). Savukart lipu vibréSanas domingjoSais
virziens — uz aru un ieksu vai art uz augsu un leju ir atkarigs no skanas augstuma uz metala
pusaminstrumentiem. Augstas frekvences skanas pamata tiek veidotas ar lapu uz augsSu un
leju vibrésanas virzienu, kurpreti zemo frekvencu skanas — ar uz aru un ieksu vibréSanas
virzienu.

Sada aspekta S. Josikava izsaka priekslikumu metala pasaminstrumentalistiem nevis
trenét liipu bazingu, bet gan kontrolét liipu elastibu, lai spétu tas darbinat atbilstosaja veida
(Yoshikawa, 1995). Savukart D. Kuplijs un V. Strongs sava pétijuma par ltpu vibracijam
trombona piemutni (Copley, Strong, 1996) izvérS polemiku, ka augslipas centralais punkts
vibrgjot parvietojas gan gareniskaja plakn€ paral€li gaisa plismai jeb péc veramo durvju
principa (atbilst iepriek§ minétajam wuz aru un ieksu vibréSanas virzienam), gan ari
Skeérsvirziena plakn€ perpendikulari gaisa plismai péc bidamo durvju principa (atbilst uz
augsu un leju vibrésanas virzienam) visos registros. M&rijumos tiek apstiprinata tendence, ka
spelgjot forte dinamika un picaugot skanas frekvencei jeb augstumam, samazinas gareniskas
plaknes svarstibas, ka rezultata lielaku nozimi iegust Skérsvirziena svarstibas. Tacu piano
dinamika augSlupas centrala punkta trajektorijas nobides ir mazak nozimigas un atspogulo
ltpu kustibu abas plaknés (Copley, Strong, 1996).

Mizikiem liipu darbibu daudz vienkarsak skaidro trompetists M. Burba: izejas punkts
ir aizvertas lupas, pret kuram plist gaiss. Gaisa spiedienam muté palielinoties, liipas paveras,
un gaiss var izplist instrumenta. NakoSaja mirkli gaisa spiediens pazeminas, un liipas atkal
aizveras — process sakas no sakuma (skat. 1. att.) (Burba, 2005).

0 @

gaisam izplistot @ sasprindzindjum lipas ir aizvertas, muts
starp h‘lpﬁm._ Iapas un gaisa radifa  veidojas spiediens

3l ;
augsupa pazeminds gaisa vilkme aizver lipas
o 5| ed.lms muts
spiediens . spiediena P
MUtE parsmie; rezultats lipas
atmosferas atveras uz
spiedienu prieksu
liela atruma gaiss
rada vilkmi uz lpam
apakilipa

1. attéls. Lipu un gaisa pliismas mijiedarbiba metala pusaminstrumentu spélé.
(adaptets no http://'www.phys.unsw.edu.au/jw/brassacoustics.html)

Jaapzinas, ka ambuSurs ka sistéma, ar kuras palidzibu tiek raditas gaisa staba
svarstibas puSaminstrumenta, sastav ne tikai no liipu gredzenmuskula, bet art to aptverosajiem
papildus jeb periférajiem muskuliem, kuri tiek iesaistiti liipu darbibas koordinacija. Tapat
jaapzinas, ka ambuStra darbiba nebiit nav vienigais un primarais mizika uzdevums
muzicéSanas laika — domajot par muzikalo saturu, elpoSanu un instrumentspéles kustibu
koordinaciju, praksé mizikim diezzin vai izdosies izkontrolét ari augSliipas centrala punkta
trajektoriju un ievérot visus liipu kustibas nosacijumus dazados muzikalajos apstak]os.
Neraugoties uz fizikas un akustikas nozaru sasniegumiem Iliipu darbibas izp&t€, metala
pusaminstrumentu spéles pedagogijai joprojam aktuala ir lGpu gredzenmuskula un ambusiira
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koordinacijas, spéka un izturibas pilnveide, kas joprojam rada problémas daudziem metala
pusaminstrumentalistiem.

,,Labs ambusirs ir zelta vérts.” (Wekre, 1994, 30). Tani pat laika F. R. Vekre norada,
ka nav iesp&jams dot skaidru atbildi uz jautajumu, kads ir korekts jeb klasisks ambusirs. Ir
daudzi faktori, kas ictekmé ambusira parametrus — gan spélétaja fiziologija (lGpas, zobi,
sakodiens), gan atSkirigi muzikalie uzdevumi (forte — piano, augs¢jais — apaksgjais registrs,
Strihi, skanas emocionala nokrasa, raksturs) (Wekre, 1994).

Ka norada amerikanu trompetists K. Gordons, puSaminstrumentalistu loka par
ambusiiru tiek uzturéti speéka dazadi miti. Tiek runats par dabigu lipu jeb iedzimtu idealo
ambusiiru. Tiek popularizétas dazadas metodes un sist€émas — bazinga metodes (zuzinasana ar
lipam vai piemutni), pivota sistémas (piemutpa un lipu novietojums un lenkis attieciba pret
zobiem), augs&jo un apaksgjo nosu sist€mas, ka arT bezspiediena sistémas. Liela nozime tiek
pieskirta gan lipu izméram, gan formai. Tacu, ka apgalvo K. Gordons, tam visam ir mazs
sakars ar to, ka spélet trompeti (Gordon, 1987). ,,Lupu speks ka merkis ir krietni parspiléts.
Lai ar1 spekam ir nozime lidz zinamam limenim, diapazons, izturiba, skaista skana un attistita
tehnika ka kop&ja pakete ir balstitas uz elpas kontroles efektivitati, nevis brutalu speku.”
(Vizzutti, 1990, 5). M. Burba norada, ka lipu darbiba metala ptaSaminstrumentu spélé veido
ne vairak ka 20 % no visiem spéles komponentiem, kaut arT atzist, ka spéciga mimiska
muskulatiira un kontrole par to ir liela priekSrociba metala ptiSaminstrumentu spélé (Burba,
2005).

Bezspiediena ambusiirs. Metala piisSaminstrumentalistu diskusijas biezi tiek runats
par bezspiediena (anglu val. — non-pressure) ambusiiru (Gordon, 1987; Quinque, 1980;
Wekre, 1994). Sis koncepts gan esot ieguvis savu popularitati parpratuma péc — savulaik kada
no meistarklasém legendarais trompetists H. L. Klarks esot gribgjis paradit, ka ir iesp&jams
spélet, neizmantojot roku muskulu spéku spiedienam uz lipam (spieSana uz lipam ir plasi
izplatita probléma metala ptsaminstrumentu spél€), un iekaris savu trompeti sait€s pie
griestiem. KopS$ tas reizes §1 ideja guvusi lielu popularitati un ieguvusi pat vingrinasanas
metodes un ideala ambusiira statusu (Gordon, 1987).

Misdienas pedagogi atzist, ka ir nepiecieSams zinams kontakts starp lipam un
piemutni, lai raditu ne tikai notis, bet arT labas kvalitates skanu. F. R. Vekre norada, ka
ambusiira darbiba, tapat ka visa pargja izpilditajaparata darbiba, nav vienas vispareizakas
pozicijas vai darbibas likumsakaribas — ir iesp&jamas plasas variacijas atkariba no muzika
prasitas dinamikas, artikulaciju veidiem, konteksta (piem., muzikala materiala raditajam
grutibam fiziskas izturibas plana) un vélamas skanas (Wekre, 1994). Tas liecina, ka ambusiira
darbibai ir jabiit daudzveidigai, elastigai un labi koordingtai atbilstoSi muzikalajiem
uzdevumiem.

Saskana ar F. R. Vekri, popularas ir divas atSkirigas pieejas attieciba uz ambusira
muskulu darbibu:

1) ambusira muskuliem nepiecieSams atrast vienu idealo poziciju kontakta ar
piemutni, kas ir statiska un nekustiga, un mérkis ir panakt péc iesp&jas mazakas
ambusiira izmainas spéles laika;

2) ambusira muskuli dinamiski pielagojas muzikala materiala izvirzitajam prasibam
un, legendara Cikagas simfoniska orkestra meZradznieka Deila Klévendzera
vardiem sakot, ,,dara visu, kas tiem jadara”, lai sasniegtu v€élamo rezultatu (Wekre,
1994).

Statiskais ambusiirs nostiprina ltipu muskulu poziciju un spéku, nodroSina lielaku
precizitati skanu sakumos, augsgja registra un piano dinamika, ka arT atra lielu intervalu spglg.
Savukart dinamiskais ambusiirs pielauj muskulu darbibas elastigumu un atras izmainas plasa
diapazona no atslabuma lidz sasprindzinajumam atkariba no spéles registra, dinamikas,
artikulacijas un makslinieciskajiem uzdevumiem.
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Var secinat, ka dinamiska ambusira idejai ir vairakas priekSrocibas salidzinajuma ar
statiska ambusira ideju:

a) pieaug muskulu izturiba, jo saskana ar fiziologiskajam likumsakaribam muskulu
dinamiska darbiba, mainot sasprindzinajumu ar atslabumu, pagarina muskulu
anaerobas darbibas laiku, ka ari efektivak treng€ spéku, salidzinajuma ar statisku
muskulu sasprindzinajumu;

b) apgiistot prasmi atri un efektivi mainit ambustra stavokli, uzlabojas spéles elastiba,
t.i. — sp&ja spelét plasus intervalus un atri mainit spéles registrus;

€) muzikis sp€j vienlidz labi spélét visos registros, kamér statiskais ambusiirs vairak
piemérots specializacijai tikai viena — augsta, vidéja vai zema — registra spele.

AmbusStura pilnveides principi. Ambusiira darbiba spilgti izpauzas muskulu
sasprindzinagjuma — atslabuma ambivalence metala ptsaminstrumentu spélé — nepiecieSams
gan speks un izturiba, gan elastiba (Bardins, 2012). Neraugoties uz relativi milzigajam
slodzeém, lipu muskulatiirai vienlaikus jademonstré izcili smalka koordinacijas prasme —
katram skanas augstumam un dinamiskai gradacijai nepiecieSams individuali pielagots liipu
darbibas modelis, kas turklat ir jasalago ar elpas padeves speku un intensitati. Vaji koordinéta
lipu darbiba atspogulojas nepreciza speélé ar zemas kvalitates skanu sakumiem vai pat
nepareiziem skanu augstumiem. Veidojot audz€knu ambustru, janem vera gan spéka, gan
elastibas savstarp&jas mijattiecibas un abu aspektu optimalas attistiSanas iespéjas.

Ka redzams 2. att€la, liipas veidojoso mutes gredzenmuskuli (musculus orbicularis
oris) ictver kompleksa sejas muskulu sist€éma, kas kopa veido ta saucamo ambustru. Kaut ari
tikai lupas ka mutes gredzenmuskulis tieSa veida piedalas skanas veidoSana uz metala
puSaminstrumentiem, tam periferie jeb t.s. papildus muskuli lielaka vai mazaka méra var tikt
iesaistiti ambusira darbiba un koordinacija.

Pakausa un pieres

{musculus cecipitofrontalis)

Mutes muskulis (musculus orbiculars oris)
Sadauring muti un savelk lopas

Apakilupas nolaidéjmuskulis
{musculus depressor labil inferiaris)
NolaiZ apakdlipu

Zoda muskulis (rrusculus mentalis)
——— Pace| apak3lipu un sakroko zoda adu

‘\ Kriiskaula un méleskaula muskulis
(musculus stermohyioideus)

-.T Velk uz leju balseni
2. attéls. Sejas muskulatiira. (Parkers, 2009, 56)

Praks€ noverojami divi ambusira veidoSanas principi:

1) mutes gredzenmuskula periférajai muskulatiirai saraujoties, tas tiek izstiepts un
nospriegots, lai liipas varétu radit skapas veidoSanai nepiecieSamo vibraciju (t.s.
smaida ambusirs);

2) mutes gredzenmuskulis saraujas, saSaurinot gaisa atveri starp lipam un koordingjot
skanas veidoSanai nepiecieSamo vibraciju (t.s. bucas ambusiirs).

Pirmaja varianta mutes gredzenmuskulis ir spiests darboties antagoniski ta periféro

muskulu darbibai, kuri saisinas un nostiepj mutes gredzenveida muskuli.

Kad muskulis ir izstiepts, muskulu varpstinas (receptori muskulu Skiedras) raida
signalu, kas izraisa stiepSanas refleksu — muskula kontrakciju, kas tiecas atjaunot muskula
parasto garumu (Breedlove, Rosenzweig, Watson, 2007). Tadgjadi ir actmredzams, ka mutes
gredzenmuskula darbiba tiek aktivizéta, periférajiem muskuliem to nostiepjot un izsaucot ta
stiepSanas refleksu, ka rezultata muskulis tiecas sarauties. Ir acimredzami, ka $adi tiek radita
izometriska muskulu kontrakcija ar zemu lietderibas koeficientu.
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Otraja varianta mutes gredzenmuskulis saraujas sev dabigaja veida ka sfinkteris, un
koordingjot saspringuma un atslabuma pakapi, pats regulé skanas veidoSanai nepiecieSamo
ltipu spriegumu. Mutes gredzenmuskula periférie jeb papildus muskuli pamata ir atslabinata
stavoklT un faktiski to uzdevums ir radit fleksiblu vidi mutes gredzenveida muskula darbibai
un koordinacijai. Sada veida ambusirs (kombinacija ar atbilstou gaisa plismu) rada labu
skanas kvalitati gan zemaja, gan vidgja, gan vidgji augstaja registra, un tam piemit augstaks
izturibas potencials.

Svarigs uzdevums darba ar audzekniem ir mazinat instinktivo piemutna spiedienu uz
lupam: ,,Spiediens ar roku sp€ku ir pédeja iesp&ja, kad nekas cits vairs nelidz.” (Wekre, 1994,
20). Tas ir biezi novérojams panémiens — ar rokam spiezot piemutni uz lipam, it ka tiek
kompenséts ltipu vajums un izturibas zudums, tacu faktiski $adi spiediena rezultata tiek gan
ierobezota asinsrite lupu muskulos, gan art vajinatas muskula darba sp&jas. Reti akcentgta, bet
daudz efektivaka alternativa piemutna uzspieSanai uz lipam no arpuses ir iesp&ja sasniegt
vajadzigo vibracijas un liipu blivuma pakapi skanas radiSanai ar pastiprinatu gaisa plismu no
iekSpuses (slodzes parnese no roku muskuliem uz izelpu atbalstoSajiem vedera un ribstarpu
muskuliem). Jaatzimég, ka $adi tiek veicinata bucas tipa ambusiira izveide.

Bazings jeb zuzinasana (anglu val. — buzzing) ir metala ptasaminstrumentalistu vida
izplatita treninu metode, kuras laika tiek sp€léts uz piemutna. Mazak izplatita metode ir liipu
bazings, kuras laika skana tiek veidota tikai ar ltpu palidzibu. Jaatzimeé gan, ka ar1 bazinga
tehnikas tiek veértetas pretrunigi miuiziku un pedagogu vidi, kaut tam nenoliedzami ir pozitiva
ietekme uz audz€knu ambusiura pilnveides procesu.

»,Daudzi trompetisti izmanto piemutpa bazinga vingrindjumus ka savas ikdienas
iespélésanas dalu.” (Asper, 2003, 1). ,,Bazings var but ka kontroles Iidzeklis labakam legato,
precizakai intonacijai un ka labakais paligs griitibu parvarésanai.” (Kleinhammer, Yeo, 1997,
33). Spélgjot uz instrumenta, daudziem muzikiem ir neapzinats ieradums spélét mazus
diminuendo starp skanam. Sp&l&jot melodiju bazinga tehnika, to vieglak ir pamanit un izlabot
(Kleinhammer, Yeo, 1997).

Liipu bazings ir &rti izmantojama ltipu trenina vai iespéléSanas tehnika, kas neprasa ne
daudz laika, ne inventaru. To var izmantot, gan braucot masina, gan vietas, kur nav iesp&jas
iespéleties skali ar instrumentu. Trenins, izmantojot ltipu bazinga metodi, pieprasa no miizika
stabilu elpas plismu, efektivu méles artikulaciju un liipu darbibas koordinaciju.

,,Spele molto legato, skali un intonativi precizi!”(Wekre, 1994, 4). Ja izdodas panakt
maksimali izlidzinatu, sonoru un intonativi precizu melodijas vai frazes skan€jumu lipu
bazinga tehnika, tad nav $kérSlu to paSu nospélét arT uz instrumenta. F. R. Vekre iesaka
izmantot lGpu bazingu dazas miniites ka pirms — iespélesanas vingrinajumu, kur§ prasa no
miuzika gan stabilu izelpu un labu legato skanu savienoSana, gan attista intonéSanas prasmes,
gan centré sejas un lipu muskulatiiru (Wekre, 1994). Liupu muskulatiiras centréSana ir biitisks
ltipu bazinga ieguvums, kam ne vienmer tiek pieversta uzmaniba, spél€jot uz piemutna vai ar
instrumentu. Praksé dazkart ir sastopama pieeja, ka spélgjot lipu bazinga tehnika, tiek
sasprindzinati lGpu kaktini, tadéjadi nostiepjot lapas jeb mutes gredzenmuskuli (t.s. smaida
ambusirs). Apzinoties anatomisko faktu, ka mutes gredzenmuskulis, kura uzdevums ir
saSaurinat muti un savilkt lipas, savu spéka maksimumu var sasniegt, saraujotieS Uun
saSaurinot apla diametru, nevis nostiepjot muskulus, ir acimredzami, ka liipu centréSana un
speka attistiSana slépj sevi daudz lielaku muskulu darbibas potencialu neka liipu nostiepsana.

Darba ar audzékpiem ltipu bazings var tikt izmantots, lai veiktu korekcijas ambusiira
nostadijuma (piem., pariet no smaida ambusiira uz bucas ambustru), ka ari likt apzinaties
nepiecieSamo izelpas plismas jaudu skanas veidosana, jo bez atbilstoSas gaisa pliismas nav
iespe&jams radit skanu liipu bazinga tehnika.

Kaut arT bazinga tehnikam nenoliedzami ir pozitiva ietekme uz ambusiira veidoSanu,
attistiSanu un ta darbibas stabiliz€Sanu, jaatceras, ka to meérkis ir ambusiira koordinacijas,
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speka un izturibas trenins, tacu $adi veidots ambuSiirs ir zinama pretruna ar metala
pusaminstrumenta spéles idealo ambuStru. Parmeériga bazinga tehnikas izmantoSana var
novest pie lielaka vai mazaka ambuSiira muskulatiiras sasprindzinajuma un diemzg€l ari
stivuma, kas var izpausties ka vairak vai mazak saspiesta, neelastiga un $Spacosa skana. Tadg]
jasaprot, ka bazinga tehnikas nav mérkis per se, bet gan lidzeklis cela uz idealo ambusiiru.

Holivudas ierakstu studijas trompetists A. Vizzutti apgalvo, ka svarigi ambusiru
veidot spécigu, stabilu periferija, bet centra atsat relaksétu. ,,Ar laiku, kad mizikis ir
pietiekosi pieredzgjis darba ar So metodi [t.i. — stabils gaisa atrums, plasa potenciala gaisa
apjoma projekcija caur instrumentu un efektiva gaisa staba izmantoSana — aut.piezime],
ambusiirs ir nostabiliz&ts un stiprs, t.i. — stingrs kaktinos un atbrivots vidus dala.” (Vizzutti
1990, 120). Sada ambusiira darbiba ir atkiriga no bazinga tehnika izmantotas, kuras mérkis ir
lupu muskulatiiras stiprinaSana. Praksé apstiprinas, ka lipu centralas, skagu vibraciju
izraiso$as dalas apzinata atbrivosana palidz radit loti brivu, plustoSu skanu un dzilu, tiru
skang&jumu bez $paceniem un tembraliem piemaisijumiem — tieSi $ada skana rada relaksgjosu,
atbrivojosSu iespaidu uz klausitaju un rada vina labsajutu.

Secinajumi

Lai ierosinatu skanu uz metala puSaminstrumentiem, ir nepiecieSama aeroelastiga
mijiedarbiba starp lipam, gaisa plismu un instrumentu. Lupas ka ventilis module gaisa
plusmas vibraciju frekvenci instrumenta, nosakot skanas augstumu, tembru, dinamisko
gradaciju, un ir elements, kas atkarigs no spélétaja meistaribas. Ka liecina pé&tijumi, tad lipu
vibraciju virzieni un atvérums metala piisaminstrumentu spélé vari€jas dazadas plakn@s,
amplitudas un dimensijas atkariba no skanas augstuma un dinamiskas intensitates.

Ir skaidrs, ka $adu komplicétu lipu darbibu nav iesp&ams pilna méra kontrolét ar
apzinas palidzibu, ta¢u muzikas pedagogijai praksé butu japiedava audzékniem optimali
risinajumi liipu darbibas koordinacijas, speka un izturibas attistiSanai un pilnveidei, balstoties
gan skanveides fizikalajas, gan ambusiira anatomiskajas likumsakaribas.

Petijuma tika noskaidrots, ka nepastav idedals ambusirs un universali ta darbibas
principi — atkariba no muzikas rakstura, dinamiskas gradacijas un registra var tikt pielietotas
atSkirigas metodes un papemieni. Svarigi ir apzinaties, ka anatomiski metala
pusaminstrumentalista ambustru veido ne tikai lapu gredzenmuskulis (lat. — musculus
orbicularis oris), bet ari to ietverosa sejas muskulatira. Saskana ar muskulu darbibas
fiziologiju, tie darbiba saraujas, bet atslabinoties — izstiepjas. Sada aspekta Ilipu
gredzenmuskuli fiziologiski pamatotak biitu izmantot nevis Smaida, bet gan bucas tipa
ambusiira veidoSanai. Savukart, saskana ar muskulu darbibas sasprindzinajuma — atslabuma
ambivalences principu, dinamiskajam ambustram ir priekSrocibas attieciba pret statisko
ambustru.

Ambusiira darbibas pilnveidei biezi vien tiek izmantotas gan lipu, gan piemutna
bazinga tehnikas. Tika noskaidrots, ka bucas veida dinamiska ambuStra veido$anai un
attistiSanai 1pasi piemérots ir lipu bazings — ar ta palidzibu tiek centréta un stabilizéta ltipu
muskulatiira, ka arT efektivi istenota gaisa — liipu mijiedarbiba skanas veidosana, kas biezi
vien ir problematiska metala ptisaminstrumentalistiem.

Sekmigi pilnveidojot ambusiiru ar bazinga tehniku palidzibu, gan japatur prata, ka
fizikali akustisko sistému metala ptSaminstrumentu skanradé veido tris komponenti — gaisa
plisma, tas svarstibas regul&joss ventilis (liipas) un instruments, tadel parmeérigs lupu speks
un kontrole var negativi ietekmét gan gaisa pliismu, gan instrumenta rezonansi. Spél€jot ar
instrumentu, japatur prata fiziku un akustiku noradijumi par lipu atv€ruma nozimi un lipu
nepiecieSamibu vibrét gan Skérsvirziena, gan garenvirziena plakn@s, jo tas ir veids, ka
aplikojama fizikali akustiska sistéma funkcioné vislabak. Augstas klases miiziki apstiprina
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ambusiira vidusdalas atbrivotibas un elastibas nepiecieSamibu skaistas, atbrivotas skanas
veidoSana uz metala piSaminstrumentiem.

Sis darbs izstradats ar Eiropas Socidlda fonda atbalstu projekta

i,
bl ] ES_F “ A—— “Atbalsts studijam Rigas Pedagogijas un izglitibas vadibas akadémijas
R SN doktora studiju programma ,,Pedagogija”
IEGULDIUMS TAVA NAKOTNE (Nr. 2011/0046/1DP/1.1.2.1.2/11/IPIA/VIAA/009).
Summary

The lips in the aeroelastic acustic system of air flow-lips-brass instrument function as a valve, its task is
to modulate the oscillations of air flow and intensity in the instrument. As a range of research works show, the
functioning of lips in the brass instrument play has very diverse characteristics — one can observe outward-
striking oscillations towards inside and outside (swinging door principle), as well as upward-striking (sliding
door principle), and besides that, they can mutually overlap and are dependent on the pitch and sound volume
levels. Depending on the factors mentioned above, the open area between lips are changing in size and
dimensions.

It is clear that during the instrument play, besides musical contents, breathing control and the
coordination of playing movements, musician is not able consciously to control the complicated movements of
the lips. Therefore, certain pedagogical solutions would be recommended, which would allow efficiently learn
the coordination of lip activity according to their function in the framework of the aeroelastic system air flow-
lips-brass instrument.

In the pedagogy of brass instrument playing, there are various, sometimes contradictory views on the
embouchure activity and its training methods. Main contradictions are smile and pucker embouchures (looking at
their shape-pattern), and the static and dynamic embouchure (by the activity type). Likewise, there are
contradictory opinions about the use of buzzing technique in the pedagogical practice of playing brass
instruments.

It is important to understand, that anatomically the brass musician’s embouchure is made by not only
the orbicular muscle of the mouth (lat. — musculus orbicularis oris), but also its inclusive musculature of the
face. According to the physiology of the muscle activity, they contract when active, but expand when relaxing.
In this regard, the orbicular muscle of the mouth should be physiologically more reasonably used in the pucker
embouchure, but not for the smile embouchure. In turn, in accordance with the muscle activity ambivalence
principle of contraction-relaxation, the dynamic embouchure has preferences over the static one.

To improve the embouchure performance, often the lips and mouthpiece buzzing techniques are used.
Lip buzzing is especially suitable for the pucker dynamic embouchure creation and development — with its help,
the musculature of lips is centred and stabilised, as well as the air-lips interaction is efficiently used, which often
is problematic for brass instrument players. However, one must comprehend that the use of buzzing can create an
excessive strain of embouchure and stiffness. To achieve the peak performance in brass instrument play, it is
important to relax the middle part of the lips from tension, therefore creating a freely flowing, flawless sound,
which is so much loved by the listeners.
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INOVATIVIE RISINAJUMI TAUTAS MUZICESANAS TRADICIJAS
ATJAUNOSANA

Innovative solutions of folk music in tradition renovation

Iveta Dukalska
Rézeknes Augstskola, e-pasts: ivetadukalska@inbox.lv

Abstract. In the cultural historical experience of humankind the traditions inherited from a generation
to a generation form substantial basis for development of any society. With social changes, changes in the
lifestyle of a community along with changes in the concept of values, culture develops, based on the model of
basic values and innovation. Folk music-making tradition is among the components characterising the culture of
a given society, possessing certain specifics: most frequently it means lack of the formal musical training and
inability to read notation, meaning that the music is played by ear, the age of musicians, use of folk instruments,
situations of performance and repertoire. The article discusses the types of innovation and their influence on the
tradition of folk-music-making, also analysing the opportunities for the restoration of the tradition in in the
cultural space of the 21 century.

Keywords: tradition renovation, traditional music, innovative solutions,

levads

Cilvéces kultiirveésturiskaja pieredze tradicijas, kas tiek parmantotas no paaudzes
paaudz€, ir nozimigs pamats ikvienas sabiedribas attistibai. Mainoties sabiedribai, tas
dzivesveidam, izpratnei par veértibam, notiek kultiiras attistiba, kuras pamata ir modelis —
pamatveértibas un jauninajumi. Mantojums ir kulttras tradicijas, kuru rezultata tiek saglabata
sabiedribas vesture, atminas, pieredze nakamajam paaudzém. Katrai nakamajai paaudzei ir
iespeja aktualizet iepriek$€jo paaudzu pieredzi, pamatojoties uz tradiciju, tacu piedavajot tas
inovativus risinajumus atbisltosi §1 briZa izpratnei par So tradiciju un tas dzivotspgjai kulttiras
telpa. Sabiedriba nevar pastavét bez tradicijam. Tradicijas un inovacijas atSkiribas
rakturojumam biezi vien tiek izmantots salidzinajums, kur tradicija tiek izprasta ka kaut kas
sens / vecs / nederigs, bet inovacija — jauns / progresivs.

Tautas muzic€Sanas tradicija ir viens no sabiedribas kultliru raksturojoSiem
komponentiem, kas visbiezak 21. gadsimta poziciongjas ka nemoderna, vecu viru vai sievu
nodarbosanas, vai arf tiek traktéta ka sena tradicija, neatbilstosa miisdienu skatuves kulttirai,
1pasi, muzic€Sanai uz skatuves, salidzinajuma ar akadémisko muzic€Sanu. Par pamatu,
mingtajiem apgalvojumiem, varétu but vairaki krit€riji, kas raksturo tautas muzic€Sanu:
(1) visbiezak noSu pieraksta neparzinasana jeb dziva muzicéSana péc dzirdes, (2) muzikantu
vecums, (3) tautas mizikas instrumentu lietojums, (4) muzicéSanas situacijas, (5) repertuars.

Tautas muzic€Sanas tradicijas atjaunoSanas un saglabasanas procesam svarigi ir
inovativi risindjumi, kas 21. gadsimta sabiedribai sp€ paradit tradicijas dzivotspgju
kultiirtelpa.

Pétijjuma merkis

P&tijuma tiek apskatitas teorijas, kas raksturo tradiciju un inovaciju kopsakaribas un
atSkiribas, ka ar1 atklati inovativi risindjumi tautas muzic€Sanas tradicijas atjaunoSanas un
saglabasanas procesa. Inovativo risinajumu izvéli nosaka tautas muzic€Sanas tradiciju
raksturojo$ie komponenti, atbilstosi to funkcijam 20. gadsimta 20.-40. gados un 21. gadsimta
sakuma. Pamatojoties uz tautas muzic€Sanas tradiciju raksturojosSiem galvenajiem
komponentiem, pétijuma tiek analiz€ta tautas muzikantu festivala (svétku) organiz€Sanas
specifika, metodika un pasakuma ietekme uz tradicijas atjaunoSanas procesu.
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Pétijjuma metodes un teorétiskais pamats

P&tfjuma pamata ir izmantota lauka pétijjuma metode. Petijums veikts laika posma no
2001. gada Iidz 2014. gadam, individuali tiekoties ar muzikantiem lauku kultirvidé
(muzikantu majas) vai ari tiekoties ar muzikantiem Tautas muzikantu svétku pasakumos.
Lauka pétijumos tiek izmantota intervéSanas metode, galvenokart tas ir strukturétas intervijas,
kuras tiek uzdoti konkréti izpétes jautajumi muzikantu sp€les manieres, tehnikas, repertuara
izpétei. MuzicéSanas situacijas uz skatuves izpétei tiek izmantota video tehnika. Ieguta
informacija tiek analiz&ta, respekt&jot starpdisciplinaro pétijumu metozu specifiku.

Kulturologe Jilija Cernavska Omust YepnsiBckas) uzskata, ka ikvienam kuds
etnosam var izdalit divus genétiski atSkirigus slanus: ,,zemako” (tradicionalo) un ,,augstako”
(inovativo), kur atskiriba no tradicionala, inovativais slanis ieklauj sevi jaunas atticksmes pret
tradiciju. Tacu jebkura kultiira, dazadas pakapés ir gan tradicionalais, gan inovativais slanis
un katram no tiem ir iesp&ja attistities (Ueprsieckas, 1998: 135-138).

Lidzvertigus secingjumus ir izdarfjusi arT filozofe Marina Loginova (Mapuna
Jlorunosa), noradot, ka aktuala probléma ir tradiciju un inovaciju attieksmes kulttiras binaras
opzicijas: jauns/vecs, statisks/dinamisks, Kklasisks/ne-klasisks u.c. Savukart britu
vesturnieks Arnolds Toinbijs (Arnold Joseph Toynbee) prstav viedokli, ka cilvéces
kulturvesturiskaja pieredz€ vai nu tradicijas ‘parspgj’ inovacijas vai nu tradicijas ‘izSkist’
inovacijas. Minéta pieredze kulturologija nosaka atskiribu starp tradicionalo un tehnogéno
civilizaciju, ka ari dod priekSstatu par sabiedribu daudzveidibu. Tradicionala sabiedriba
inovacija atbilst tradicijai, bet tehnogenas kulttras sabiedriba tradicija tiek parveérteta un tiek
veiktas socialas izmainas tradicija, lai raditu jaunu kulttiras produktu (citéts péc Jlorunosa,
2011).

Vésturniece Tatjana Zaiceva (Taresna 3aiineBa) tradiciju un inovaciju attiecibas
izdala vairakus faktorus, kas Sos procesus ietekm&. Globalizacijas laikmeta, mijiedarbojoties
tradicijai un inovacijai, notiek kultiiras procesa attistiba, kura tiek salidzinata lokala un
regionala kultirtelpa. Tiesi lokala un regionala kultiira ienes inovacijas kopgja kultiirtelpa.
Tradicijas un inovacijas mijiedarbiba ir atkariga no vairakiem faktoriem, kur nozimigakie ir
(1) tradicijas un inovacijas jédziena izpratne, ka ari tradicionalisma un tradicionalitates
skaidrojums, (2) lokalas un regionalas kultiiras atSkiribu traktéjums, (3) attistibas, atjaunotnes
un modernizacijas procesu izpratne. Lokalas kultiiras pamats ir tradicijas, kur seviski svariga
ir S0 tradiciju nozimiba, noturiba un atbilstiba mainigajai kultiirvidei. Lokalo kultairu raksturo
noteikta kultiiras pieredze, kas sevi ietver funkcionalitati, struktiiru, psihologiju u.c. (3auuesa,
2011: 13).

Savukart, filozofs Aleksandrs Kolodins (Anekcannp Konoaun) uzskata, ka musdienu
kultiras procesu analiz€ ir nepiecieSams izmantot jédzienus “inovacija”, “novitate”,
“izgudrojums”. Visbiezak jédzienu “inovacija” lieto, lai apzim&tu jaunievedumus kados
tehnologiskos procesos, pakalpojumos, komercdarbibas u.c. Savukart, jédziens “novitate”
precizak raksturo kadu jaunu paradibu, atklajumu, teor€tiskas zinasanas, metodes,
izgudrojumus u.c. (Komoaun, 2011: 4).

Kulturologs Maikls Pikerings (Michael Pickering) un muzikologs Keits Neguss (Keith
Negus) pétijuma ,Kreativitate, komunikacija un kultiras vértibas” (“Creativity,
Communication and Cultural Value”) analizé radoSuma jédzienu un tradicijas nozimi cilvéka
radoSuma attistiba, pamatojot to ar filozofu, sociologu, kulturologu pétijumiem un personigo
pétijumu empirisko materialu, kur galvena atzina ir, ka tradiciju nevar skatit ka pretstatu
novitatei. Tradicija un inovacija veido vienu veselumu, kur radoSuma process un kultiiras
izmainas ir iesp&jamas tikai piegemot tradiciju un novitati. RadoSai personibai ir
nepiecieSsama tradicija, uz kuras bazes talants var macities virzities un attistities (Negus,
Pickering, 2004: 172-173).
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21. gadsimta sabiedriba pienemts uzskatit, ka nav nemainigu tradiciju un tradicijas nav
sastingusas vienibas, ,,... tadgjadi tas (tradicijas — I. D.) veidols aizvien bis atkarigs no cilvéka
aktivas attieksmes pret pagatni, no vina izvéles — ko no mantotajam zinasanam atkartot un
nodot talak, bet izdarita izv€le aizvien izriet€s no ta, kas sava laika sabiedribai Skiet vertigs
vai kada konkréta situacija top butisks un svarigs (Bula, 2011: 148-150).

Etnomuzikologs Erki Pekile zinatniskaja publikacija ,,Tautas miizika, tlrisms un
autentiskums” (,,Folk music, Tourism and Authenticity”) apskata muzikas autentiskuma
izpratni skatuves kultira un ta atveidi uz skatuves, ka ari analiz€ autentiskuma un
modernitates attiecibas skatuves priekSnesumos. Autora pétijuma pamata ir Eiropas valstu
(Rumanija, Bulgarija, Polija, Sveice, Somija u.c.) folkmiizikas $ovu tiristiem analize.
E. Pekile uzskata, ka autentiskums eksiste tikai pagatné, bet 20. gadsimta beigas to var saukt
par senu lietu atdarinasanu, imitéSanu. Etnomuzikologs 1pasi uzsver lauku muzikantu nozimi
autentiskas tradicijas saglabasana, ja lauku muzikantu muzic€Sanas situacija nav saistita ar
skatuves muzicéSanu, bet muzic€$ana notiek tradicionala kulttrtelpa un tradicijai atbilstosas
situacijas (Pekkila, 1991: 74-75).

MuziceéSanas tradiciju raksturojoSie komponenti

Tautas muzic€S$ana ir noslégtas lauku kultiirvides sociala un lokalas kulttras izpausme,
kas pamata balstas muzikantu radoSuma tradicijas robezas vai arpus tam no vienas puses un
kopienas akcepta $im radoSumam no otras puses. Min&tajiem faktoriem mijiedarbojoties,
veidojas noteikta laikmeta (jauna vai tikai atjaunota) kultirvides muzic€Sanas tradicija. Tautas
muzic€Sanas tradicija ietver sevi daudzus to raksturojosus komponentus (miizikas instrumenti,
repertuars, muzikala atmina, stereotipi u.c.), kas, mainoties kultiirvidei, saglabajas,
transformé&jas vai atjaunojas. Kultiiras antropologi Ricards Handlers (Richard Handler) un
Dzoselina Linnekina (Jocelyn Linnekin) uzskata, ka ,,konstanta, ierobezota tradicija vispar
nepastav. Tradicija ir pagatnes modelis, un tas nav atdalams no tradicijas interpretacijas
tagadne” (Handler, Linnekin, 1984: 276).

1. tabula tiek nosaukti un salidzinati muzic€Sanas tradiciju raksturojoSie komponenti
20. gadsimta 20.-40. gados un 21. gadsimta sakuma, ko raksta autore ir ieguvusi analiz&jot
lauka pétijumu materialus.

1. tabula
MuzicéSanas tradiciju raksturojoSie komponenti salidzinosa skatijuma
Laika periods
Galvenais komponents 20. gadsimta 20.-40. gadi 21. gadsimta sakums
Muzicesanas vieta Istaba lauku séta Kulturas iestades skatuve
Maijas pagalms -
Skanis Vieta péc komercpasiitijuma
Birztala Brivdabas estrade
Tilts -
Muzicgsanas situacijas Kazas Kazas (ka ekskluzivi muzikanti)
Deju vakari (veéerinkas) Komercpasiitijumu pasakumi
Zalumballes Amatierkolektivu skates, konkursi
Tirgus Pagastu, novadu prezentativie
pasakumi
Talkas Festivali
Gadskartu svetki -
Miizikas instrumenti Mantoti Nopirkti
Izgatavoti Izgatavoti
Nopirkti Mantoti
Finansialais segums Bez atlidzibas Bez atlidzibas tradiciju uzturo$os
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festivalos
Samaksa ar partiku -
Samaksa ar naudu kazas, Samaksa ar naudu no pasiititaja
muzicgjot katram viesim
Tehniskie risinajumi Akustiskais, dzivais izpildjjums | Skanu aparatiiras lietojums
MuziceSanas laiks Viet&jas kopienas dzivesveida Komercpasiititaja pieprasijuma
noteikts
- Ipasi organizéti tradicionalie
pasakumi

Jebkura laika perioda muziceSanas tradicijai tipiski ir seSi kritriji, kas mainas
atbisltosi tradicijas zudumam, transfomacijai vai atjaunotnes procesam laikmetu raksturojosa
kultirvideé. Muzic€Sanas tradiciju nozimigi ietekmé izmainas lauku kulturvidé, kad mainas
tradicionalais dzivesveids. Seviski tas ietekm& muziceSanas vietu un lidz ar to muziceSanas
situacijas. Savukart muzic€Sanas situacijas 21. gadsimta sakuma var izveidoties un klit
nozimigas tikai p€c muzic€Sanas tradicijas restauracijas posma, ja tradicija ir zudusi, dal&ji
zudusi vai transformé&jusies. Cauri gadsimtiem nemainiga ir palikusi muzic€Sanas situacija —
kazas, taCu minétaja situacija ir mainijies muzikanta statuss. 20. gadsimta vida muzikants
kazas bija 1pasa, godajama persona, kas perfekti parzinaja kazu ritualus, analogs statuss bija
arm muzikantu grupam. Miné&taja laika perioda lauku muzicéSanas tradicionalitati galvenokart
var raksturot ar muzikas instrumentu lietojumu, spéles manieri un tehniku, ka art ar dalgji
parmantoto repertuaru un ta atbilstoSu lietojumu kazas. Savukart 21. gadsimta kulttrtelpa
tradiciju parzino$s individualais muzikants vairs neiegist kazu muzikanta statusu, to iegist
tradiciju restauréjo$as muzikantu grupas.

Miuzikas instrumentu lietojumu muzic€Sanas situacijas 20. gadsimta 20.-40. gados,
visbiezak, noteica (1) to pieejamiba (instrumenti mantoti gimeng, izgatavoti vai nopirkti),
(2) to nepiecieSamiba konkrétas muzic€Sanas situacijas (kazas, gadskartu svétkos, talkas, deju
vakaros), (3) muzikanta prestizs muzikantu grupa (modernaks instruments attieciba pret
muzikantu grupa tradicionali lietotajiem instrumentiem, augstaks prestizs muzikantu grupa).

21. gadsimta sakuma miuzikas instrumentu lietojumu, lidzigi ka 20. gadsimta vidd,
nosaka to pieejamiba, tacu, visbiezak, instrumenti tiek nopirkti, izgatavoti, retos gadijumos tie
ir mantoti. 21. gadsimta situacija muzikas instrumentu parmanto$anas process ir partriicis, bet
mantotie instrumenti prasa lielu restauracijas darbu. Konkrétu mizikas instrumentu lietojums
ritualos vairs nav aktuals, jo tautas muzicéSana piederibu muzikantu grupai galvenokart
nosaka ‘senu’ instrumentu klatbutne, kas savukart ce] muzikanta prestizu muzikantu grupa.

Nozimigs komponents muzicéSanas tradicija ir muzikanta darba finansialais segums,
ko parasti nosaka muzikanta ka personibas prestizs un kultirvides tradicija, kas 20. gadsimta
vidii neparedz€ja finansialu segumu muzic€Sanai naudas izteiksmé, ko maksatu kazu
organizetaji. Muzikantam tika atlidzinats materiali (pieméram, ar partikas produktiem), bet
samaksu naudas izteiksmé muzikants nopelnija pats, atseviski izpildot kazu viesu miizikas
pasiitijumus. Deju vakaros muzikanti muzic€ja, nesanemot samaksu. Savukart 21. gs. ikviena
muzic€Sanas situacija (iznemot tradiciju uzturosos festivalus) tiek prasits atalgojums naudas
izteiksme.

Tautas muzic€Sanas tradiciju 20. gadsimta vidi raksturoja dzivais izpildijums bez
apskanosanas tehnikas lietojuma, kas bija atbilstoss lauku kultirvidei un tas tradicijam.
Dzivais izpildjjums noteica arT instrumentu saspéles panémienus starp muzikantiem
muzikantu grupa, ka ari muzikanta balss lietojumu muzicéSana, kur raksturigi bija, ka
muzikanti nedziedaja vai dziedaja vienu vai divus pantinu, pargjo tekstu izpildija deju vakara
apmekletaji. Savukart 21. gadsimta muzic€Sana bez apskanoSanas tehnikas lietojuma notiek
saméra reti, un tas ir tikai dazas situacijas, pieméram, nelielas svinibas gimenes loka, kazu
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vartu un jauna para modinasanas rituali. Muzic€Sana uz skatuves nosaka ari dziedasanas
nepiecieSamibu, jo muzic€Sana visbiezak ir koncerta situacija.

20. gadsimta vidii lauku kultiirvide noteica darba un atpttas tradicijas. Nozimiga loma
bija arT muzic€Sanai, kur muzikants bija cienijama persona, kas labi parzindja viet&jas
kopienas ritualus un muzikanta lomu tajos. Svarigakas muzic€Sanas situacijas bija talkas
noslégums, tirgus, deju vakari, kazas un gadskartu svétki. Muzicésanas laiks tika pakartots
minétajam situacijam. Piem€ram, tirgus dienas biezi vien bija otrdienas vai ceturtdienas
(piem@ram, Indras pagasta), bet deju vakari tika rikoti atbilsto$i paSu jaunieSu iniciativai,
visbiezak setdienu vai svétdienu vakaros.

21. gadsimta kulturvidé tautas muzic€Sanai ir vairak tradiciju atjaunojosa funkcija
nevis tradiciju uzturoSa funkcija, tapéc var izdalit divus veidus, péc kura muzikanti var
saplanot muzicéSanas laiku (1) komercpasititaju pieprasijums (pieméram, kazas, korporativie
pasakumi), (2) speciali organizéti tradicionalie pasakumi (vairakas reizes gada dazadas
vietas). 21. gadsimta loti reti tautas muzikanti tiek aicinati muzic@t deju vakaros.

Tradicijas restauracijas un atjaunoSanas konteksta nozimigi ipasi tautas muzikantiem
organizéti pasakumi. Sada veida pasakumiem ir trejada nozime (1) tradicijas uzturé$ana citada
kultarvidé (salidzinot ar 20.gadsimta vidu), (2)tradicijas iedzivinaSana (restauracija)
jaunakas paaudzes muzikantos, izmantojot tieSos tradicijas nes&us — teic€jus vai fiks€tos
arhivu mateialus, (3) dalgji tradicijas fikséSanas veids.

Tautas muzikantu svetki ka tradicijas restauracijas forma

Tautas muzikantu svétki ir pasakums, kas tiek organizéts kops 2001. gada, kura
piedalas tautas muzikanti no Latvijas un arzemém. Svétku pamatideja bija izveidot pasakumu,
kura var muzicét muzikanti, kas 1idz 20. gadsimta 60. gadiem ir bijusi muzikanti deju vakaros
(“veCerinkas™) un citas sadzives muzic€Sanas situacijas. Par svetku dalibniekiem kliist
(1) tautas muzikanti — vecmeistari, kas muzic€Sanas prasmes apguvusi gimené 20. gs. 30.-
40. gados un parzina muzic€Sanas tradiciju atbilstosi minéta laikaposma kulttrvidei, (2) tautas
muzikanti, kas muzicét sakusi 20. gs. 50.-60. gados un tradiciju parzina dal&ji, (3) 20. gs.
beigu — 21.gs. sakuma muzikanti, kas zinaSanas par muzic€Sanas tradiciju ieguvusi
ekspedicijas, no arhivu materialiem, izglitibas iestadés vai piedaloties muzikantu svétkos.

Lai klutu par minéto svétku dalibnieku, bija jaatbilst organizatoru izv€l&tajiem tris
svarigakajiem kritérijiem, kas raksturo tautas muzikantu: (1) muzicéSana péc dzirdes jeb
muzikalas atminas, ko visbiezak raksturo arm noSu raksta neparzinasana, (2) muzikas
instrumentu lietojums, atbilstosi kultiirvides tradicijai un instrumentu modei konkréta laika
posma, (3) sp€léais repertuars vai ta interpretacija atbilstosi muzic€sanas situacijai.

Svétku galvena ideja ir tautas muzic€Sanas tradicijas restauracija 20.gs. beigu un
21. gs. sakuma kultiirvide, radot apstaklus tautas muzic€Sanas lietojamibai. Teoretiski par
minéto svétku organizatoru var€tu klat ikviens interesents, tacu praktiski Tautas muzikantu
svetku organizéSanai ir specifiska metodika. Svétku attistibu var iedalit 2 posmos: (1) no
2001. gada Iidz 2006. gadam jeb svétku sakumposms, (2) pec 2006. gada jeb attistiba péc
5 gadu darba rezultata.

Svetku sakumposma (pirmie 5 gadi) svarigi bija atrast organizatoru novada vai
pagasta, kurS izprot vai vélas izprast tautas muzicé€Sanas specifiku un gatavs apzinat svétku
dalibniekus. Dalibnieku “atraSana” un atlase, kas ir tautas muzic€$anas izp&tes sakumposms,
ir svarigaka darbiba svétku idejas realizéSana, jo dalibnieki muzikanti —vecmeistari nav aktivi
muzicgjosi kultiirvide. Muzic€sanas visbiezak notiek noslégta vide, kas ir gimene vai tuvu
draugu loks. Savukart svétku organizatoram ir svarigi parvarét sabiedriba izveidojoSos
stereotipu, ka tautas muzikanti neder muzic€Sanai valsts institliciju rikotajos pasakumos,
ipasi — uz skatuves. So stereotipu ir radijusi tautas muzicé$anas vértésana péc akadadémiskas
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miuzikas kritérijiem un atSkirigam muzicéSanas situacijam, salidzinajuma ar 20. gadsimta
vidu.

Tautas muzikantu svétku organizé$anas specifika

Tautas muzikantu sveétku organizéSana var izdalit vairakus sadarbibas modelus, kur,
sadarbojoties tradicijas pétnickam un svétku organizatoram (kultliras darbinickam,
amatierkolektiva vaditajam utt.), tiek attistita sv€tku ideja un lidz ar to sekméta tautas
muzicéSanas prestiza pauagstinasanas.

2. tabula
Sadarbibas modeli
Nr. . Svétku organizesanas Svetku attistibas
Modelis L
p.k. iniciators posms
1. | Pétnieks = svétku organizators Pé&tnieks Pirmie 3 gadi
2. | Pétnieks + svétku organizators Pé&tnieks Pirmie 3 gadi
3. | Svétku organizators + p&tnieks Organizators 3-5 gadi
4. | Muzikanti + svétku organizators Muzikanti P&c 5 gadiem
5. | Svétku organizators + muzikanti Organizators P&c 5 gadiem

Tautas muzikantu apzinasanas un organizéSanas process dalibai svétkos ir nozimigs
pirmajos piecos gados, jo (1) tautas muzikanti ilgstoSi (apméram 20 gadus) nav publiski
muzic€jusi un ir bijusi arpus kultiiras noris€m, (2) muzikantam skatuve ka muzicéSanas vieta
un tehniska apskanoSana ir sveSa vide, lidz ar to muzikants muzic€Sanas situacija nav
noteico$a persona pretstata muzic€Sanas situacijam 20. gadsimta vida, (3) tas visbiezak ir
koncerta variants, lidz ar to mainas muzicé$anas forma, (4) tautas muzikantam vides maina
rada diskomfortu un psihologisko barjeru, ko visbiezak raksturo sevis noliegSana vai
neidentific€Sana ar piederibu muzikantu grupai.

Tautas muzikantu svétku sakumposms ir biitisks tradicijas atjaunoSanas uzsaksana, jo
tautas muzikanti tiek atgriezti muzikantu refrences grupa un notiek atkartota sevis
identificé$ana ar muzikantu grupu, lidz ar to muzikanti —vecmeistari atjauno praktiskas
muzicésanas prasmes — muzicéSanas tehniku. Atgriezoties muzikantu grupa, veidojas katra
muzikanta individualais repertuars, kas sakumposma ne vienmér ir konkréta laikaposma
parmantotais repertuars. Lidzigi ka 20. gadsimta vida, muzikanti repertuaru veido atbilstoSi
sabiedriba domin&josai miizikas modei, kas 20. gadsimta beigas un 21. gadsimta sakuma
sadzives muzic€Sanas situacijas ir §lagermizika. TaCu muzic€Sanas tradicijas pétniekam ir
iesp€ja ietekmét tautas muzikanta repertuara atjaunosanu, kur visbiezak atjaunotais repertuars
bis muzikanta b&rniba un jauniba dzird€ts, lietots un lidz ar to parmantots.Veicot lauka
pétijumus un pétniekam dzivojot muzikantu vide, petnieks iegiist autoritati un klist uzticibas
persona jeb “sav€jais starp muzikantiem”. Veicot muzicésanas tradicijas izpéti, petniekam ir
svarigi izprast katra muzikanta parmantoto skandarbu daudzumu un arT muzikanta spg&jas to
atjaunot, ko nosaka muzikanta vecums, muzicéSanas pieredze gimené un citas muzicéSanas
situacijas. legiistot autoritates statusu muzikantu grupa, p&tnieks var dal&ji korigét sp&léto
repertuaru Tautas muzikantu svétkos, nosakot, ka v€las dzirdet ‘vectéva vai t€va spéletos
gabalus’ vai ‘agrak vecerinkas spélétos, popularakos gabalus’ lidz ar to uz skatuves tiek
atskanoti vismaz 50 gadus veci skandarbi, kas ir minéto muzikantu tradicionalais repertuars.
P&tnieks Iidz ar to pasaka, ka muzikanta tradicionalais repertuars ir nozimigaks neka St briza
miuzikas mode. Muzikantu — vecmeistaru tradicionalajam repertuaram noklustot citada
muzicéSanas vidé (uz skatuves), to sak izmantot tradicionali muzicgjosas, postfolkloras un
citas jauno muzikantu grupas, nodroSinot minéta repertuara dzivotsp&ju misdienu kultiirvide.
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Tautas muzikantu svétku sakumposma nozimiga loma ir apmekl&tajiem jeb
skatitajiem, kam parasti ir div§jada atticksme un svétku vértejums. Pirmkat, svétki tiek skatiti
ka jauns, ne-tradicionals notikums, salidzindjuma ar kultiiras iestades piedavatajiem
pasakumiem. Parasti tas rada ieinteresétibu par tradiciju un tas izp&ti savas gimenes robezas,
pasi, ja kada no paaudzém ir bijis muzikants. Otra svétku apmekl&taju grupa ir tie, kam ir
minimalas zinaSanas un izpratne par tautas muzic€Sanu, un minéta apmekl&taju grupa tautas
muzicéSanu raksturo ka ne-profesionalu muzikantu nokliiSana uz skatuves.

Péc pieciem gadiem Tautas muzikantu svetku aktualitate un nozimiba sabiedriba
pieaug. Ir noslédzies tradicijas izzinaSanas un atjaunoSanas pirmais posms, kas ir ietekmgjis
gan tradicijas tieSos nes€jus muzikantus, gan kopienu kopuma. Svétku otraja posma tautas
muzic€Sana kliist moderna jeb modes lieta 21. gadsimta kulturvidg, 1idz ar to turpmako svétku
un tradicijas attistiba iezim€jas pozitivas tendences (1) muzikanti pasi sevi definé ka tautas
muzikantu grupas parstavjus un pieaug muzikantu pasapzina, (2) ineterese par svétkiem tautas
muzikantiem pieaug valsts institiicijas (kultiiras namos), (3) sak veidoties jaunas muzikantu
grupas, (4) aktivak turpinas muzikas instrumentu restauracija.

Sveétku organizatoriem Saja posma par galveno uzdevumu izvirzas svetku idejas
(svetki tieSajiem tradicijas nes€jiem) noturéSana, jo Iidz ar jaunu muzikantu grupu raSanos un
jaunas paaudzes muzikantu aktivu muzic€Sanu mainas sabiedribas pieprasijums péc
kvalitativaka piedavajuma, ko, visbiezak raksturo jauno muzikantu precizaka muzicéS$anas
tehnika neka gados vecakiem muzikantiem. Svetku apmekl&tajiem parasti svarigs ir
muzikantu izpilditais repertuars, kam jabiit mtsdienigam, modernam (analoga situacija ir ari
20. gadsimta vida), tiek izvéléta radio un TV dzirdeéta miizika (visbiezak popmizika,
Slagermiizika), 11dz ar to 20. gadsimta parmantotais repertuars ne vienmer ir aktuals.

Lidziga tendence iezim&jas arT muzikantu — vecmeistaru repertuara, tacu ta izveli tiesi
svetku sakara var ietekmét svétku organizators un visbiezak tradicijas petnieks.

Muzikanti — vecmeistari svétku tradicijas attistibas otraja posma ir sakusi apzinaties
sevi ka muziceSanas tradicijas tieSos nes€jus, 11dz ar to vini ir atgriezti muzikantu grupa, ka ar1
ir iepazinusi jauno skatuves muzic€Sanas situaciju. Muzikanti — vecmeistari ir uzlabojusi vai
ar1 atjaunojusi muzic€Sanas prasmes un tehniku. Mingtie pirmais un otrais svétku attistibas
posmi ir vissvarigakie tautas muzicéSanas tradicijas atgrieSanai kultiirvide, jo péc otra svétku
posma Tautas muzikantu svétki tiek organizéti vairakas Latvijas vietas (Ciblas novada
PuSmucovas pagasta, Karsavas novada Salnavas pagasta, Saldus novada Lutrinu pagasta,
Vilakas novada Mednevas pagasta u.c.) (Dukalska, 2003-2014). Péc svétku attistibas pieciem
gadiem nozimigi ir svétku organizatora un pétnieka treSais, ceturtais un piektais sadarbibas
modelis, kur p€tnieks vairs nav galvenais idejas nes€js. Tautas muzic€Sanas tradicija ir
leguvusi patstavigu dzivotsp&ja kultiirvide, kur biezi vien pasi muzikanti izrada iniciativu
svetku organizésanai.

Secinajumi

Tautas muzicSanas tradicija ir viens no sabiedribas kultliru raksturojoSiem
komponentiem, kas savu nozimibu sp&j saglabat, mainoties sabiedribas dzivesveidam un ta
ietekmei uz mizikas tradiciju. Savukart 21. gadsimta dal&ji vai pilniba izzuduSas tradicijas
atjaunoSanas un saglabaSanas procesa ir nozimigi inovativi risindjumi, ar kuru palidzibu
tradicija spgj iedzivoties un funkcionét jauna kultiirvidé. Piedavajot inovativus risindjumus, ir
svarigi saglabat tradicijas un inovacijas proporcionalas attiecibas, jo tradicija ir pamats lokalas
kultiiras attistiba. Tautas muzic€Sana ir tie$i lauku kultiirvidi raksturojosa tradicija. Tautas
muzic€Sanu raksturo pieci kriteriji:

- dziva muzicgSana pec dzirdes;

- muzikantu vecums, kur par muzikantu k]ast 6-14 gadu vecuma;

- tautas miizikas instrumentu lietojums;
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- lokalai kultiirvidei atbilstoSas muzic€Sanas situacijas;
- muzikanta individualais repertuars, kas var biit mantots vai personigi dzives laika
izveidots.
Mingtie kriteriji ne tikai raksuro individualo pieredzi, bet lokalo tautas muzicéSanas kulttiru
kopuma jebkura laika posma.

21. gadsimta kulttirvidé tautas muzic€Sanas tradicija vairs netiek parmantota, un tapec
ir svarigi atjaunot §is tradicija funkcijas. Svarigs faktors ir tradicijas nes€ji muzikanti, kas
muzicéSanas prasmes ir parmantojusi, tau vairs nav aktiva muzicéSanas pozicija. Lai tautas
muzic€Sanas funkcijas atjaunotu, tiek organiz€ts pasakums — sv&tki tieSi minétajiem
muzikantiem. Svétku organizéSanas metodika tiek izstradata ta, lai muzikantam raditu iesp&ju
atgriezties muzikantu grupa, kas notiek caur muzicé€Sanas tehnikas uzlaboSanu, instrumentu
restauraciju, personiga repertuara atjaunoSanu. Sv€tku organizé€Sana nozimigs faktors ir
pétnieka un organizatora sadarbiba. Tradicijas atjauno$anai, organizgjot muzikantu svétkus, ir
divi posmi: pirmie pieci gadi, kas ir svarigi tiesi tradicijas nesgjiem, un nakamais posms péc
pieciem gadiem, kas ir nozimigs sabiedribai, jo tas nodroSina tradicijas turpinajumu.

Summary

Folk music-making tradition is among the components characterising the culture of a given society,
having preserved its importance through the changes of the lifestyle of the society and despite its influence on
the music tradition. On the other hand in the 21 century for the process of restoration or preservation of a partly
or completely lost tradition innovative solutions are of high importance, helping the tradition to find its place and
function in a new culture environment. When offering such innovative solutions it is important to retain the
proportion between the tradition and the innovation, as the tradition is the basis for the development of the local
culture. The choice of the innovative solutions is determined by the components characterising the folk music-
making tradition, according to their functions in 1920’s-40’s and at the turn of the 21 century: the place of
performance, performance situation, the musical instruments, funding, technical issues and the time of
performance.

Folk music-making is a tradition most frequently characterising particularly the cultural environment of
the countryside. A folk musician is characterised by 5 criteria: live performance by hearing, the age of the
musicians, where a person becomes one at the age of 6-14 years, use of folk instruments, participation in
performance situations suiting the local culture environment and the individual repertoire of the musician, that
may inherited or created over the course of one’s own life. The aforementioned criteria not only characterise the
individual experience, but also the local folk music-making culture as a whole at any period of time.

The music-making tradition is substantially influenced by changes in the countryside culture
environment, when the traditional lifestyle changes. This especially influences the place of performance and
along with that — the performance situation. On the other hand, the performance situations at the beginning of the
21% century can only form and become meaningful after the stage of the restoration of the music-making
tradition, when the tradition has been lost, lost partially or transformed. A single situation has remained
unchanged through centuries, namely — wedding, but the status of the musician has changed in that situation. In
the mid-twentieth century the musician was a special, honourable person at a wedding, perfectly knowing the
wedding rituals, with an analogous status also awarded the groups of musicians. Accordingly, in the culture
space of the 21* century an individual musician knowledgeable of the tradition cannot acquire the status of a
wedding musician anymore, this is reserved for the groups of musicians, restoring the tradition.

The use of the musical instruments in the performance situations of the 1920’s-40’s was most frequently
determined by (1) their availability (instruments inherited in the family, made or bought), (2) the necessity of
particular instruments in a particular performance situation (wedding, seasonal festivity, joint work event,
dances), (3) the prestige of the musician within the group (a more modern instrument in relation to instruments
traditionally used in the group, higher prestige within the group). At the beginning of the 21% century the use of
instruments is mainly determined by their availability, but the instruments are rarely inherited.

Another important component within the music-making tradition is the funding or remuneration of the
musician’s work, mainly determined by the musician’s individual prestige and the traditions of the culture
environment. The folk music-making in the mid-twentieth century was characterised by the live performance
without any power amplification, respectively determining the playing techniques of different instruments used
to create ensemble sound within a group, as well as the use of a musician’s voice in performance: the musicians
did not sing or only sang a verse or two, with the audience of the dance singing the rest. In the mid-twentieth
century the countryside culture environment determined the work and recreation traditions, where specific time
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was allocated for music-making at festivities, dances, etc. In the culture environment of the 21% century folk
music-making has more of a tradition restoration than tradition maintenance function, thus the time of
performance is influenced by demand of the commercial customers and specially organised traditional events
(several times a year in different places). In the 21% century the folk musicians are really seldom invited to play
dances.

In the context of tradition restoration and re-introduction events specially organised for the folk
musicians gain special importance. The main event of the folk musicians currently is the Folk Musician Festival
(2001-2014). The methodology of the festival’s organisation is developed so that to provide the musicians with
an opportunity to re-enter a group by improving the playing technique, restoration of instruments, improvement
of individual repertoire. in organisation of the festival the co-operation of a researcher and the organiser is an
important aspect, also determined by the development stages of the festival: the initial stage (5 years), which is
of particular importance for the tradition-carriers, the next stage after the five years, forming the social
understanding of the tradition. The Folk Musician Festival ensures the existence of the tradition in the culture
environment of the 21* century. It facilitates the restoration of the tradition and its transmission to the musicians
of the youngest generation, that takes place through encounters with the direct tradition-carriers — the informants
or through use of archive material.
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VELREIZ PAR DZEJAS UN MUZIKAS MIJIEDARBI
JAZEPA VITOLA KORDZIESMAS

Another View at the Interaction of Poetry and Music
In Jazeps Vitols’ Choral Works

Ilma Grauzdina
Jazepa Vitola Latvijas Miizikas akadémija, e-pasts: ilma.grauzdina@jvima.lv

Abstract. The aim of the research is to explore creation of musical form of Jazeps Vitols” (1863-1948)
most expanded a cappella choral works. Although Jazeps Vitols’ choral works have been discussed in
monographs and in several scientific articles, the musical form of choral songs is offen individual, therefore
students still have difficulties to determine the musical form of compositions, and this aspect provokes ardent
discussions among experts. The author of the article bases her opinion first of all on a comprehensive analysis of
the poem (images, language, dramaturgy, composition) set in the choral work and, secondly, on the comparison
between results of analysis and implementation of these parameters in J. Vitols’ music. Such an approach lets to
define more accurately the musical form of choral song — the total product born out of the cooperation of the two
arts. Furthermore, such comprehensive view allows to reveal important characteristic features of individual
style of the composer and stylistic details of musical compositions, understanding of which could be useful for
performers — conductors and singers.

Keywords: Choral music, composition of poetry, dramaturgy, principle of reprise, process of creation
of musical form, strophe, strophic forms in music.

levads

Ka liecina pedagoga darba gados uzkratie noveérojumi, zinamas griitibas studentiem
arvien ir sagadajusi kordarbu formas noteik$ana. Dziesmu risinajumi m&dz bt tik individuali,
ka m&ginajums iepazito muziku pielagot kadam visparzinamam formu shémam it biezi cie$
neveiksmi: muzikals cilvéks jut, ka izvEletais formas tips neatbilst intuitivi sajustajam
dziesmas risindjumam, bet ,,ka to visu kopa nosaukt” — nezina vai Saubas.

Neveiksmju iemesls pa lielakai dalai rodams vokalmiizikas specifikas pietickama
nenovértéSana. Teoretiski visi atzistam, ka dziesma ir dzejas un miizikas sadarbibas produkts.
Praksé turpretim ne vienmé&r pietickami iedzilinamies dzejas t€lu veidotaja dzejola
dramaturgija un kompozicija. Tacu $1 analizes stadija ir nepiecieSsama, jo péc tam seko dzejola
raditas vizijas salidzinajums ar komponista izvéléto variantu — ar dziesmu ka miizikas
saceréjumu, kuram piemit sava muzikala dramaturgija un sava forma. Saja zina katrs
vokaldarbs ir unikals, jo dzejas t€lu iek$&ja dzive vienmér var biit dazadi izprotama:
komponists nekad ,,neat$ifré tekstu”, vin$ to interpreté. Komponista interpretacijas rezultats
savukart veido bazi un argumentaciju atskanotaja — dirigenta, dziedataja — izvelétajam
muzikalajam lastjumam.

Darba meérkis

ST raksta autores veikta pétijuma mérkis ir méginat saprast, kads bijis Jazepa Vitola
radosas domas cel§ no dzejola teksta Iidz kordziesmas partitiirai. Arpus uzmanibas loka
atstatas vai tikai pieminétas ir dziesmas, kuras pamata atbilst visparzinamajiem risinajumiem
un bez gritibam ir salagojamas ar vienkar$akajam formu shémam. Detalizetakai analizei
turpretim ir paklautas tas a cappella dziesmas, kuras vérojami sarezgitaki vokalas formveides
procesi vai kuras retak apliikotas citos Jazepa Vitola kordziesmu izpétei veltitos avotos
(Graubins, 1944; Klavins, 1972; [Tucemennas, 1976; Lindenbergs, 2001; Klotps, 2008 u.c.).
Tacu raksta virsuzdevums sniedzas pari Jazepa Vitola dziesmu iepaziSanai — autore cer, ka
taja paustas atzinas interesentiem noderés ari analiz€jot citu autoru formas zina sarezgitakus,
neviennozimigi trakt€jamus darbus.
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Materials un metodes

Dziesmas aizmetnis komponista apzina rodas taja bridi, kad vin$ ierauga un sadzird
konkréto dzejoli daudzu citu vida. ST komunikativa kontakta nodibinajums vél ir tikai pirmais
solis dziesmas tapSanas virziena. Tam seko vairak vai mazak apzinats komponista darbs ar
dzejola tekstu, kas absoliiti nepiecieSams tad, ja teksts ir izversts. Ir lietderigi un interesanti
kordziesmas analizétajam veikt Sadu virtualu darbibu - izt€loties komponista domu gaitu,
planojot kadas topoSas dziesmas arhitektoniku.

Tiesa gan, dzejas dzilai analizei nepiecieSamas pamatigas zinaSanas par pog€zijas
makslinieciskas izteiksmes lidzekliem®. Tadu daudzi pamatjédzieni un termini mizika un
dzeja sakrit. Katram dzejolim ir sava t€ma jeb tematika, kas izpauzas viena vai vairakos
galvenajos t€los, kurus papildina blakustélu bukete. T¢€ls ir ,,,,ickS$€jas realitates” iemitnieks,
kas atdzivojas literatiira un maksla, parveérSoties varonos, personazos, dabas stiirisos, kas
vienlaikus var biit noskatiti ,,argja realitate”, gan ari radusies ,,tur kaut kur” (sapnos, vizijas,
rakstnieckam s€Zot pie rakstamgalda)” (Kursite, 2002: 409). Muzika tels parasti saistits ar
mizikas raksturu un noskanu, kuru rada un konkretizé zanra elementi, muzikalas izteiksmibas
tipi, muzikalas semantikas daudzveidigie panémieni.

Telu izkartojums veido dzejola dramaturgiju un atspogulojas kompozicija.
Dramaturgija ir saistita ar tlu attiecibam, daildarba siZzetisko vai psihologisko virzibu.
Savukart par kompoziciju jebkura laika maksla sauc darba uzbivi, struktiiru, atsevisko
elementu izkartojumu. Dzejola kompozicija t€loto pardzivojumu vai notikumu secibu
atspogulo mérktiecigi izkartotos dzejas pantos, miizika savukart to veic skandarba formas
dalu un posmu rindojums.

Gan dzejai, gan muzikai ir sava metroritmiska un sintaktiska organizacija — dalijums
savstarp&ji salidzinamos posmos. Dzejas metrs un ritms, tapat specifiski vardiskas izteiksmes
panémieni butiski ietekmé dziesmas muzikalo izteiksmibu, tadé] veicot dziesmas kompleksu
analizi, to izp€te ir absoliiti nepiecieSama. Tacu ST raksta konteksta 1pasi izcelama ir strofa jeb
pants ki dzejola kompozicijas pamatvieniba®. Tas lidzinieks proza ir rindkopa, tatad —
jédzieniski vienota, sintaktiski noslégta uzbtive. Strofas vienotiba, pietickami plass izvérsums
un nosSkirums no turpmaka teksta par paSu dabiskako formas dalijuma principu dziesma
izvirza strofiskumu. Ar dzejola strofu atbilstibas (vai neatbilstibas) konstataciju muzikas
formas posmiem sakas jebkuras vokalas kompozicijas formas izpratne.

Kad konstatéts, kur un ka miizikas teksta ir ievilktas dzejas strofam atbilstoSas robezas
(tas ieztm& harmoniskas, intonativas, metroritmiskas kadences, ceziiras, tematisma vai
izklasta veida maina), tad janoskaidro katra posma doming&josais izklasta veids, kas
pamatvilcienos sniedz atbildi uz jautajumu: kada ir attiecigd posma funkcija kop&ja forma.
Ekspozicijas tipa izklastam, ka zinams, ir raksturiga tematiska, tonala un strukturala noturiba,
sakartotiba, bet attistoSaja izklasta domin€ nenoturiba, mainiba. Nosléguma sajiitu rada ipasi
noturibu pasvitrojo$i panémieni (tonikas &rgelpunkts, atkartoti kadenc&umi, nelielu
strukt@irvienibu atkartojums, tempa ritenuto u.tml.). Teksta klatbiitne, protams, iespaido
minétajiem izklasta veidiem tipisko pané€mienu lietojumu, tomer to atskiriba paliek spéka ari
vokalmuzika un ir viens no drosakajiem padomdevéjiem dziesmas formas noteiksana.

Sis pieejas pamata likta formas funkcionala izpratne, kas miizikas zinatné stabili
iesaknojusies jau kop$ Viktora Bobrovska gramatas “Miuzikas formas funkcionalie pamati”
(Bobposckwuii, 1978) izdoSanas un uzskatama par visparatzitu formas analizes metodologisko

! Lakoniska un pievilciga forma izklastitas, tas atrodamas, pieméram, Janinas Kursites gramata “Dzejas
vardnica” (Kursite, 2002).

2 Lidzas t.s. stingrajam strofiskajam formam, kuru ietvaros pantu rindas saista noteikts atskanu izkartojums,
apjoms vai metriska uzbiive, pastav ar1 briva strofika jeb brivais pants un astrofija jeb dzeja bez dalijuma pantos.
Tacu Jazepa Vitola kordziesmas tadu dzejolu ir samera maz.
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bazi®. Tomer dzivaja praksé konkrétie risinajumi ir tik daudzveidigi, ka ik pa laikam nakas
sev atgadinat funkcionalas pieejas pamatprincipus. Petamas témas konteksta tas pirmam
kartam saistits ar dzejas un muzikas formveidei lidzigam dramaturgiskajam funkcijam.

V. Bobrovska izpratn€ muzikalo dramaturgiju veido dramaturgiskos elementos
iemiesotu kontrastu, izteiksmibas tipu un psihologisko stavoklu attistibas process, kur$
visbiezak tiek organizéts uz dialektiskas triades pamata®. Ar dramaturgisko elementu te tick
saprasta ,,ieks€ja muzikala laika vieniba, kura rodas, attistas un noslédzas makslinieciskas
idejas realizacija butisks muzikalais notikurbsbp¢sckuii, 1978: 60)dzigas
likumsakaribas darbojas ar izvérstu dzejojumu makslinieciska laika organizacija, kur télu
veidotas dramaturgiskas funkcijas ir saistitas ar formas asociativo, semantisko aspektu, bet
kompozicionalas funkcijas — ar formas konstrukciju, arhitektonisko uzbaivi.

Un tatad, lai augSminéto teorétisko nostadnu gaisma nonaktu lidz kordziesmas kopg€jas
formas izpratnei, ieteicams veikt $adus metodiskus solus:

1) noskaidrot dzejola galvenos un blakust€lus, to savstarpgjas attiecibas un dzejolt
ietverto dramaturgijas tipu (pamattéla pakapenisks izvérsums, kontrastt€lu pretstati,
to konflikt§josa sadursme, atrisinajums);

2) izprast dzejola kompoziciju — strofikas Ipatnibas, dzejas valodas izteiksmes
lidzeklus, muzikalai formveidei potenciali noderigus panemienus (pieméram,
vardiskus atkartojumus refrénu, arku, reprizes veida);

3) méginat atsegt komponista redz€umu attieciba uz dzejas dramaturgiju un
kompoziciju, kas izpauzas miizikas t€lu sist€mas planojuma un muzikala procesa
organizacija;

4) nemot véra noskaidroto, definét dziesmas kop&jo formu, bet, ja nepiecieSams,
atzimét art otra plana formu vai vairaku formveides principu sadarbibu.

Jazepa Vitola kordziesmu tematiska ievirze

Neraugoties uz realaja dzivé pastavoso lielo daudzveidibu, péc tematiskas ievirzes
pamata izskir sabiedrisko, tostarp patriotisko dzeju, filozofisko, religisko, intimo un dabas
liriku. Ar So grup&umu pa dalai korespondé dzejolu raksturojums péc autora valodiskas
pasizpausmes. Saja skatijuma tiek izdalita: a) oratoriska jeb manifestgjosa dzeja — sabiedribu
rosinoSa, iedvesmojosa; b) narrativa jeb stastosa lirika, kas izvérsti att€lo kadu norisi;
) meditativi te€lojosa dzeja, kam raksturiga liriska varona pardzivojumu izpausmes ieklavums
aprakstosa télojuma, d) reflekt&josa ,,es forma” izteikta meditativa lirika — vissubjektivaka,
visliriskaka (Lirika (dzeja). www.letonika.lv).

No nosauktajiem dzejnieku paSizpausmes veidiem Jazepam Vitolam nepiepemama
Skiet pedgja. To pauz jau par hrestomatiskiem kluvusie vardi, kas lasami 1933. gada
kordziesmu izdevumam pievienotaja J. Vitola raksta ‘“Mana koradziesma”: ,,Koradziesma
visadas indiskrécijas ap pasa ,,Es” man Skietas ar labu garSu nekadi nesavienojamas” (Vitols,
1933: 292). Turpretim citu jomu darbi J. Vitola kormiuzika parstavéti bagatigi — te atrodam
gan oratoriska spara piepilditas patriotiskas dziesmas, gan liroepikai piederosas balades un
po€mas, gan dabas gleznas un pardomu rakstura miniatiiras.

Turklat japasvitro, ka J. Vitola dailrade dzejola tematisko ievirzi gandriz vienmér
neparprotami spilgti piesaka dziesmas sakums — ekspozicijas posma muzikalais materials.
Visbiezak — ka iek$€ji pabeigta, noapalota t€ze perioda forma. No otras puses, tematiski

3 Funkcionala pieeja saglabata praktiski visos vélakajos muzikalas formveides zinatniskajos p&tijumos un formas
macibu gramatas, tostarp izdevumos, kas veltiti vokalo formu specifikas iepaziSanai (AHanu3 BOKaJIbHBIX
npousBenenwuii, 1988; Xomomosa, 2008).

* Ar dialektisko triadi domata universala, jebkuru procesu raksturojosa i:m:t formula, kas simbolizé procesa
sakumu (initium), turpino$u attistibu (motus, movere) un noslégumu (terminus).
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zanriska dziesmu viennozimiba (siZetiska balade, oda, dabas glezna u.tml.) daudzos
gadijumos ir radijusi ,,ped€jas strofas fenomenu” jeb 1pasas nozimes pieSkirumu dziesmas
dramaturgiskas liknes nosléguma stadijai.

J. Vitols ka muzikalas formas planotajs un veidotajs

J. Vitola ka dziesmu formas ,,arhitekta un biivmeistara” darbu zimigi raksturo paSa
komponista izteicieni. No Ausekla “Gaismas pils” originala deviniem pantiem komponists
»1lgi ar savu sirdsapzinu kaul&jies”, divus pantus ir svitrojis, citadi neesot vargjis muzikalo
formu glabt (Vitols, 1933: 291). Savukart par “Beverinas dziedoni”, kura tekstu
komponéSanai ieteikusi Rigas LatvieSu biedribas Mizikas komisijas 1891. gada
izsludinatajam kordziesmu konkursam, J. Vitols bazigi sacijis: ,,Lik, kadus tekstus nevajag
izraudzit godalgojamai kompozicijai”, ar to domajot dzejola garumu un taja t€loto notikumu
daudzumu (Vitols, 1933: 291). Tacu, ka zinams, komponists lieliski ticis gala gan ar So, gan
daudziem citiem izverstu dzejolu tekstiem. Acimredzot tieSi tadel, ka planosanas stadiju
uzskatijis par svarigu kordziesmas tapSanas dalu, bet nevainojami sabalansétu muzikalo
formu — par svarigu darba rezultata raditaju.

To apstiprina vairaku pétnieku atzinas. Luk, dazi piemeri no Jekaba Graubina rakstita.
Vins wuzsver, ka lielajas dziesmas J. Vitolam Joti svarigi panakt viengabalainibu un
nepartrauktibu — ,,saistit domu pie domas nepartraukta pliiduma un ta radit veselu dziesmas
formu” (Graubins, 1944: 364). Turklat, ,ta ka teksti ir arkartigi individuali, tad tie paver
visdazadakas modificeéSanas iesp€jas parastajas formas un pavisam jaunu formu radiSana”
(Graubins, 1944: 364). Tacu to darot, ,formas parskatamibas un uztveres vieglums tiek
panakts ar gudri ieplan€tiem atkartojumiem” (Graubins, 1944: 364). Citétajam J. Graubina
domam pievienoju vél Jana Zalisa atzinu, ka J. Vitols ,,primaro nozimi piedévé sava maksla
formai ar tas logiskajam konsekvencém [..]. Secinajums: vienigi forma ir tas zelta trauks, kas
spej saglabat satura mainigas un nemainigas vertibas. Ne improvizacijas plisma, bet gan
stingri miizikalas izbiives principi vadijusi Vitolu raditaja darba” (Zalitis, 1944: 390).

No J. Vitola kora dailradei raksturigajiem ,,muzikalas izbtives principiem” priekSplana
izvirzas divi — strofiskuma princips un reprizes princips.

Strofiskums — dziesmas formveides baze

Viens no formas skaidribas raditajiem J. Vitola kordziesmas ir dzejas strofas ka
jédzieniskas vienibas respektéSana, miizika to interpretgjot ka periodu vai uz viena tematisma
balstitu attistoSu posmu — miuzikas strofu. Atkapes no §1 principa verojamas tikai retos
gadijumos un vienmer saistitas ar kadu 1pasu mérki. Visuzskatamakaja veida strofiskuma
princips realizgjas strofu forma un tas paveidosS. Te dazi pieméri teiktajam.

- Strofu forma (a a a...) pirma panta muizikas materials talak tiek izdziedats vairakkart
ar jauniem vardiem. PaSas muzikalas strofas forma var bt jebkadas struktiiras
periods (“Mezezers”, “Dieviskais mirdzums”), vienkarsa divdalforma ka pants ar
piedziedajumu (“Jau loga izdziest saules stars™), vienkarSa divdalforma ar tematiski
patstavigu papildinajumu (“Nogrimusi pils€ta”, “Latvijas skolotaju himna”).

- Variétu strofu forma (a a; a,...) pantu atkartojumos tiek saglabata melodija un
strofas struktiira, bet mainas faktiira, kora instrumentacija, kas var veidot savu

® Vacu tradicija ar terminu dziesmas forma (Liedform) saprot vienkarsu divdalformu un vienkar3u trijdalformu.
Strofika sakpoto formu raksturojumam tiek lietoti apzim&umi Strophenlied (strofu dziesma), variirtes
Strophenlied (variétu strofu dziesma) un durchkomponiertes (,,caurkomponéta” dziesma) (Kiihn, 2001: 166).
Saja raksta tiek lietota diferencétaka strofu formu klasifikacija, kas labak spgj atklat un skaidrot vokalas
formveides procesus.
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dramaturgijas likni, radot sakotng&ja téla pakapenisku paraugsmi (“Riga pirku sirmu
zirgu”, vairakas tautasdziesmu apdares).

- Variantstrofu formas (ay1 aw, avs...) pamatpazime ir vienadi vai loti lidzigi strofu
sakumi un dazadi turpinajumi. Pieméram, balade “Karalis un bérzlapite” sastav no
Cetram variantstrofam. Sizetiska stastijuma d€] izverstaka ir caurviju attistiba
veidota III strofa, bet pedgja, atbilstoSi balades tradicijam, beidzas ar peksnu,
dramatisku apravumu. Variantstrofu forma J. Vitola miizika saméra plasi tiek
saglabajot strofas struktiiru un muzikala tematisma raksturigus elementus, reagét uz
dzejas blakust€liem. Tas vérojams, pieméram, “Himna” (“Tev, latvju tautas...”), kas
veidota salikta trijdalforma ar divam variantstrofam vidusdala (4 strofas:
aR // byi/ byoll aR).

- Caurvijstrofu forma (a b c...) veidojas tad, ja muzikalo notikumu izklasta gaita
katrai dzejas strofai atbilst tematiski patstaviga miuzikas strofa. AtSkiritba no
caurviju attistibas ka vispar&ja principa un caurvijformas ka fragmentaras, teksta
paveérsieniem tieSi sekojoSas atrises, caurvijstrofu forma saglaba muzikala
vestljuma dalijumu dzejas pantiem atbilstoSos miizikas posmos. Caurvijforma ,,tira
veida” Vitola kormiizika tikpat ka nav sastopama. Pat, piem&ram, miniattras “Rita
dziesma”, “Diena beidzas”, “Ménestin$ meloja”, kur mizika patie$am reagé uz
katru teksta iezim&tu niansi, tomér ir samanama vienkarSas divdalformas
,virsvadiba”. Turpretim caurvijstrofu forma J. Vitola darbos sastopama biezi —
komponistam ta Skitusi piemérota gan plasaku dziesmu attistibas fazu
noform&umam, gan dziesmas kop&jai formai. Pieméram, Rudens teksta seSas
strofas, pa pariem apvienotas, veido struktiiru //:a://:b://:c://. Katru posmu parstav
ekspozicijas tipa periods, bet tos apvieno Ligo! refréna motivs.

- Sizetiskos vai nosaciti sizetiskos dzejolos ar garakiem tekstiem panti parasti tiek
grupéti atbilstosi teliem. Lidz ar to miizikas posmi kliist plasaki un caurvijstrofu
forma partop par kontrastu sastatformu, kuras biititba ir tematiski patstavigu,
kontrast&josu un pietickami izverstu formas dalu rindojums. Posmu patstavibas déel
kontrastu sastatforma ir radnieciga saliktajam formam. Noskaidrojot katras dalas
funkciju, formas modeli iesp€jams precizet, gan rékinoties ar to, ka virknei izversto
kordziesmu iesp€jamas vairakas formas interpretacijas.

Ja kontrastgjosie posmi ir divi, var runat par saliktu divdalformu (AB). Tadu sastopam
baladé “Daugava” (6 strofas: A (a/b/b) B (c</d e))®, ,paganiski-genialaja ditiramba”
(J. Vitols) “Trimpula” (6 strofas: A (a/bywi/by2) B (¢/ Cai/ C1)), arTi viru kora dziesma
“Staburadze”. P&dgja sniedz Ausekla dzejai tipisku t€lu pretnostatijumu — skumja Staburadze
Daugavas krasta un brivas tautas nakotnes vizija. Starp abam vienkarSajam trijdaJu formam
izskan pirmsikta saite. Formu individualizé pirmas dalas tematisko elementu iepludinajums
otraja, kas ,,laimigo” B dalu lauj dzirdet ka ,,skumjas” A dalas transform&tu variantu.

® Ar simbolu x< (3aja gadfjumd c<) formu shémas tiek apziméts J. Vitola kordziesmas bieZi sastopams uz
patstavigas strofas teksta bazes veidots posms — pirmsikta saite uz reprizi vai kodu. Sajos posmos maksimali
koncentréta veida J. Vitols Tsteno caurviju attistibas principu, ilustréjot vai psihologiski akcent&jot katru
konkr&tai situacijai svarigu detalu. Par §m formveides ipatnibam raksta autore zinoja komponista 150. jubilejas
atcerei veltitaja starptautiskaja zinatniskaja konferencé Jazeps Vitols: personiba, dailrade, konteksti 2013. gada
10.-12. oktobr1 JVLMA referata “Situacijas gleznas Jazepa Vitola a cappella kormiizika”.

120



11l STARPTAUTISKA ZINATNISKI PRAKTISKA KONFERENCE ,,MAKSLA UN MUZIKA KULTURAS DISKURSA”

1. tabula
Jazeps Vitols / Auseklis “Staburadze””’
[ I 11 v V VI VI VI
Daugavina mamulina Celies augsa, Brivi laiki Latvija!
asarotus vilnus vel... Staburadze!
a(13) ax(9) a(l3) b <pirmsikta saite (14) | ¢(9) caal(9) aw(9) cia.(9)
la-(re)-la (nenoturiba) La- (si;fa#)-La- (re;la)-La

Kontrastu sastatformai pilniba atbilst “Beverinas dziedona” risinajums (ABCd<E).
Bet, pieméram, “Saules svétku” skaidrojuma tikai individuala sajiita izSkirs, kuram
apzim&jumam dot prieksroku — vai saukt to par triju dalu sastatformu (ABC) vai divu dalu
sastatformu ar patstavigu un izverstu ievadu. Dazadi tulkojama ir “Karalmeitas” forma
(ABCc<AB;) (Lindenbergs 2001: 12). Dazadi skaidrota ir ar struktiira ABCB; A, kas iezZimg&jas
kora glezna “Davids Zaula priek$a” — ka koncentriska forma (Klavins 1972: 100), ka salikta
trijdalu forma (Lindenbergs 2001: 32). ST raksta autores skatijuma, svarigi ir respektét
muzikalas dramaturgijas aspektu, kas te saistits ar konflikta izvérsumu vidus zona (BCBy);
tade] snaudosas valstibas telojumu malgjas dalas pilniba var dévét par prologu un epilogu.
Lidziga situacija veidojas balade “Rikisi un Mezavecis” (ABCA): galvenie notikumi un
konflikts aiznem kompozicijas centralo dalu (BC), tadél malgjas dalas (sniegota klajuma
telojums) drizak saucamas par ,,gleznas rami”.

Reprizes principa sadarbiba ar strofiku

Agrak izskan&juSa tematisma atgrieSanas peéc citiem muzikalajiem notikumiem jeb
reprizes princips ir viens no ,uzskatamakajiem” muzikalas formveides skaidrotajiem.
Vokalmiizika daudzos gadijumos it ka varctu iztikt bez reprizém — teksts pats par sevi jau
noapalo dzejoli. Tomér Vitols reprizi izjiit ka formveides svarigu sastavdalu, tade] vienmer to
izmanto tad, ja atgriezas sakotn&jais t€ls vai dzejas teksts, bet daudzreiz ari tad, ja dzeja
nemaz neprasa muzikas atgriesanos.

Atkariba no strofu skaita un t€lu izvietojuma var veidoties dazadi reprizes formu
varianti. Ta, piem&ram, vienkarSaja trijdalforma ar attisto$u vidusposmu (a / aqs/ a;) €rti jutas
dzejoli ar tris pantiem (“LugSana”, “No Dieva savienoti”’, “Ziemas sv€tku dziesma”,
“Sveiki”), taCu tai piemérota tiek ar1 Cetru pantu dziesma “Par kalniem un lejam”
(@/all a/l a;). Tapat dazadu strofu skaitu sastopam dziesmas, kas sacerétas vienkar$a
trijdalforma ar kontrastgjoSu vai kontrastgjosi attistoSu vidusposmu: tris pantus ietver
“Vakara” (a/ bc/ a;) un “Bralis méness” no cikla “Tris ¢iganu dziesmas” (a / b/ @1), Cetrus —
“Tas Kungs ir augsamcelies” (a// b/ b1/l a;) un “Dziesmas vara” (a// bau/ Can// @1), piecus —
“Beérzs tirelt” (a // b/ b/ c<// a;). Savukart vienkarsa divdalforma ar reprizi (a / a;zd1) ieklaujas
tiklab “Celinieka” divas strofas (a/ba), ka “Milestibas dziesmas™ no cikla “Tris ¢iganu
dziesmas” tris strofas (a // ba / ba).

Interesanti atzimét, ka divos jaunibas darbos ,,ar daudzam strofam” noapalotu formu
komponistam palidz&jusi izveidot rondo forma ar tai raksturigo divkarSo pirmas t€mas
atgrieSanos: dziesma “Latvju meitina” (5 strofas: a/b/a/c/a) un “Svéts bridis” (7 strofas:
allblcllall dl ell a). Tik ,tira veida” rondo formu J. Vitola vé&lakajos darbos vairs
nesastopam.

Tacu nebiit ne katra dziesma, kuras beigas ieraugama sakotn€ja tematisma atgrieSanas,
defingjama ka trijdalu vai rondo forma! Iesp&jami arT citi varianti, kuru pamata ir savdabiga

" Tabulas augseja rinda ar romie$u cipariem ir apzimétas dzejas strofas, bet nakamaja rinda ierakstiti dzejas telu
atslégas vardi. Divas apaks$€jas rindas sniedz priekSstatu par muzikala tematisma izkartojumu un izklasta veidu,
uzblivju garumu un tonalajiem centriem.
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strofikas un reprizes principa sadarbiba. Svarigako no tiem atspogulo modelis: a/ b/ c... a/l
vai a/ayi/ay...all. Sajﬁ gadijuma nakamas strofas it ka izver§ ekspozicijas perioda
pamattelu tam sekojosa caurvijstrofu vai variantstrofu virkn€. Ja jaunas Skautnes ir
pamattematismam tuvakas, tad labak runat par variantstrofam, bet ja jaunie elementi ir
atSkirigaki — par caurvijstrofam. Tomer ta ka J. Vitola miizika pat kontrastéjoSu posmu starpa
ir spécigi saklausamas intonativas saiknes un arkas, tad ne vienmér robeZza starp
variantstrofam un caurvijstrofam ir stingri novelkama. Tacu jebkura gadijuma Saja formas
modeli muzikalo stastijumu noapalo beigas ,,piekabinata” pirmas t€mas reprize, kas var bt
pilna vai saisinata Piem&ram, dziesma “Dieva ligums” reprizes teikums noapalo triju
variantstrofu vestijumu (ay1/ av/ avs/ av1), bet dziesma “Jau saulé sarti kvélo sils” — triju
caurvijstrofu gaitu (a/b/ ca). Lidzigi procesi, plasakas dimensijas tverti, vérojami dziesma
“Pie brivibas Stpula” (a/b/cd/a;), “Mana tevija” (a/b/c/d/a;), ka ari trijas zemak
analizetajas dziesmas, kuras kora literatiira parasti tiek apliikotas no trijdalibas skatupunkta.

“Dievozolu trijotnes” teksts ietver septinas Cetrrindes. Méginot formu skaidrot no
trijdalu formas pozicijam, rodas jautajums: kuras strofas ,,atdot” vidusdalai? IV strofa no
ieprieks€jam atSkiras ar intensivi polifonu izklastu, bet t€la zina turpina stastu par laimigajam
sendienam. Savukart dramatiska V strofa, kas v€sta par sencu ticibas iznicinasanu, 1suma d¢l
nesp€j lidzsvarot Cetru ieprieks€jo ramo veéstijumu. Nemot véra, ka ari tempa zina no strofas
uz strofu veidojas vienota kapinajuma likne, logiskak Skiet “Dievozolu trijotnes” formu
traktét ka caurvijstrofu formu ar reprizes noapalojumu un kodu.

2. tabula
Jazeps Vitols / Auseklis “Dievozolu trijotne”

I 1 Il \Y V VI VII

Moderato | poco con con moto poco piu poco vivace | Tempo |

quasi moto mosso

andante
...reiz bija dievu sv€tnica zem trijiem ozoliem... Viss izpostits!  ...vai sentévus
atminat?

a (4+6) by (4+7) by, (4+5) C (4+5) dart (9) a (4+6) b; (9)

do sol sol fa do do fa-do

No nakts miega dusoSas dabas t€lojuma Iidz gavilgjoSam jaunas dienas pieteikumam
klausitaju ved dziesmas “Diena aust” nosacitais siZets. Reprizes atsakumam drizak ir
arhitektoniska noapalojuma, nevis dramaturgiski attaisnota materiala atgrieSanas loma, jo
Il strofas teksts jau zZim€ ne vairs nakts, bet rita gleznu. Reprizes strofas 2. teikuma dzirdama
strauja pareja uz kvalitativi jaunu t€lu un jaunu tematismu — fanfaru motivu Diena aust! —
bitiba turpina ieprieks€jo stastijumu. Tade] ar1 $aja gadijuma kop€jo formu labak saukt par
caurvijstrofu formu ar dinamizg&tas reprizes noapalojumu.

3. tabula
Jazeps Vitols / Janis Esenbergis “Diena aust”
1/8 I1/1.-4. rinda I1/5.-8. rinda 1/8
Nakts rasu laista... ...spares &na dus... ...vel duknas peld... ..nakts beidzas:
diena aust!
a (4+6) bar (9) Car (6) ad (4+10)
Lab Lab - Do Lab Lab

Nepartraukta sizeta pavediens caurvij Kri§jana Barona alegorisko stastijumu “Upe un
cilvéka dzive” par strauta celu ka cilvéka dzives un cinpas gaitu Iidzinieku. Pedgja strofa
neparprotami ir reprize ar rezumégjosas kulminacijas funkciju. Bet robezu starp ekspozicijas
un attistibas fazi, ka to prasitu trijdaJu formas logika, viennozimigi novilkt nevar: dzeja
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pretspeks pieteikts jau Il strofa (Bet klintis tam preti kraujas...), kas muzikala zina ka variants
turpina Il strofas lasijumu. Tapéc pilniba iesp&jams formu traktét nevis ka saliktu trijdalu
formu ar izstradajosu vidusdalu (Lindenbergs 2001: 41), bet ka caurvijstrofu formu ar reprizi-
kodu.

4. tabula
Jazeps Vitols / Krisjanis Barons “Upe un cilvéka dzive”
I I i [\ \ VI
..mostas.. | ..sapno.. ..Skersli.. ..CINAas.. ..zaud&jumi.. ..mérkis sasniegts!
a (4+8) by; (11) b, (10) c (9) d< (10) al (16)
Re Si si—Re fa# fa# Re

Peédejas strofas fenomens

Dziesmas kopg&jai dramaturgijai ipasi svarigs ir pédgjas strofas risinajums. Sis
jautajums jau pa dalai tika skarts ieprieks. Tacu ar min€tajiem variantiem vél nav izsmeltas
visas ,,pedgjas strofas fenomena” iespéjas.

Reprizes strofa ka dziesmas kulminacija ir popularakais variants, jo ar vari€tu vai
dinamiz&tu reprizi noslédzas daudzas J. Vitola himniskas un patriotiskas dziesmas. Ari
izteiksmes lidzekli te tradicionali — dinamikas kapinajums, registra paaugstinajums, tempa
ritenuto un ,,izrakstitais” ritenuto (t.i. pareja uz ilgakam no$u vértibam). Sadi tiek pabeigta
“Upe un cilvéka dzive”, Latvijas Konservatorijas atklaSanas svinibam saceréta kompozicija
“Ligai” (kontrastu sastatforma ar reprizi (ABCD<A), viru kora dziesmas “Mana tévija”,
“Brivie déli, jurinieki”, “Trimpula” u.c.

Tac¢u rezumgjuma funkcija reprizei var but arT cita rakstura dziesmas. Piemé&ram,
apcerigaja “Miruso pieminas sv€tkos” péc dazadu blakust€lu atspogulojuma ieprieksgjas
strofas, reprizé€ izcelts muzigas gaismas tels (debesu pulkus oziannam sveiksim). Savukart
izcili smalkaja un jiitigaja “Bérzs rudeni” pédgjas strofas izskana skumjas kapina Iidz galg;ji
skaudrai vientulibas sajiitai.

Pédeja strofa ka dziesmas kulminacija bez reprizes atkartojuma. Lai cik mili
J. Vitolam ar1 butu reprizes atkartojumi, virkn€ dziesmu kulminacijas sajiita ped€ja strofa tiek
panakta, nelietojot tematisko reprizi, bet ievedot jaunu tému. Tada dzirdama baladiskajas
dziesmas “Pie Dzintara juras”, “Varona sirds”, spekpilnaja “Karoga”. Protams, ar1 “Gaismas
pils” un “Beverinas dziedona” nosléguma.

Pedgja strofas izcelums, to saskelot divas dalas. Ipatna veida pedgjas strofas svars
un nozimiba tiek izcelta tajos gadijumos, kad tas teksta ietverti divi kontrasttéli: pirmaja
divrindé — skarbs saasinajums, bet otraja — nomierindjums, atgrieSanas pamattéla noskana.
Viena no agrinaja dziesmam “BarinS” tautiska stila rakstitais pirmais periods izskan tris reizes
(I-111 strofa). Bet IV cetrrind€ komponists asi reagé uz teksta minétajiem skarbajiem véjiem —
veido dramatiski saasinatu posmu, kam seko sakotn&ja materiala reprizes teikums. Lidzigs
panémiens lietots arT dziesma “Pavasars un rudens”, kur p&dgjas strofas pirmaja pusé ielauzas
skarbi rudens véji unisonu frazes veida. Zimigi, ka unisoni izce] arT saskeltas pédgjas strofas
1. teikumu brieduma gadu dziesma “Dies irae” (ar vardiem 7a zeme, ta ir miisu...). Var
secinat, ka visos $ajos gadijumos pieaug ,,muzikalo notikumu” blivums un pédgja strofa
izskan ka jédzieniski svariga kulminacija.

Ipasi izcelama $aja zina ir “Uguns milna”. Dramatisko baladi noslédzosaja sintétiskaja
reprizé-koda ka konspekta reizé€ ar iepriek$€jo dalu tematismu atgadinati visi jédzieniski
svarigakie atslégas vardi.
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5. tabula
Jazeps Vitols / Anna Brigadere “Uguns milna”
L+ 11 i+ 1v V + VI VIL+ VI + X | X(=IV) + XI(=VII)
Situacijas Viesturis domas | Pielavas Cipa Rezumé&jums
raksturojums | iegrimis ienaidnieks
a (10+9) Batc (7+6) Cat (5+5) day (15) 3 (10) bycy(12)
sol sol sol (la) sol Mib, nenoturiba | sol

Pedéeja strofa ka pécvards vai epilogs. Pretejs efekts ir strofam — p&cvardiem, kuras
uz jau izstastitajiem notikumiem atskatas it ka no malas. Te lidzas jau pieminétajiem lielo
dziesmu epilogiem (“Rikisi un Mezavecis”, “Davids Zaula prieksa”) vél izcelama smeldziga
vientulibas kvintesence, kas stravo no dziesmas “Briinas naktis” kodas (no cikla “Tris ¢iganu
dziesmas”), tapat régaina, baisi atsveSinata “Velu kara” transforméta reprize un balades
“Krivu krivs” noslégums. Pedgjais ar savu dzejas gredzenveida kompoziciju un emocionali
slapéto reprizi it ka pauz noslégta apla mitisko simboliku.

Nosléguma lai pieminam vél divu galgji atSkirigu viru kora dziesmu ,,pedgjas strofas”.
Viena no tam noslédz 1890. gada ar nezinama autora pantiem saceréto jaunibas bezbé&diba
dzirkstoSo “Dziru dziesmu ziema”. Tas koda humoristiski parspiléta veida tiek izspéléta
teatrala sadzives ainina, kas noslédzas ar vardiem: “Vel pagali met uguni, sniedz vél, Ans’,
mums gardaju alu!”. Otru noslédz Fri¢a Bardas plasi pazistama dzejola “Dzivite” vardi:
“Sirds mana neratna, sirds mana strauja, / partriksi tomér reiz! Raidaidaida!” No “Dziru
dziesmas ziema” saceréSanas “Dziviti” Skir 35 gadi. Cik “Dziru dziesma” viss ir neparprotami
skaidrs, vienkarSs, ko$sam krasam ziméts (ari forma, kur uz Liedform bazes izaudzéta
Liedertafel manieré veidota salikta trijdalu forma ar saisinatu reprizi), tik “Dzivit€” viss ir
psihologiski smalki izdzivots, daudz pieredz€jusa, dvéselé bagata un mazliet vientula meistara
rokas rakstits. To atspogulo arT forma, kur dzejola piecas strofas izskan parsvara sotto voce
maniere. Strofu muzikalo materialu saista smalkas variantattiecibas, intonativas un tematiskas
arkas, katra panta nosléguma atskirigi atkartotais rezignétais refréns. P&dgjai strofai pieskirts
pécvarda raksturs: Raidaidaida!

6. tabula
Jazeps Vitols / Fricis Barda “Dzivite”
| I 1] v \Y%
a-le (4+5) Av2 R (4+6) avSR (4+4) av2attR (4+4) Ay t alR(lz)
fa fa, Lab, fa mib sib, Lab, fa fa—Fa

Secinajumi

Nosléguma — dazas atzinas, kas izkristaliz€jusas, petot Jazepa Vitola kordziesmas

cies$a dzejas un muzikalas formveides sazobé:

- neraugoties uz brizam loti brivo teksta lastjumu un faktiiras panémienu elastibu
(vardu un frazu atkartojumi, pastaviga asimetrija struktiira, balsu nevienlaiciga
iestasanas, daudzas pauzes u.tml.) komponists stingri respekté dzejas strofiku, kas
uzskatama par vina kordziesmu formas pamatu;

- komponista tieksme veidot [idzsvarotas un noapalotas formas izpauzas loti plasa un
daudzveidiga reprizes principa lietojuma (visdazadakajas ta tradicionalas un
modificetas versijas);

- svariga nozime J. Vitola kormizika piemit tadam specifiskam vokalmiizikas
formam ka variantstrofu formai un caurvijstrofu formai; to plass lietojums un
sadarbiba ar citiem formveides principiem ir viens no biitiskakajiem faktoriem, kas
nodroSina Vitola izverstajiem kordarbiem tik raksturigo vokalas un instrumentalas
formveides principu lidzsvarojumu.
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Summary

Jazeps Vitols’ choir works comprise pieces of different genres — from corals and humble couplet songs
to largely expanded, complicated a cappella and vocal instrumental scores. At the moment the interested people
have access to a three volume edition where all of the composer’s legacy in the field of choral music is
assembled. A cappella compositions for mixed, women’s and men’s choirs are included in the second volume of
this edition (Jazeps Vitols. Choral Music vol.2. Musica Baltica, Riga, 2008). A big part of these pieces live an
active concert life and have joined the golden fund of Latvian choral music. Nevertheless, there are still quite
many songs which are overshadowed by the most popular pieces and are just sometimes met on choir
repertoires. We must acknowledge that also in research of music theoreticians they are shown a little place and
their deepest artistic values are still not recognized.

The masterly of Vitols as choral music composer is expressed in different spheres: in the perfect
expertise of choral instrumentation, in vocally impeccable and expressive direction of voice, in harmony
intensive in modulation and colourfull background. What is more, the composer’s handwriting became more
elaborate, the demands set to choir singers — higher and higher. Also in formation of shape — the research of
which is the subject of the given article, Vitols’ creative work is domineered by individualised untraditional
solutions.

At the basis of the author’s research lies a conclusion that a song is a coproduct of two kinds of art
akin — poetry and music, that is why a deeper understanding of a song is impossible without thorough insight
into the “prime source’, i.e. the poem as the basis of a song. The inner life of the images of an artistically high
value poetry is never translated unanimously ‘correctly’, there are always possible different interpretations —
both in aspect of dramaturgy of relations between images and understanding of the composition of the poem.
This is where one of the most attractive moments of the analysis of vocal pieces is concealed — trying to
understand the way of composer’s creative thought from a poem to a finished score. In other words — to try to
prove analytically which exactly considerations made the composer to choose this and not any other type of
form, how actively he interfered in the composition of the poem, where and how he created the climax of the
piece, how he read side images of the poem — which of them pretending not to notice, which of them accented by
some picteresquely figurative details of texture, intonations, motives of metrorythm. The answers to these
questions revael significant details of a definite piece as well as characteristic features of the composer’s style.

Therefore, to reach the understanding of the process of formation and general form, the author finds
useful and recommends the following ‘methodic steps’ tested in own experience to all the interested in choral
music:

1) to clarify the main and side images of the poem, their mutual relationship and the type of
dramaturgy the poem contains (gradual development of the main image, opposition of contrasts,
conflict between images, solution);

2) to understand the composition of the poem — peculiarities of strophe, means of expression of poetic
language, potentially appropriate means for musical formation (e.g. word repetition in shape of
reprise, refrain, arches);

3) to try to reveal the composer’s view regarding the dramaturgy and composition of poetry, expressed
in the design of the system of musical images and the organisation of the process of musical
unfolding;

4) taking into consideration the already clarified, to define the general form of the song but, if
necessary, to mention also the secondary form or cooperation of several principals of formation.

As a result of analysis carried out in this way, several conclusions have crystallized characterising the
features of musical formation used by Jazeps Vitols in the field of choral music. Here are just a few the most
important:

- in spite of sometimes very free poetry reading and elasticity of textural means (repetitition of words
and phrases, constant assymetry in structure, non-simultanious entry of voices, many pauses etc.) the
composer strictly respects the strophe of poetry, which can be considered the basis of the form of his
choral songs;

- the tendency of the composer to create balanced and rounded forms is expressed in vastly used and
diverse principle of reprise (in the most various traditional and modified versions);

- the specific forms of vocal music like the form of variant strophe and interwinded strophe have
special

importance in Vitols choral music; their wide usage and cooperetion with other principles of formation is one of
the most essential factors securing Vitols extended choral pieces such a characteristic balance of vocal and
instrumental formation principles.
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LATVIJAS NACIONALAS OPERAS SOLISTA KARLA ZARINA
ILGDZIEDASANAS FENOMENS

Vocal longevity phenomenon of the Latvian National opera
soloist Karlis Zarins

Zigrida Krigere
Rigas Pedagogijas un izglitibas vadibas akadémija, e-pasts: rpiva@rpiva.lv

Abstract. The focus of this paper is the analysis and research of the biographical factors that have
influenced the longevity of the voice of opera soloist Karlis Zarins. The following materials have been used:
singer biographies, partially structured interviews with K. Zarins and the doctor Dins Sumerags, internet
resources, researches regarding factors influencing the voice, materials of vocal methodic, the personal stage
experience and the observations from pedagogical practice of the author. It is concluded that the phenomenon of
vocal longevity on stage relates to singers whose qualities of voice keep the characteristics of young and thriving
voice — the freshness of timbre and endurance in an unusually long period of time, which considerably exceeds
the statistical measurements of the average vocal ageing. The longevity of K. Zarins relates to four aspects:
congenial physical and musical talents, the influence of social and natural surroundings, the creation of vocal
competence during the studies and lifelong learning in professional, artistic and pedagogical areas. In this
research, the components influencing K. Zarins phenomenon are observed.

Keywords: Karlis Zarins, Vocal longevity phenomenon.

levads

Zinatné biezi saskaramies ar ideju par cilvéku ka augstako vertibu un ka meérki
sabiedribas attistiba. Musdienas par sabiedribas dzives kvalitates kritériju ir pienemts uzskatit
cilveka labklajibu un veselibu. Sie nosacfjumi visbiezak tiek saistiti ar darbspgjigu, vidgja
gadu gajuma cilvéku paaudzi. Tomer, ka liecina Latvijas Stratégiskas analizes komisijas
petijumi, sabiedriba strauji noveco un péc dazadiem novecosanas raditajiem Latvija ir starp
visvairak novecojusajam desmit valstim pasaulé (Zvidrins, 2006).

Plassazinas lidzeklos publicétajos sabiedribas novecoSanas pétijumu statistikas datos
visbiezak tiek izcelts cilvéka miuza ilgums, mazak pievérSot uzmanibu dzives darbibas
kvalitates ilgtsp&jai, kas uzskatama par sabiedribai un individam nozimigaku problému. Tas
liek pieverst arvien lielaku uzmanibu pétijumiem par pilnvertigu darba sp&ju saglabasanu péc
iespéjas ilgaku laiku.

Vokalaja maksla darba sp&ju zudums un makslinieciskas kvalitates kritums saistiba ar
novecosanu ir bijis aktuals vienmér, jo dziedataju balss novecosana var klat par traucekli
turpmakam skatuves darbam jau no 38 gadu vecuma. Latvijas likumdoSana ir nostiprinats
lémums, ka izdienas pensija pilna apméra operas solistiem var tikt pieskirta no 45 gadu
vecuma péc 20 nostradatiem gadiem Saja statusa, bet profesionala kora maksliniekam no
50 gadu vecuma péc 25 nostradatiem darba gadiem (“Latvijas V&stneSa” tiesibu aktu vortals).
Realitate liecina, ka atsevisku dziedataju vokalas kvalitates ir zudusas ar1 ievérojami atrak.
Nemot véra ilgo macisanas periodu un ierobezotas iesp€jas piemérot specifiskas profesionalas
zinasSanas cita darbibas nozar€, operdziedataja profesijas izvéle var kliit par apgriitinajumu
gan konkrétajam individam, gan ari valsts socidlajiem dienestiem. Tadgjadi pétijumi par
skatuviskas ilgdziedasanas nosacijumiem un kvalitativu darbsp&ju saglabasanu ir butiski visai
sabiedribai kopuma.

Skatuviskas ilgdziedasanas spilgtakais piemérs Latvijas maksla ir Latvijas Nacionalas
operas solists un Jazepa Vitola Latvijas Miizikas akadémijas (JVLMA) emeritétais profesors
Karlis Zarigs, kura izcila skatuviska darbiba aptver gandriz pussimts gadus (49) ilgu laika
posmu. Sava skatuves miiza makslinieks ir iedzivinajis 53 spilgtus operas telus, piedalijies
vairak neka 30 dazadu lielas formas darbu iestudéjumos, atskanojis bagatigu klastu
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kamermiizikas darbu. Jaatzimé, ka lielaka dala no latvieSu komponistu uzrakstitajam solo
dziesmam tenora balsij ir bijuSas ieklautas K. Zarina repertuara. Latvijas Radio fondos
ierakstita vokala muzika makslinieka izpildijuma parsniedz 125 stundas.

Raksta atspogulota pétijuma mérkis ir noskaidrot ilgdziedasanas fenomena
veidoSanas faktorus un apstaklus Karla Zarina dzives gajuma.

Materiali un metodes

Dziedasana ir viens no darbibas veidiem, kuram cilvéki médz veltit, atbilstosi savam
interesém, dazadu dzivesdarbibas laiku. Profesionala dziedasana parasti ir saistita ar
salidzino$i ilgu cilvéka dzivesdarbibas laiku, kas aptver dziedasanai veltitas macibas un
profesionalo darbibu. llgdziedasanas fenomens aptver 1pasi ilgu laiku, kas caurvij visu cilvéka
dzives gajumu un darbibu. Lai analizétu $adu paradibu, to jaskata mijiedarbiba ar visiem
cilvéka dzives notikumiem. Tadg€] par piemérotako petniecibas metodi, kas lautu p€c iesp&jas
vispusigak atklat radoSas personibas veidoSanas procesa apstaklus tika atzita biografiska
metode.

,Biografiska pieeja sociologija veido individa identitates plasaku att€lojumu, nemot
veéra laika perspektivu un identitati balstoSo socidlo saiSu atsegumu. Tiek uzsvérts, ka
biografiska metode vieniga sp&j aptvert cilvéka dzivi kopuma, skatit sakaribas starp cilveka
dzives veésturi un vina sabiedribas vésturi” (Bela-Kramina, 2004: 15).

Visiem cilvéka dzives satura veidiem jeb dzives veidam kopuma ir nozime fiziskas un
garigas veselibas saglabaSanai, kas ir pamats individa ilgmiizibai (Kaplan, Hill, Lancaster,
Hurtado, 2000).

Nozimiga vadlinija dzives gajuma pétijumos ir cilvéka anatomiski fiziologiskajam
dotibam un spgju attistibai. Tie ir butiski faktori jebkuras profesijas parstavim, bet
ilgdziedasanas fenomena gadijuma raisa ipasu interesi.

Cilveka dzives gajuma vadlinijas attiecas gandriz uz visam cilvéka darbibas jomam un
to izkopSana izglitiba ir biitiskakais sabiedribas, institiiciju, pedagogu un vecaku veikums.
Dzives gajuma vadlinijas izpauzas attiecksmé, vertibas, personibas identitate, dzives satura
izvele. Tade] veiktaja pétijuma biologiskais aspekts tika analizéts cie$a vieniba ar
psihologiskajiem, socialajiem un pedagogiskajiem komponentiem, respekt&jot arT to, ka
1z8kiroSa nozime ilgmiziba ir dabas un socialajai videi (Freeman, Herron, 2007).

Tadgjadi, modelgjot ilgdziedasanas fenomena - S$aja gadijuma Karla Zaripa
ilgdziedasanas fenomena — veidoSanas faktoru un apstaklu kopainu, tika nemti véra visi
socialie, pedagogiskie un psihologiskie nosacijumi — ka argjo apstaklu raditi, ta ar1 personibas
iek3@jas struktiiras ietekméti. Ar&jo apstaklu un darbibas ietekmes, ka ari iek3&jas darbibas
subjektivas komponentes un to vienotibu uzskatami atklaj ilgdziedaSanas fenomena
veidoSanas izp€tes komponentu atspogulojums 1. attéla.
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1. attels. Karla Zarina ilgdziedasanas fenomena veidoSanas izpétes komponenti.

Autores veiktaja ilgdziedasanas fenomena atklasmei veltitaja petijuma kopuma tika
izmantoti visdazadakie materiali — pasaulslavenu makslinieku ilgdziedataju dzives apraksti,
zinatnieku atzigas par vokalo balsi ietekm&joSiem faktoriem, vokalas metodikas materiali,
autores personiska skatuves darba pieredze, pedagogiskas prakses novérojumi, interneta
resursi, ka arT intervijas ar LNO foniatru Dinu Sumeragu, tagadgjiem operdziedatajiem un,
protams, ar pasu Karli Zarinu. Saja raksta ietverti tikai tie materiali, kas tie§ak skar pasa Karla
Zarina dzives gajumu, vina maksliniecisko un pedagogisko darbibu un kam ir tieSs sakars ar
§1 musu izcila makslinieka ilgdziedataja sp&ju veidosanos.

Analizgjot socialas vides apstaklus, tika nemtas vera Latvijas kulturvidé pastavosas
tradicijas un sociali vésturiskais fons jau no 19. gadsimta beigam, kad tikai veidojas jauna
latvieSu inteligence kopuma un tas vertibu sist€ma, ka ari Latvijas skolotaju seminaros
dzimusT tautskolotaju kustiba. Baiba Kalke secina, ka vairums latvieSu inteligences parstavju
19. un 20. gadsimta mija savu profesionalo gaitu sakuma bija skolotdji. Vini atradas visu
sabiedrisko un politisko noriSu centra, vini bija dazadu biedribu veidotaji, viet&jas
sabiedriskas dzives organizetaji (koru, teatru vaditaji), piedalijas ari politiskaja kustiba
(Kalke, 2005).

Tautskolotaji deva iesp&ju giit pamatizglitibu vienkarSiem, mazturigiem jaunieSiem, ka
arl ar savu pieméru radija, ka ar izglitibu ir iesp&jams izrauties no ieprieksejas latvieSus
apspiedosas vides un ieklauties Latvijas sabiedribas redzamakaja, aktivakaja dala. Turklat visi
tautskolotaji sapeéma lielisku muzikalo izglitibu, kas savukart radija priekSstatu, ka izglitotam
cilvekam noteikti ir jabiit armT muzikali sagatavotam — japrot spélét viens vai pat vairaki
instrumenti, japarvalda sava balss, lai varétu dziedat vismaz kori. So ideju gaisotn@ risinjas
Karla Zarina bérnibas un agras jaunibas céliens.

Lai ar profesionali ar muziku K. Zarina vecaki nav nodarbojusies, ta gimeng bijusi
atzita vertiba. Tevs spelejis tubu amatieru piteju orkestri, bet matei bijusi skaista izteiksmiga
soprana balss. Makslinieks atceras: ,,Mani senci ir bijusi muzikali cilvéki. Loti skaista balss
bija manai matei. Kad vina maniem bérniem dziedaja prieksa, ta skan&ja ka zvanins.” (Krauja,
2005).

Mate vienmér uzsverusi, ka be€rniem noteikti ir jasanem ne tikai obligata izglitiba, bet
arT muzikala. Tade] gan Karlis, gan masa Skaidrite tikuSi stiti apgiit noSu rakstu pie teva
brala Jana Zarina, kura vadiba Karlis macijies spélét vijoli, bet masa klavieres. J. Zarin$ bijis
patiess miuzikas entuziasts, sakotngji beidzis Vigneru Ernesta Fonologijas un muzikas
pedagogijas instithitu, parvaldijis gan klavieru, gan vijoles spéli. 20. gs. 20.-30. gados spélg;jis
Jelgavas simfoniskaja orkestri, kur taja laika muzicgjusi tadi meistari ka dirigents Leonids
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Vigners un Janis Hunhens. Jana Zaripa tuvakais draugs bijis komponists P&teris Barisons
(Intervija, 16.08.2007.).

Karla Zarina personibas attistiba saskan ar Mihaja Ciksentmihaji radoSuma teoriju,
kura tiek izceltas Cetras radoSumu veicinoSas personibas iezimes. Genétiskie dotumi tiek
nosaukti ka pirma iezime. Sis pétnieks uzskata, ka cilvékam ar absoliito dzirdi vairak veicas
mizika, un §T veiksme vipam stimul€ interesi un mudina to apgiit, kas savukart dod iesp&ju
vieglak radit jaunas idejas. Tomér genétiskie dotumi netiek izcelti ka obligati nepiecieSams
faktors. M. Ciksentmihaji uzsver, ka obligata iezime ir interese par izvéléto darbibas veidu vai
objektu, ko autors dévé par ,,interesi doména”. Neobligats, bet veicino$s faktors — ,,pieeja
doménam” jeb iesp&ja darboties interes€josaja sfera. Liela méra tas ir veiksmes jautajums —
piedzims$anas vieta, vecaki, materialas iesp&jas utt. Tomer tiek atzits, ka ,,ir bérni, kas izcinas
uz augSu nezin no kurienes”. Ka ceturta iezime tiek nosaukta ,,pieeja nozares cilvékiem”
(Csikszentmihalyi, 1997).

Intervija K. Zarin$ atklaj, ka daba un lauku vide ir bijusi vinpam ipasi tuva, sakot ar
lauku darbos pavaditajam vasaram radu meZzsaimnieciba Turaidas apkaimé, kur pirmo reizi
apjausta vélme paSizteikties dziedasana, lidz savai lauku saimniecibai, kura kopta visa muza
garuma. Bérniba iepazita gleznaina un legendam apvita Turaidas ainava un lauku vide
veicinajusi ne tikai fiziski aktivu un veseligu dzives veidu, bet arl attistijusi maksliniecisko
izteli un emocionalitati (Intervija, 09.09.2008.).

S faktora nozimi izce] ar vokalas makslas p&tnieks un pedagogs Viktors Jemeljanovs,
sakot, ka, jo augstaks ir visu dziedaSana iesaistito dabiski attistito muskulu Iimenis, jo

vairak variantu kaut ka savadak vin$ varés piedavat pedagogam. Pédéjam atliek tikai
izveleties variantu, kur§ apmierina viga dzirdi un nofiksét uz to audzékna uzmanibu
(EmenbstaoB, 2007).

ledzimtie fiziskie dotumi

Karla Zarina vokals vienmér ir izc€lies ar spékpilnu dinamiku un skanigumu, kuram
nav Skerslis pat vismasivakais orkestra sastavs. Spilgti izteiktais galvas rezonanses skan&jums,
kur§ koncentréts haimora dobumos un frontalaja pieres rezonatora, pieskir balsij metalisku
spozumu, bet tenoram neraksturigais bronhialas sist€mas tilpums sniedz balsij baritonalu
tembralo piesatinajumu. Tapat ka balss, ta ar1 Karla Zarina varenais stavs ir ka radits operas
varonu lomam. Fiziski sp&cigas miesas biives cilvékam ir daudz lielakas izredzes uz spécigu
balss aparatu, attistita muskulatiira norada uz spécigu diafragmu un citu dziedataja elposana
iesaistito muskulu speku. Lieli kauli biezi nosaka art lielu balseni, kura savukart var but
izvietotas spécigas, lielas balss saites. Tapat lieli vaigu, pieres un deguna kauli var aptvert
apjoma lielaku rezongjosSo platibu jeb ta saukto masku. Interesanti atgadinat, ka anatomiski
liels augums biezak bijis raksturigs basiem, nevis tenoriem, bet K. Zarina spozais augsgjais
registrs parliecino$i norada uz piederibu augstakajai virieSu balsu grupai. Tomér nevar
nemingt vairakas ipasibas, kas atSkir vinu no lielakas dalas ierindas dziedonu — tenoru un
tuvina pasaules dizakajiem dziedoniem.

Apbrinas vérts ir K. Zarinam, kura makslinieks ir vargjis brivi dziedat, 1pasi nemot
veéra, ka vina balss pieder pie dramatisko tenoru grupas. K. Zarina atminas varam lasit par to,
ka vingrinajumos balss ir iesildita [idz pat otras oktavas mibemol (Intervija, 16.08.2007.).

Sadu tenora balss galgjo robezu min viens no ievérojamakajiem misdienu vokalajiem
pedagogiem Rihards Millers, to attiecinot uz loti liriskam tenoru balsim, kuram $o balss
gal€jo robezu sasniegSana ir vieglaks uzdevums neka dramatiskam balstim. Operas tenori ar
vinu skanigo ¢’ (“augstais C”) rada skanas frekvenci, kas atrodas ciesi pie vinu galgjas
fonacijas robeZas. Kaut gan dazi tenori no “vieglas kategorijas”, kas gan nav pa$i piemérota
operali, atras, kustigas pasazas sp&j dziedat otras oktavas re un pat mibemol (Miller, 1993).
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Pasaul€ tenoru grupa lielako uzmanibu ir izpelnijies Enriko Kariizo, kura sniegums vél
aizvien tiek uzskatits par tenora sp&ju augstako virsotni, bet balss ir izraisijusi plaSu interesi
ne tikai publika, bet arT vokalaja zinatn€. Konkrétus faktus min V. Tortorelli monografija
,Enriko Kartizo”. Autors ir izpetijis, ka 4. un 5. augusta 1921. gada avizé “Daily Mail” bija
ievietots otolaringologa Viljama Loida, kuram bija nacies arstét E. Kartizo, raksts. Uzmanigi
veérojot dziedoni, vin$ bija nonacis pie secindjuma, ka dziedona kakls ir arkart€ja paradiba,
patiesam zelta rikle. Vin$ atklaja, ka E. Kariizo balss saites ir ievérojami garakas, neka citiem
ievérojamiem dziedoniem, kurus vinam bija nacies apskatit. Balss saites, kuras parasti meédz
bt 18 mm garuma, bet dazos gadijumos 20-21 mm, E. Kariizo sasniedza 23,5 mm. Specialisti
ir konstatgjusi, ka vina balss vibraciju skaits atbilst 560 svarstibam sekundg, kas nav noveérots
nevienam citam dziedonim, pat Francesko Tamanjo, kuru balss dinamiska spéka zina
uzskatija par fenomenalu paradibu 19. gadsimta vokalaja maksla (Topropesiu, 1965).

Latvija lidzigus pétijumus ir veicis LNO foniatrs Dins Sumerags, kas ir mérijis un
aprakstijis arT atseviskas K. Zarina balss aparata fiziskas ipaSibas. D. Sumeraga mérijjumi
uzrada tenoram neraksturigas, spécigas un garas balss saites, kas var€tu atbilst basa balss
ipasSniekam, bet traheja, lai gan p&c tilpuma ir virs vidgja raditaja, vél ieklaujas tenoram
raksturigo izméru skala. ,,Zarinam no dabas ir liela balss saiSu masa — gan neisto balss saisu,
gan Tsto balss saiSu masa. Balsene ir ]oti liela un, tai pat laika var teikt, pildita ar So balss saiSu
masu, bet tas tilpums ir tenoralais — mazais. Citam tenoram balsene ir mazina un balss saiSu
masa arl ir maza un tadam, ja vins saks dziedat Radamesu vai citu dramatisku lomu, skaidrs,
ka vina balss aparats to neizturés. Tas ir ka kultiiristam — ja tu jau esi no dabas muskulots un
liela auguma, tad tu to vari paveikt.” (Intervija, 25.09. 2007.).

Meistaribas pilnveide miiZza garuma

Pats makslinieks gan visu miiZzu vairak ir palavies uz savam izcilajam darba sp&jam
neka talantu, sakot, ka viga cel§ pa karjeras kapném nav bijis viegls. Ta, pieméram, intervija
zurnalistei S. Raitai Zarins$ stastijis, ka visa, ko vins$ sasniedzis, ir tikai 10 procentu talanta, bet
90 procentu — milzigs darbs. Ja nu vienigi veiksme vinam daudzkart blakus stavéjusi (Raita,
2006).

IpaSu uzmanibu ir pelnijuias makslinieka rado3as darbibas dienasgramatas, kuras
giistam apliecinajumu faktam, ka K. Zarin$ savu solista koncertdarbibu ir uzsacis jau viru kori
“Dziedonis”, dziedot kora solo partijas un piedaloties kora koncertos ar atseviskiem solo
skandarbiem. Uzsakot profesionalas studijas Latvijas Valsts konservatorija, makslinieks aktivi
izvérsa savu koncertdarbibu, studiju laika piedaloties 260 koncertos. Katra uzstasanas tika
detalizeti fikséta dienasgramata, minot uzstasanas vietu, laiku, dziedatos skandarbus un citus
koncerta dalibniekus (Zarins. Radosas darbibas dienasgramatas).

Milzigais repertuara klasts un nemitiga pasanalize norada uz izcilam darba spgjam,
objektivu pasveértejumu un paspilnveidi miiza garuma.

Viens no svarigakajiem profesionalas ilgdziedaSanas komponentiem ir vokalas
tehnikas apguve augsti profesionalu pedagogu vadiba. Studiju sakuma LVK Zarin$ nonak jau
pasdarbiba iepazita vokala pedagoga Osipa Petrovska klas€. Péc diviem gadiem vin$ turpina
macibas Aleksandra Vilumana vokalaja klasé. NonakSana profesora A. Vilumana klasé bija
neapSaubama veiksme, jo A. Vilumanis $aja laika ir ne tikai vadosais LNO basbaritons, bet ar1
lielisku un daudzpusigu vokalo skolu apguvis vokalais pedagogs, kura vokalaja klasé
dziedaSanu apguva ar1 otrs izcilakais latvieSu tenors Janis Zabers. NoslédzoSo balss slip&jumu
K. Zarin$ ieguva prof. Iljas Josifova klaseé Plovdiva (Bulgarija). Saja perioda makslinieks
apguva un nodziedaja vienu no savam galvenajam lomam — Radamesa partiju DZ. Verdi opera
“Aida”.

Talaka makslinieciska attistiba jau notika uz operas skatuves, sadarbiba ar skatuves
partneriem, no kuriem K. Zarin$ ipasi izce]l Péteri Graveli, Mikeli Fiseru, Zerménu Heini-
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Vagneri un Laimu Andersoni-Silari. Ipasi augstu makslinieks vérté sadarbibu ar reZisoru Jani
Zarinu un dirigentiem Leonidu Vigneru, Edgaru Tonu un Rihardu Glazupu.

Pedagogiska darbiba ir neatnemama K. Zarina dzives sastavdala. Uzsakta 1972. gada
un pabeigta 2011. gada. Saja laika izaudzinati daudzi dziedataji, starp kuriem jamin operas
solisti Janis Sprogis, Aleksandrs Polakovs, Ingus P&tersons, Romans Polisadovs, Zigrida
Krigere, Antra BigaCa-Jankava, Viesturs Vitols un daudzi citi Latvijas kultiiras vidé
atpazistami makslinieki. Audz€knu atminas vienmeér tiek uzsverts profesoram raksturigais
aktivais macibu procesa vadiSanas veids, kura vokalais pedagogs ar savu balsi regulari
demonstré studentiem v€lamo skan&jumu, tatad regulari nodarbina savu balsi daudzveidiga
repertuara.

Vislielako apbrinu izsauc K. Zarina balss nenogurdinamiba un vokalais spozums, kas
nemainigi saglabajas visu radosas darbibas laiku. To apliecina 70 gadu vecuma ierakstitais
CD, kura ietvertas vokali sarezgitakas tenora arijas.

Pasaulé ievérojamu foniatru pétijumi liecina, ka, parsniedzot 60 gadu robezu, balss
zaudeé ne tikai slodzes izturigumu, bet ari tadas kvalitates ka intonacija, diapazons un
dinamika. Vizuali var konstatét nepilnigu balss saiSu slégSanos vidusdala un parmeérigu
sasprindzinajumu balss saiSu aizmuguréja dala Iidz pat kausinskrim$lu kontaktam, ka ari
glotadu sausumu un ttsku (Intervija, 25.09.2007.).

Versoties ar jautajumu par misu izcila tenora balss aparata anatomisko noveért€jumu
pie D. Sumeraga, tika sanemta atbilde: ,,Zarina fenomens tiesam ir ilgdziedataja fenomens.
Vin$ izmanto Visus rezonatorus — gan kraSu, gan galvas. Turklat vip$ izmanto jaukto
skanveidi, kas nav tikai — skan galva vai kriitis, bet skan abi. Pirmkart, vin§ mak izmantot visu
savu organismu, visus dobumus, kas rezon&. Otrkart, vinam ir perfekta elpoSanas tehnika. Un
treSkart, vipam atskiriba no parastas situacijas, kad paradas sprauga starp balss saitém lidz ar
vecumu, vinam tada neparadijas, un tas nozimé&, ka vinam balss saiSu masa, muskulu
spriegums un tonuss varétu bt bijis liels dzives laika, varbiit pat virs normala tonusa. Tagad
ar vecumu ta muskulu masa vinam nedaudz samazinajas, bet tas neradija spraugu starp balss
saitém un balss saiSu atrofija neiestajas. Tas ir 11dzigi, ka sporta — ja ir attistiti muskuli, tad uz
vecumu muskulu masa samazinas, bet vina ir v€l funkcionala. Parastam cilvékam 1pasi
atrof€jas balss saiSu vidusdala un paradas sprauga starp balss saitém fonacijas laika, kas dod
liecku gaisu un nevar vairak augSas tik labi panemt, ka agrak. Zarinam, lik, §1 sprauga
neparadijas, vinam ir vél arvien laba balss saisu slégsanas.” (Intervija, 25.09. 2007.).

Ipasi interesants ir arsta subjektivais viedoklis, kura vin$ izsaka atzinumu, ka Karlis
Zarin§ savos speka gados ir uztrengjis pat parmeérigu, forsétu zemsaiSu muskulatiiru, kas [idz
ar vecumu deva negaiditi pozitivus auglus.

Pétijuma rezultati

Pétijuma procesa tika apzinati Karla Zaripa ilgdziedaSanas dazadi komponenti —
iedzimtiec dotumi jeb anatomiski fiziologiskie attistibas pamati, mérktieciga rado$a un
pedagogiska darbiba. So komponentu attistiba pétijuma gaita atklajas lidzsvarota attistiba un
vienotiba. Apstipringjas ari pienémums par profesionalas darbibas mérka veidoSanos agra
bérniba, ko rosinajusi atbildiga vecaku audzinaSanas darbiba. Gimenes vidé veidojusos
interesi par dziedasanu un vokalo profesionalo darbibu turpindja skola, skolotaji, ripigi
atbalstot vecaku uzsakto audzinasanas celu. Tapat atklajas ari liela pasSdarbibas koru un
dirigenta Edgara Tona ietekme uz K. Zarina vokalo attistibu, kas nebija pretruna ar gimené
uzsakto un skola turpinato darbu (Intervijas ar K. Zarinu, 2007, 2008, 2009).

Dziedasana bérniba, miizikas apguve un muzikala profesionala darbiba ir veicinajusi
K. Zarina pozitivas attieksmes ka pedagogiskas vértibas veidosanos pret cilvékiem un kultiiru,
pret dzivi visa miza garuma. Par Karli Zarinu ka Latvija, ta ar1 starptautiskaja sadarbiba
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populars bija veért§jums — ,,labs cilvéks”, kas it ka pieticigos vardos tomer izsaka loti daudz
par liela makslinieka cilvécisko personibu kopuma.

Lai vienota sisttma atspogulotu Karla Zarina ilgdziedasanas fenomenu veidojoSos
komponentus, tika izdalitas Cetras makslinieka personibu veidojo$as pamatvienibas un katra
no tam ieziméti raksturigakie raditaji. Tas atspogulots 2. att€la.

* Fiziski spaciga
kermena uzbave un
balss aparats

* Stabila nervu sistéma
* Muzikala dzirde

* Emocionalitate un
dabiskas muzikalitates
potencials

ledzimtie
fiziskie un
muzikalie dotumi

Profesionala

* Latvijas kultarvidé vésturiski
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dziedasanas tradicijas
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darboties lauku dabas vida
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2. attéels. Karla Zarina ilgdziedasanas fenomenu veidojosie komponenti.

Lai atspogulotu Karla Zarina ilgdziedasanas fenomenu veidojosos komponentus, tika
izdaliti Cetras pamatvienibas, no kuram tika atvasinatas K. Zarinam piemitosas ipaSibas jeb
personibu veidojosie komponenti.

1. ledzimtie fiziskie un muzikalie dotumi.

Fiziski speéciga kermena uzbiive un balss aparats. K. Zarinam ir iedzimta spéciga
kermena uzbiive un tenora balsij netipiski liela balsene ar basa balsij raksturigam
balss saite€m, liels trahejas un visas bronhialas sist€mas tilpums (Sumerags, 2007).
Tas nodroSinaja iesp&jas balsij dabiski attistities dinamiski dabiski un tembrali
piesatinati.

Stabila nervu sist€éma, ko nosaka iedzimtais “temperaments jeb cilvéka psihisko
ipatnibu kopums, ko raksturo ar nervu procesu stiprumu un noturigumu un kas
izpauzas attiecksmé pret apkartni” (LatvieSu valodas skaidrojo$a vardnica). Nervu
sistémas noturigums biezi ir izSkiroSais faktors cilvéka spgjai ilglaicigi parvaret
skatuves stresu un veiksmigi radosi darboties publiskaja telpa.

Muzikala dzirde, kas lidzigi valodai, ir iedzimta sp&ja un attistas darbiba (Aiello,
1994). K. Zarinam raksturiga teicami attistita muzikala dzirde, kas vélak tika
pastavigi pilnveidota muzikali praktiska darbiba, jau bérniba izpaudas ka absoluta
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dzirde (Intervija, 16.08.2007.). Absoluta dzirde nodro$inaja makslinieka sp&ju brivi
inton&t intonativi sarezgitu miziku un to apgut 1sa laika.

Emocionalitate un dabiskas muzikalitates potencials. K. Zarinam raksturiga
emocionala uztvere un dabiska muzikalitate kluva par priekSnoteikumu skatuviski
spilgtam un publiku uzrunajosam sniegumam. V. Mjasisevs un A. Gotsdiners
uzskata, ka muzikalitate, ka viena no personibas Skautném, ir individa iedzimtais
potencials, kas izpauzas un izverSas muzikalas darbibas privbesames,
l'otcnuuep, 1976).

2. Socialas un dabas vides ietekme.

Latvijas kulturvidé vésturiski iedibinatas akadémiskas dziedasanas tradicijas.
Latvija opera jau no valsts neatkaribas pasludinaSanas laika bija viens no
svarigakajiem kultiiras simboliem (Kaktins, 1992).

Iesp€jas uzturties un fiziski darboties lauku dabas vide. K. Zarina bérniba un
jauniba pavaditas vasaras lauku vid€ ne tikai veicinaja veseligu un fiziski attistosu
dzivesveidu, bet ari veidoja emocionalu, dabisku kontaktu ar dabu, kas vélak
atspogulojas emocionali parliecino$as skandarbu interpretacijas.

Dziedasanas ka vertibas atziSana gimené, draugu loka un amatieru kolektivos.
K. Zarina dzivé veiksmigi apvienojas vina pasa interese par dziedaSanu ar gimenes
atbalstu izveletajai profesijai, ka ar1 draugu loks, kur§ galvenokart veidojas no
cilvékiem ar 11dzigam interes€m un veértibu izpratni.

Velme pasrealizéties dziedasana caurvij visu K. Zarina dzivi — dziedasana bérniba
lauku vid€, skola, draugu saietos, pasdarbibas kolektivos, macoties LVK un
turpmak stradajot profesionala solista darbu.

Adekvats paSveért€jums, savu sp&ju apzinasanas. Pateicoties STm 1pasibam K. Zarin$
agri saprata savu 1sto dzives aicinajumu, nezaudgja ticibu savam sp&jam ar1 mazak
veiksmigos macibu laika periodos, ka arT vargja uznemties un kvalitativi sagatavot
visaugstakas gritibas pakapes vokalo repertuaru.

3. Dziedasanas kompetencu veidoSanas studijas un ilgtspejiga muzizglitiba.

Muzikalo dotibu un sp&ju aktiva pilnveide LVK un meistarklasés. Aktivitatei
macibu procesa bija butiska loma K. Zarina atrai makslinieciskai izaugsmei.
Profesionalas, individuali atbilstoSas vokalas tehnikas apguve. K. Zarin$ jau no
savu dziedasanas gaitu sakuma posma ir centies atrast sev piem&rotako vokalo
tehniku, ripigi izveért§jot vokalo pedagogu piedavatas tehnikas ietekmi uz savu
balsi. Tadgjadi K. Zarin§ apguva dziedasanu pie labakajiem Latvijas pedagogiem
un atrada celu pie sev vispiemérotaka pasniedzg&ja, bulgaru profesora I. Josifova.
Teorijas un prakses vienotiba. IpaSa nozime macibu procesd bija aktivai
koncertésanai. Ka liecina K. Zarina radosas dienasgramatas, katrs apgiitais
skandarbs tulit pat tika ieklauts koncertprogrammas un neskaitamas reizes atskanots
publikas prieksa, tadgjadi giistot atgriezenisko saiti.

Refleksija. Sistematiska un preciza savas makslinieciskas darbibas atspoguloSana
radoSajas dienasgramatas visa miuza garuma. Tas norada uz to, ka K. Zarins$ rupigi
analiz&ja katru savu uzstasanos, pardomaja giito pieredzi un izdarija nepiecieSamos
secinagjumus turpmakajai darbibai (ZarinS. Radosas darbibas dienasgramatas).
,Prata darbiba, kura cilvéks interpreté savu ricibu un tas likumsakaribas, pardoma
savu pieredzi un izdara nepiecieSamos secinajumus un labojumus. IzSkir tris
refleksijas Itmenus. Pirmaja Itmeni notiek darbibas analize atbilstigi tiem
principiem un kritérijiem, kas apgtiti teorétiskajas zinasanas. Otraja Itmeni kritiski
noverté (apsauba) pasu So teor€tisko principu atbilstibu un piemérotibu konkrétam
pedagogiskam situacijam, bet treSaja notick visparigaku vértibu apzinasana, ka,
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piem., kas ir cilveks, kas ir sabiedriba utt., arvien paplasinot refleksijas robezas.”
(Pedagogisko terminu skaidrojosa vardnica, 2000).
4. Profesionala makslinieciska un pedagogiska darbiba.

- Darbs LNO, viesizrades, koncertdarbiba, radio un TV ieraksti.

- Sadarbiba ar kolégiem, dirigentiem, rezisoriem ir butisks K. Zarina skatuviskas
ilgdziedasanas aspekts, kuram pateicoties ir veidojusies radosi atbalstoSa vide un
pozitiva, personibu bagatino$a makslinieciska sadarbiba un mijiedarbiba.

- Pedagogiskais darbs JVLMA. Darbs ar studentiem veicinaja radoSus profesionalus
mekl&jumus vokalas balss attistiba. Atrasanas akadémiska vidé veidoja sadarbibu
un pieredzes apmainu ar citiem pedagogiem.

- Nepartraukta mérktieciga pasattistibas vadiba ir galvenais K. Zarina ilgdziedasanas
komponents, kas caurvij visu K. Zarina dzives darbibu. Dzives meérkis ir
pasattistiba. Izkopt 11dz pilnigumam pasSa dabu — lik, kapéc més dzivojam uz zemes
(Vailds, 1976).

- Pogtiskais Oskara Vailda skatijums ir guvis realu piepildijjumu Karla Zaripa
radoSaja darbiba, kura dabas dotais vokalais potencials tika izkopts 1idz pilnibai un
pelniti var tikt deévets par ilgdziedasanas fenomens.

Secinajumi

Apkopojot raksta apliikotas teorétiskas likumsakaribas un to praktiskas izpausmes, var
rezumet, ka jeédziens skatuviskas ilgdziedasanas fenomens ir attiecinams uz dziedatajiem, kuru
balss kvalitate saglaba jaunibai un spéka gadiem raksturigu nemainigumu, tembralo svaigumu
un nenogurdinamibu neparasti ilga laika perioda, kas ievérojami parsniedz dabiskajai balss
novecoSanai raksturigos vidgji statistiskos raditajus. Ilgdziedataji makslinieki turpina regulari
uzstaties galvenokart pirma plana lomas, kas nedod nekadas atlaides balss diapazonam,
dinamiskajai amplitiidai un tehniskajai virtuozitatei.

Radosa cilveka dzives laika un satura vértibas pétamas dabas dotumu, profesionalas
darbibas meérktiecibas un socialas vides ietekmes vieniba. Karla Zarina ilgdziedaSanas
kvalitates izpratne vokalaja pedagogija veido balss aparata anatomiskas uzbtives dotumu un ta
fiziologiskas darbibas attistibas mérktieciga, intensiva un nepartraukta makslinieciska
dziedasana sociali atbalstosa vide.

pa— Sis darbs izstradats ar Eiropas Sociala fonda atbalstu projekta
Fgmggi AS—Co—— “Atbalsts studijam Rigas Pedagogijas un izglitibas vadibas akadémijas
roNDs o TP VA doktora studiju programma ,,Pedagogija”
IEGULDIJUMS TAVA NAKOTNE (Nr.2011/0046/1DP/1.1.2.1.2/11/1P1A/VIAA/009).
Summary

In the ageing research statistics that have been published in the mass media, the emphasis is primarily
placed on the length of a life, paying less attention to the longevity of professional activities. These are
undeniably of greater importance to both the society and the individual. Therefore it is necessary to pay more
attention to the factors, which relate to the human ability to remain productive for a longer period of time.

In the vocal art the loss of work capabilities and the artistic quality has never lost its importance. Based
on the scientific papers, the ageing of one’s voice can start hindering the stage work already at the age of 38.
Taking into account the lengthy period of studies and the limited possibilities of using one’s knowledge in a
different professional area, the choice of becoming an opera singer might become a hindrance to the individual
and also the national social institutions. Therefore the researches relating to prerequisites of longevity on stage
and the possibility to continue qualitative professional activities are important for the society as a whole.

The goal of this paper is to consider the factors and circumstances relating to formation of the
longevity phenomenon of opera soloist Karlis Zarins.

Materials and methods. The following materials have been used: singer biographies, partly structured
interviews with K. Zarins and the doctor Dins Sumerags, internet resources, researches regarding factors
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influencing the voice, materials of vocal methodic, the personal stage experience and the observations from
pedagogical practice of the author. Formation of models has been used to clarify the structure of the longevity
formation. Singing is one of the activities to which a person can devote various amounts of time, according to
their own, personal interests. Professional singing usually is related to a relatively long professional activity.
This includes the vocal studies and also professional activities. The longevity phenomenon that has been
analyzed in this paper relates to an extended period of time, which covers the lifetime of an individual and the
related professional actions. The method of biographical analysis is considered to be the most suitable to fully
observe the formation process of a creative personality.

Results. In the process of the research the components of the longevity of Karlis Zarins have been
revealed — supportive social environment, the influence of nature and rural environment, the congenial
characteristics or the factors of anatomical developments, the studies of vocal technique under the guidance of
professional tutors and targeted creative and pedagogical activities. These factors have been developing in close
unity. Also it was proven that the creation of professional goal starts already in early youth, relating to a
responsible child rearing work from the side of parents. The interest in relation to music that was started in the
family, was further developed in school by teachers who supported the work done by parents. The great
influence of conductor Edgars Tons and the amateur chorus was observed on the vocal development of
K. Zarins. This just followed on to what was already started in the family and school. The singing in childhood,
vocal studies and professional musical activities have influenced the development of positive attitude towards
people, culture and life in general. Deserving of special attention are the diaries of creative activities, which
vouch for the active concert and operatic work of K. Zarins. The enormous repertoire and continuous self-
analysis indicates enormous work capabilities, objective self-evaluation and development during all of the
lifetime.

Conclusions. It is concluded that the phenomenon of vocal longevity on stage relates to singers whose
qualities of voice keep the characteristics of young and thriving voice — the freshness of timbre and endurance in
an unusually long period of time, which considerably exceeds the statistical measurements of the average vocal
ageing.

The values of a creative person’s lifetime can be evaluated only as a whole of natural qualities, the
determination of professional actions and the social environment. The longevity of Karlis Zarins vocal qualities
can be attributed to the anatomical attributes of the vocal instrument and determined and intensive use of it in a
socially supportive environment.

Literatiira un avoti

1. Aiello, R. (1994). Music and Language: Parallels and Contrasts. In R. Aiello, & J. Sloboda (Red.),
Musical perceptions (p. 40-63). New York: Oxford University Press.

2. Bela-Kramina, B. (2004). Dzivesstasti ka sociali  vestijumi.  Skatitts  24.01.2012.
http://www.dzivesstasts.lv/ admin/content_files/Bela_ DISERTACIJA.pdf .

3. Csikszentmihalyi, M. (1997). Creativity. New York: Harper Collins Publishers.

4. Freeman, S. Herron, J. C. (2007). Evolutionary Analysis 4" ed.: Aging and Other Life History
Characteristics. Pearson / Prentice Hall.

5. Kaktins, A. (1992). Dzives opera. Riga: Liesma.

6. Kalke, B. (2005). Latvijas tautskolotaji 1905. gada revolicija. Referats starptautiskaja konferencé LU
“Informdcija, revoliicija, reakcija: 1905-2005" (83-88).

7. Kaplan, H., Hill, K., Lancaster, J., Hurtado, M. (2000). A theory of human life history evolution: Diet,

intelligence, and longevity. Evolutionary Anthropology: Issues, News, and Reviews. Volume 9, Issue

4. (p. 156-185). Wiley-Liss, Inc.

Krauja, V. (2005). Latvijas operas legendai — jubileja! Latvijas Avize, 06.07.2005.

9. “Latvijas VestneSa” tiesibu aktu vortals. Valsts un pasvaldibu profesionalo orkestru, koru,
koncertorganizdciju, tedatru un cirka makslinieku izdienas pensiju un baleta makslinieku pabalsta par
rado3o darbu likums. Skatits 13.10.2012. http://www.likumi.lv/doc.php?id=90806.

10. Miller, R. (1993). Training Tenor Voices. New York: Schirmer Books.

11. Pedagogisko terminu skaidrojosa vardnica. (2000). Sastadijis autoru kolektivs V. Skujinas vadiba.
Riga: Zvaigzne ABC.

12. Raita, S. (2006). 45 gadu krajums. Neatkariga Rita Avize, 03.03.2006.

13. Vailds, O. (1976). Doriana Greja gimetne. Riga: Liesma.

14. Zvidrigs, P. (2006). Demografiska attistiba Latvija 21. gadsimta sakuma. Riga: Zinatne.

15. EmenssHOB, B. (2007). Pazsumue conoca. Koopounayus u mpenune. I3gatensctBo JlaHs.

16. Mscumes, B., lotcaurep, A. (1976). Umo ecms mysvikarvbrnocms? Cosemckasn mysvika. No. 3. 81-85.

17. Toptopemmu, B. (1965). Oupuko Kapyszo. Mocksa: My3bIKa.

®

136


http://www.dzivesstasts.lv/%20admin/content_files/Bela_DISERTACIJA.pdf�
http://www.likumi.lv/doc.php?id=90806�

11l STARPTAUTISKA ZINATNISKI PRAKTISKA KONFERENCE ,,MAKSLA UN MUZIKA KULTURAS DISKURSA”

18. Intervija ar Karli Zaripu Riga 2007.gada 16.augusta (autores pieraksts)/diktofona ieraksta
atsifrejums (JVLMA arhivs, L — 11752).

19. Intervija ar Karli Zaripu Riga 2008. gada 9. septembris (autores pieraksts) / diktofona ieraksta
atSifrejums (JVLMA arhivs, L — 11752).

20. Intervija ar Karli Zarinu Riga 2008. gada 16. septembris (autores pieraksts) / diktofona ieraksta
atSifrejums (JVLMA arhivs, L — 11752).

21. Intervija ar Karli Zarinu Riga 2009. gada 4. janijs (autores pieraksts) / diktofona ieraksta atSifrejums
(JVLMA arhivs, L — 11752).

22. Intervija ar Karli Zarinpu Riga 2009. gada 29. janijs (autores pieraksts) / diktofona ieraksta atSifrejums
(JVLMA arhivs, L - 11752).

23. Intervija ar Dr. Dinu Sumeragu Riga 2007. gada 25. septembri (autores pieraksts) / diktofona ieraksta
atSifréjums (JVLMA arhivs, L — 11752).

24.Karla Zarina rados§as darbibas dienasgramatas (K. Zarina privatais arhivs).

137



11l STARPTAUTISKA ZINATNISKI PRAKTISKA KONFERENCE ,,MAKSLA UN MUZIKA KULTURAS DISKURSA”

MUSIC AS ALTERNATIVE TO IMPROVE THE QUALITY OF LIFE
FOR ADULT PEOPLE WITH DISABILITIES

Miizika ka alternativa dzives kvalitates uzlaboSanai pieaugusajiem ar
specialajam vajadzibam

Aldona Moceviciene
Rézeknes Augstskola,
Klaipeda City Social Suppport Centre,
e-mail: almoenator@yahoo.com

Abstract. Each person's life pattern depending on the personalities are different from other individuals
while life model is characterized by the same criteria: human individuality, human vital activity, an individual's
ability to carry out those activities, activities influencing factors (biological, psychological, socio — cultural,
environmental, political — economical), the individual's life expectancy.

Optimizing the life quality of people with disabilities are three very important indicators which develops
others to personal self-awareness, self-development and self-expression: integration into society, socialization
and self-realization.

Social Care House goal — to ensure the rational and efficient network of services that fully meet the
needs of residents and allow full integration into community.

Using music therapy techniques can be developed auditory and visual perception, language sharpness,
motion flexibility and coordination and body control what can be applied meaningfully and efficiently in
everyday life, at the same time as helping for a person to adapt in the environment and facilitating persons near
communication.

Object of research — individuals with moderate to profound intellectual disability optimization the
quality of life through music / art therapy techniques.

Study aims — to investigate adults with intellectual disabilities life quality optimization in the context of
music therapy methods and techniques.

In this work was used qualitative and quantitative research methods: theoretical, diagnostic, empirical.

Keywords: acceptable behaviour, approach to disability, capacity limit, integration, life quality,
mentally disabled, music, music therapy, self-expression, self-esteem, self-realization.

Introduction

Public welfare is rising rapidly. Recent advances in science, medicine, education and
other areas applied and used in practice for the sake of human quality of life. New life
conditions forming a new values of society and new norms and standards of behavior in
human communication.

These persons who have some form of disability and do not meet the community's
standards of communication are still not acceptable. This is especially for people with middle
and / or deep intellectual disability. This setting determines from the Soviet era shaped public
opinion about the fact that all the inhabitants in SU are healthy people. Mentally disabled
persons have been isolated from the society in special closed institutions (pensions), and their
existence was known only for for short cirle of people / specialists. This occurence J. Ruskus
(Ruskus, 2001) is called as "social capsulization phenomenon”. From nowadays was done a
lot of changes in laws and real life situations but we have situation that the public does not
know how to deal with people with such kind disabilities. Citizens are afraid of them, ignored
or even openly mocking. However, the approach to disability and disabled people must
change, the expansion of democracy and tolerance ideas in the world are acceptable in
Lithuania too what we can find in The Act Equal Opportunity (2005). Socialization problems
are solving in G. Kvieskiene (Kvieskiené (2003), Cymru (2000), RuSkus (2002)) researches.

The current period in Lithuania law provides an opportunities for people with middle
and deep intellectual disability to improve their capacity limits what we cand find in. But still
now unfavorable surrounding and physical and social environmental factors — a closed space,
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lack of work, creative activity and communication limite these persons self-expression and
fulfillment resources. However, they have a need and in the National Antidiscrimination
programmme (2006) is writen that the have a right to live quality life within the limits of their
capacities. Therefore, society should offer appropriate services to people with mental
disabilities to optimize quality of life.

Precise definition of the term "quality of life" is not easy, because the each person is
unique, with a distinctive system of values, needs and opportunities. To select the measure of
the quality of life most versatile factors, but the main factors are: individual personal health
(physical and mental, and social), the need to communicate and realize their potential in the
surrounding environment. Satisfaction of both the disabled and the ‘healthy’ shows and
describes the quality of living. C. Sutton (1999), A. Bakk and K. Grunewald (1997) and other
scientists recognize and affirms in the researches that handicapped people need to realize
specific needs, then their quality of life would be optimal in the scop of their abilities.

We understand the concept of music therapy as a treatment. From the Greek ,,therapy*
word derives its meaning to attend, support, help, treatment. If we look more deep, it would
mean that the therapy is planned, the emotion-oriented, trust-based communication between a
qualified, the public recognized healer and the sufferer.

There is a definite and important music influence on human emotions, feelings,
physiological reactions and known and used since ancient times. Based on this idea is laid the
theory of music therapy. Impact of music on human health, activities, and social interaction
studied a number of foreign experts as O. Bonde (2001), D.Campbell (2005, 2006),
L. O*Grady and K. McFerran (2007), E. Ruud (2006), G. Deker-Foight (2003).

Thus, we can state that the music is the main therapeutic tool, because the music:

- is non-verbal language. It is understanable for person of any age, background,

religion, disability, level of musical education, social stratum;

- stimulate, regulate our emotions. The sounds allow a person to concentrate to
his / her body spirit and music;

- affects our mood. Clear rhythm, fast paced melodious music makes a person to
move, disappear grumbles, enjoy the life, feel self-confidence, loss feeling of
inferiority. Calm, gentle music brings back good mood, removes negative feelings
and sensations;

- stimulates physiological responses. Music has a great impact on our body and the
physiological functioning of the various organs (eg, heart rate, blood pressure,
muscle activity, head illness);

- stimulates the activity of the brain, activates the thinking and cognitive reactions;

- may reveal psychological problems (eg, personal crises, behavior, emotions,
thoughts, phobias) and make positive decisions. The use of specific music therapy
techniques to break free from the stereotypical norms of behavior and thinking,
change the world view;

- used by people groups. And it does not matter what it is music, it is important that it
affects each and every member of the group identity;

- change space and time perception.

Intimate interaction, caring for the client health, safety, trust-based environment
allows the client actively to participate in the sessions, gaining self-awareness and self-
expression skills.

The problems of socialization of disabled people in Lithuania using art therapy
methods as medium are solved V. Aleksiene (Aleksiené, 2001, 2005), J. Sinkuniene
(Sinkiiniené, 2005). These researchers studied more children and young people with a variety
of mental (and complex) disability issues and opportunities to adapy methods of art therapy.
R. Bruzga (Briizga, 2005) and J. Talockiene-Zebrauskiene (Talockiené-Zebrauskiené, 2005)
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wrote about the practical experience and methodology how to organize mentally disabled
adults musical activities. Some information about socialization using music can find in
A. Gaizutis (Gaizutis, 1998) research. However, researches in Lithuania for adults with
intellectual  disabilities influence of musical - cultural activities on their
socialization / rehabilitation processes and optimization the quality of life a little.

Researching A. Piliciauskas (Pili¢iauskas, 2005), K. Rudestam (1998), 1. Yalom
(2006), D. Beresneviciene (Beresneviciené, 2003), K. Rogers (2007) scientical articles can
find that music therapy (and art therapy in whole) is very close with a psychotherapy. Music
therapy is based on humanistic psychotherapy by C. Rogers and A. Maslow theories.
Humanistic theory approach "here and now" allows to listen to your inner impulses, to hear
the true desires, to satisfy the expression. As well as music therapy is based on the
behaviourist theory of psychotherapy ideas too. According to social learning theorists
A. Bandura and W. Mishel and developed theories in music therapy for clients are granted
access more productive using their creative potential, more positive assessment of their
capabilities and moresatisfaction of / in their environment. Through music, art can solve even
complex personal emotional expression, understanding, management of the problem. This is
very important because the demonstration of emotions can turn into a internal tension,
moodiness, aggression (pointing to himself, the environment and other people), and even
disease.

The current period in Lithuania law provides an opportunities for people with middle
and deep intellectual disability to improve their capacity limits. But still now unfavorable
surrounding and physical and social environmental factors — a closed space, lack of work,
creative activity and communication limite these persons self-expression and fulfillment
resources. However, they have a need and right to live quality life within the limits of their
capacities. Therefore, society should offer appropriate services to people with mental
disabilities to optimize quality of life.

The aim of article — to find an answer to the question: Are you sure this path —
integration and social status improvement in the society through music therapy techniques —
leads to life quality related values — human dignity, self-esteem and self-realization promotion
for adult persons with mental disabilities?

Methods

The research seeks to explote and identify what influence of music therapy techniques
for adults with moderate to profound disabilities using them in sociocultural activities and are
these methods and forms suitable in integration into society, optimizing the quality of life
within the limits of their capacity.

Object of research — individuals with moderate to profound intellectual disability
optimization the quality of life through music / art therapy techniques.

Study aims — to investigate adults with intellectual disabilities life quality optimization
in the context of music therapy methods and techniques.

Target group: adult individuals with moderate to profound intellectual disability living
in Social Care House.

Obijectives of the study:

1. Investigate the mentally disabled adult behavioral tendencies at their leisure time,

during music activities and after the music sessions.

2. To find out public opinion about mentally disabled adults integration through the

sociocultural activities.

3. To analyze mentally disabled persons opinion about their participation in cultural

musical community activities
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The methodology of research. Living with mental illness may form a distinctive
communication, behavior and thinking norms, which are not always acceptable to the
public / society. The study will try to find an answer to the question: Is music therapy
methods and techniques organized by socio-cultural activities an appropriate form for people
with intellectual disabilities to integrate into society and to optimize the quality of life in the
scope of their abilities.

In this work was used qualitative and quantitative research methods:

1. Theoretical: foreign and Lithuanian researchers work analysis and summary, video,

photo collection of material and summary.

2. Diagnostic: casual observations, observations during music lessons, observations

after the music lessons.

3. Empirical: questionnaire, interviews with persons with disabilities, comparative

anglysis.

This research was conducted 6 months in Stonai¢iai Social Care House (Plunge
district, Lithuania). In the research participated 9 social workers, who work directly with
target group individuals.

Persons with disabilities musical workshops were monitored 2 months for 0,5 hours
daily. The observations carried out the author of article and social workers.

Observation of music therapeutic workshops was conducted 6 months. Workshops
were held once a week in a fixed time. Was organized individual and group music therapy
workshops.

Observations after music therapy sessions was conducted immediately after the
session. The observations carried out by social workers working with clients involved in the
research.

The research included total 54 residents (23 men, 31 women ). Of them:

- 24 people with significant intellectual disabilities;

- 30 people with moderate intellectual disabilities.

12 clients participated in individual music therapy sessions and in group. 8 person
participated only in individual music therapy sessions, 34 residents participated only in group
music therapy sessions.

Results

After alalysis of theoretical, diagnostic and empirical qualitative-quantitative research

methods we can draw the following results:

1. According to the Lithuania social policy provisions, persons with mental
disabilities have equal access like all to live a full fledged life. The most important
point of quality of life for people with average and a significant intellectual
disability — health (emphasis not only on the physical, but also mental health).

2. Health promotion (at the same optimization the quality of life) require to meet
specific needs such as: to know better the environment and adapt here, try to
express emotions as possible positive. Need of new services in the organization,
new opportunities to apply new methods in practical work with adult people with
mental disabilities that helps efficiently to meet the special needs of disabled, such
way at least partially compensate their disability and help them to adapt to
society's established behavior and communication norms.

3. The power of art for personalities (including the mentally disabled) is still
underestimated in physical and psychical development processes. Art enriches
people with moderate to profound intellectual disabilities spiritual world, develops
the ability to understand him / herself and the environment what is prerequisite the
development of higher quality of communication and collaboration.
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4. Literature and materials analyzing music therapy (as one part of the art therapies)
methods as a form of alternative treatment for people with various disabilities in
Lithuania are low. Therefore, research in this area is needed. Theory adapting in
practice would enable more effective raising the life quality for people with
disabilities.

5. Using music therapy the residential core — through conscious communication
between therapist and client, bridging the gap between music and life, to
strengthen and nurture the inner and the outer world interfaces.

6. Music workshops raising people with disabilities self-awareness, expanding
guantitative and qualitative expression capabilities, increasing their self-esteem
and enable self-realization through art — cultural activities, socio-cultural projects
and contribute effectively integration into society and thus to optimize the quality
of life in the limited possibilities.

7. Monitoring analysis confirmed the theoretical arguments that music workshops
allows on residents increasing self-confidence, his/her self-esteem changing
behavior and communication standards, there is need for self-realization through
the day to day activities.

8. Public opinion anglysis showed that the need for communication and cooperation
between the “healthy” (“normal*) and the disabled is recognized, and welcome in
the process of integration through art — cultural activities.

9. Music - cultural activities help and accelerate people with different kind
intellectual disability socialization and integration into society.

10. Confirmed hypothesis that adults with moderate to significant intellectual
disabilities living in Social Care House have the potential to optimize the quality
of life within in the limited conditions through music therapy methods.

Conclusion

Using music therapy techniques can be developed auditory and visual perception,
language sharpness, motion flexibility and coordination and body control. These skills can be
very meaningful and efficiently applied in everyday life, at the same time as helping for a
person to adapt in the environment and facilitating persons near (parents, caregivers, nurses,
social workers and others specialists and relatives) communication.

Lots which emphasizes an artistic, therapeutic, cultural and communication value of
music and value of communication through music methods. However, much less spoken
about value of music in the social implications. Isle of sociability can be measured by how it
helps people to integrate into society, to adapt to its requirements or vice versa — to resist the
social environment and revolt.

Kopsavilkums. Ikviena cilvéka dzives modeli ir atSkirigi. Tos raksturo dazadi kriteriji: individualitate,
nodarbosanas, dzives ilgums, individa darbibu ietekméjosie faktori (biologiskie, psihologiskie, socialie, kultiiras,
vides, politiskie, ekonomiskie) u.c. Optimizéjot dzives kvalitati pieaugusajiem ar specialajam vajadzibam, pastav
tris loti svarigi raditaji: integrésands sabiedriba, socializacija un pasrealizacija. Sociala apriipes centra mérkis
ir nodrosinat racionalu un efektivu pakalpojumu tiklu, kas pilniba atbilst iedzivotaju vajadzibam un lauj pilnigi
integréties sabiedribd. Izmantojot miizikas terapijas metodes, ir iespejams attistita dzirdes un vizualo uztveri,
valodu, kustibu elastibu un koordindciju, kermena kontroli, ko var efektivi piemérot ikdienas dzive, Vienlaicigi
palidzot pielagoties vidé un veicinot personas komunikacijas spéjas. Pétijuma mérkis — izpétit dzives kvalitates
optimizaciju pieauguSajiem ar specialajam vajadzibam, izmantojot miuzikas terapijas metodes un panémienus.
Saja darba tika izmantotas kvalitativas un kvantitativas pétniecibas metodes.
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DZOZEFS KONRADS - LITERATURAS UN MUZIKAS
MIJIEDARBIBA

Joseph Conrad - Interaction of Literature and Music

Marite Opincane
Rézeknes Augstskola, e-pasts: mariteo@tvnet.lv

Abstract. The aim of the paper is to investigate the role of music in Joseph Conrad’s life and works, as
well as study the reflection of the writer’s writings in the works of the 20™ and 21 centuries” world composers.
The research has been based on the synthesis of the different methods — biographical, historically- cultural,
literary-historical and semiotical.

The cultural layer of J. Conrad’s artistic world view is essential also in Latvian literature and culture,
and it can be viewed in the context that is topical in modern Latvian literary theory. Research of the Western
literary icons is topical at present. Excellent knowledge and comprehension of music influenced the development
of J. Conrad as a personality and a writer. And the outstanding literary works of the modernist writer inspired
the composers of the 20" and the 21* centuries all over the world to create the famous music compositions.

Keywords: Chamber opera, compositions, impressions, influence, literary works, modernism, music,
music tunes, novella, opera, semiotics, sounds.

levads

Literatiras un mizikas mijiedarbiba anglu rakstnieka Dzozefa Konrada dzivé un
dailrad@ ir divpus€ja — rakstnieks miléja miiziku un bija liels tas pazingjs. Opera palidz€ja
vinam parvarét dailrades krizi, jo tieSi operas ipatnibas vin$ smélas iedvesmu saviem
vélinajiem darbiem. Savukart komponisti visa pasaulé — gan Dz. Konrada laikabiedri, gan
20. un 21. gadsimta skanrazi rada iedvesmu saviem miizikas sacer€jumiem, lasot rakstnieka
darbus. Skaistums un eksotika Dz. Konrada dailrad€ vienmer ir simboliski. Vina jiiras proza ir
parpilna ar krasu, gaismas un tumsas, €nu, skanu, cilvéku, lietu, juras un debesu aprakstiem.
Raksta mérkis ir izpétit miizikas lomu Dz. Konrada dzivé un dailrade, ka ar1 apskatit
rakstnicka dailrades atspogulojumu 20. un 21. gadsimtu pasaules komponistu dailradg.

Materials un metodes

Ka noradija Dzerards Dzins-Obrijs, DZ. Konrads biezi ar sajismu atcergjas vakarus,
kurus vins jauniba, ap 1875. gadu, bija pavadijis Marselas opera. Vins$ bija saglabajis spilgtus
iespaidus par DZakomo Meierbéra un Dzuzepes Verdi operam, ka ari Zaka Ofenbaha
operetém (Jean-Aubry, 1924: 38-39).

Opera biezi tiek minéta Dz. Konrada dailrad€, 1pasi Malajas perioda darbos. Romana
»Almeijera kaprize” Babala¢i mierina Lakambu, atskanojot vipam ariju no Dz. Verdi
“Trubadara” uz leijerkastes (Conrad, 1992: 88-89). Ari sarunas temats starp Misis Traversu
un Tomu Lingardu romana ,IzglabSana” piektaja dala ir opera. Tas it ka iezim& gan
romantiskas attiecibas starp viniem, gan vinu attiecibu samakslotibu. IzieSana caur pa
Belaraba vartiem Lingardam pie rokas Misis Traversai bija ka uzieSana uz kraspas skatuves
operas aina. Lingards stasta vinai, ka reiz ir noskatijies operas izradi Melnburna, un, lai gan
vin$ nevar atceréties izrades nosaukumu, ta vinam Skita ,realaka neka jebkas cits dzive”
(Conrad, 2000: 300-301). Kopa ar muziki un Vagnera pétnieku, rakstnieku Fordu Medoksu
Fordu, Dz.Konrads uzrakstija darbu ,Nozieguma Vagneriska daba”. Gramata ,,Dzozefs
Konrads: atminpas” F.M. Fords raksta, ka DZ. Konrads klausijas R. Vagnera operu
»Nibelungu Gredzens”, kad rakstija romanu ,,Nostromo”. Operu un romanu vieno stasts par
zelta korumpé&joso dabu un par milestibu ka glabinu. Gan opera, gan romans beidzas ar tidens
skatiem, tie it ka m&gina aizskalot projam Jaunumu.
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DzZ. Konrads labi zinaja un mil§ja R. Vagnera operas un izmantoja to ictekmi savos
daildarbos. Rakstnieka R. Vagnera aliizijas palidz vipam izprast mitu un miiziku, kas pacel
literatiiru pari realismam uz milas, melu un naves mitologiju. Dz. Konrada novele ,,Septinu
salu Freija”, viens no vismuzikalakajiem rakstnieka darbiem, atspogulo vina intereses gan par
operu, gan muzikas varu. Skana dominé pari visam citam sajatam jau noveles sakuma.
Lasitajs novelé ir ar1 klausitajs, stastfjumu papildina naratora komentars. Rakstnieks telu
veidosana izmanto skanu. Piemé&ram, Himskérka smiekli atklaj vipa zemiskos nolikus.
Stiirmani Sulcu vislabak raksturo vina balss noskana, visas noveles gaita tas raksturojuma ir
izmantoti muzikas termini, pieméram — ,,vina skaistas balss patikamas modulacijas” (Conrad,
2009: 404). Bailu bridi Sulca balss ir salidzinata ar kraukla kércieniem, jo apburoais tonis ir
pazudis (Conrad, 2009: 424). Sis piemérs atspogulo mijsakaribas starp balss tonalajam
niansém un t€la emocionalo stavokli. Nozimigi un simboliski ir tas, ka klavieres ir att€lotas ne
tikai ka monstrs, bet tas ir ar1 varenakas par cilvéku. Jau pirma klavieru, ka domingjosa spéka,
pieminéSanas teksta ieskicé Freijas lielo varu, kad vina tas sp€lé. Vienmér sapratigo Freiju
miuzika aiznes neprata augstumos:

.»(..) Freya would sit down to the piano and play fierce Wagner music in the flicker of
blinding flashes, with thunderbolts falling all around, enough to make your hair stand on
end.”! (Conrad, 2009: 386).

Kad Dzaspers dodas jiiras brauciena, vina sakuma siita vinam skiipstus pari ideniem,
izmisigi cenSoties paust savas jitas no liela attaluma. Saprotot savu pilinpu veltigumu,
apzinoties to, ka vinas zesti un pat valoda ir nepietickami komunikacijas lidzekli, vina
atgriezas istaba, lai spélétu klavieres:

»And to shout — what? What word? What phrase? No; it was impossible. Then
how?...She frowned, discovered it, dashed at the piano, which had stood open all night, and
made the rosewood monster growl savagery in an irritated bas.”? (Conrad, 2009 419).

Dz. Konrads pat salidzina vinas klavierspéli ar $avieniem — firing shots (Conrad, 2009:
419).

Miizika pieskir Freijai mitiskas, parcilvéciskas Tpasibas, uz ko norada ari vingas varda
semantika. Noveles sakuma rakstnieks apraksta vinas muziku ka 1idzigu sirénu dziedajumiem,
ta pievilina Dzasperu un vin$ noenkuro savu kugi tik tuvu sauszemei, ka var dzirdét Freiju
spelgjam (Conrad, 2009: 386). Saja dramatiskaja aina vinas muzic&$anai ir tik varens un
biedgjoss speks, ka vardarbigais Himskerks vinu burtiski aizrauj projam no vinas
klavierkrésla, lai liktu vinai partraukt muzic€t un iegtitu varu par vinu:

It was best to ignore — to ignore. She went on playing loudly and correctly, as though
she were alone, as if Heemskirk did not exist. That proceeding irritated him.

“Come! You may deceive your father,” he bawled angrily, “but I am not to be made a
fool of! Stop this infernal noise . . . Freya . . . Hey! You Scandinavian Goddess of Love! Stop!
Do you hear? That’s what you are — of love. But the heathen gods are only devils in disguise,
and that’s what you are, too — a deep little devil. Stop it, | say, or I will lift you off that stool!”

Standing behind her, he devoured her with his eyes, from the golden crown of her
rigidly motionless head to the heels of her shoes, the line of her shapely shoulders, the curves
of her fine figure swaying a little before the keyboard. She had on a light dress; the sleeves
stopped short at the elbows in an edging of lace. A satin ribbon encircled her waist. In an

! “Freija apsédisies pie klavierdm un spélés kvélo Vagnera miiziku Zilbinosu uzplaiksnfjumu mirgona, zibeniem
sperot visapkart, kas beigas liks jlisu matiem sacelties gaisa.” (Seit un turpmak no angju valodas tulkojusi
M. Opincane.)

2 Un izkliegt — ko ? Kadu vardu? Kadu frazi? N&, tas nebija iespgjams. Tad ka?... Vina sarauca pieri, saprata, ko
dartt, metas pie klavierém, kuras visu vakaru bija atvertas un lika rozkoka monstram mezonigi dardet aizkaitinata
basa.”
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access of irresistible, reckless hopefulness he clapped both his hands on that waist — and then
the irritating music stopped at last.”® (Conrad, 2009: 413).

Arvien atrodoties miizikas vara, Freija iesit vinam plauku un aizskrien projam, atstajot
vinu nepratigi kliedzot un aizklajot ar rokam seju, kas tagad ir tumsi kiegelsarkana (Conrad,
2009: 414).

Nepratigas sievietes — pianistes t€lam ir literari priekste¢i. Regula H. Trillini uzsver,
ka daudzi klavieru daildarbi ietver vienu no trijiem scenarijiem: pirmais, pievilciga sieviete
mirst pie klavierém, vai arT vinas nave tiek ieprieks paredz&ta; otrais, klavieres pasas klust par
atminas zimi, atdzivinot personisko vai veésturisko pagatni; vai, sievietes pianistes t€ls jau ir
pagatné, parasti vipa ir mirusi, bet vingu atceras (Regula H. Trillini, 2009: 117). Tomér
DZ. Konrads ir rakstnieks — modernists, un vina pieeja ir atSkiriga. Lai gan Freija mirst
noveles beigas, vinas navi neizraisa miizika. Vina klaviermiizika vaja DZaspeu un Himskerku,
kameér vina ir dziva:

“He saw her — a vision plain, close to, detailed, plastic, coloured, lighted up — he saw
her hanging round the neck of that fellow. And he shut his eyes only to discover that this was
no remedy. Then a piano began to play nearby, very plainly; and he put his fingers to his ears
with no better effect...He bolted out of the chartroom...to the mocking accompaniment of a
ghostly piano.”* (Conrad, 2009: 420).

DZ. Konradam mizika novelé ,,Septinu salu Freija™ ir varas avots.

Amerikanu pianists un komponists no VirdZinijas Dzons Pauels acimredzot bija
pirmais miuzikis, kur§ bija iecer€jis parveidot vienu no Dz. Konrada darbiem par operu.
Apciemojot rakstnieku vina majas 1910. gada, vins piedavaja Dz. Konradam sagatavot operas
libretu, par noveles ,, Tumsas Sirds” motiviem. Rakstnieks sadrima un, ne varda neteicis,
atstaja istabu. ST apciemojuma laika vini vairs neatgriezas pie §1 temata. P&c vairakiem
gadiem, kad DzZ.Pauels sapéma pasttijumu lielas formas darbam, vin$ uzrakstija
Dz. Konradam, kur$ atbildg€ja, ka vin$ uzskata, ka biitu neiesp&jami parveidot visu noveli par
dramatisku formu un piedavaja, ka materials labak var€tu tikt izmantots ka simfoniskas
poémas téma (Randall, 1968: 60). Rezultata Dz. Pauels uzrakstija skandarbu klavierém ar
orkestri ,,N&geru rapsodija”, kura pirmatskanojums notika Karnegi zalé 1917. gada marta.
Velak komponists atcergjas, ka, kad vins sp€léja So skandarbu rakstniekam vipa majas
Osvaldsa klavieru atskanojuma, Dz. Korads esot teicis, ka kop$ vin$ sacis rakstit, vina
augstakais mérkis bijis, lai viens no vina stastiem partaptu par operu (Randall, 1968: 61).

Pasa DZ. Konrada milaka opera bija Zorza Bize 1875. gada tapusi ,,Karmena”, kuru
vip§ pirmo reizi redzgja Marsela. Dz. Konrads apgalvoja, ka So operu vin$ noskatijas
Cetrpadsmit reizes (Galsworthy, 1927: 82). Vin$ uzdavinaja jaunai sievietei Emilijai Briskelai,
pret kuru vin$ juta simpatijas, operas klavieru partitiru un parskira lappuses, kamér vina

3 ,Vislabak bija nelikties ne zinis — nelikties ne zinis. Vina turpinaja spélét skali un pareizi, it ka biitu viena, it ka
Himskerks neeksistétu. Tada riciba kaitinaja vigu.

,, Nac! Tu vari apmanit savu tévu,” vin$ dusmigi auroja, ,,bet mani tu nepataisisi par mulki! Partrauc So elles
troksni... Freija... Paklau! Tu skandinavu milas dieviete! Izbeidz! Vai tu dzirdi? Tiesi ta tu esi — milas. Bet
paganu dievi ir tikai mask&jusies velni, un ta ari tu esi, tum3s mazs velns. Izbeidz, es saku, vai es nocel3u tevi no
ta krésla!”

Stavédams aiz vinas, vin$ iznicindja vigu ar skatienu, no vinas sastingusas, nekustigas galvas lidz kurpju
papéziem, no vinas labi veidoto plecu linijas, vinas smalka auguma Inijam, kas nedaudz $tpojas pie klaviatiiras.
Vinai mugura bija viegla kleita, ar isam piedurkném, kas pie elkoniem bija apdarinatas ar mezgineém. Atlasa
lenta aptvera vinas vidukli. Uznakot neatvairamai, neapdomigai bezceribai vins stingri aptveéra vina vidukli — un
tad kaitinosa miizika beidzot apklusa.”

* ,Vins redzgja vinu — skaidru, tuvu, detalizétu, plastisku, vieglu viziju — vin$ redz&ja vinu apskaujot ta tipa
kaklu. Un vin$ aizvera acis tikai, lai saprastu, ka pret to nebija zalu; Tad klavieres atskangja tuvu, loti skaidri;
Vins aizspieda ausis, bet tas nelidzgja ...Vin$ izsteidzas no karSu telpas... spokaino klavieru nirdziga
pavadijuma vajats.”
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spel&ja un, iesp&jams, dziedaja (Najder, 1983: 179). DZ. Konrada d¢ls Boriss stastija, ka tévs
vargja svilpot arijas no Z. Bizé ,,Karmenas” un no Pjetro Maskanji operas ,,Zemnieka gods”.
DZ. Konrada suns tika nosaukts par Eskamiljo, par godu Z. Bizé Toreadoram.

Velakajos dzives gados, par kuriem ir saglabajies vairak dokumentalu liecibu,
DZ. Konrads operu apmeklgja retak. 1915. gada 8. oktobri, nedélas nogales brauciena laika uz
Londonu, vip§ aizveda sievu Dzesiju noskafities Sarla Guno ,Romeo un Dzuljetu”
Seftsbarijas TeatrT un 18 ménesus vélak — 1917. gada 14. maija vin$ apmeklja Sarla Guno
»Fausta” izradi Gerikas teatri. Dzives pédejos gados Dz. Konrads personiski tikas ar
vairakiem komponistiem, ieskaitot Karolu Simanovski, kur§ apciemoja vinu Osvaldsa
1920. gada decembri un Morisu Ravélu, kur§ uzstajas dziedatajas Alvaras kundzes Londonas
maja 1922. gada jalija sakuma. Dz. Konrads vélreiz dzirdéja M. Ravélu 1923. gada 17. aprili,
tieSi pirms sava Amerikas brauciena. Amerika vin$ tikas un apsprieda polu jautdjumu ar
komponistu Ignaciju Paderevski.

G. DZins-Obrijs rakstija, ka Dz. Konrads uzskatija savu romanu ,,Nostromo™ par
vispiemérotako no visiem darbiem, lai to adaptetu ka lirisku dramu.

Dz. Konrada darbi ir iedvesmojusi Cetrus komponistus radit operas un vienu —
kameroperu. Divas operas un kameropera ir anglu valoda, bet par€jas divas — polu valoda.
Operas tika uzvestas laika posma no 1966. lidz 1977. gadam.

,»Jutro” (,,Ritdiena”) ir viencéliena muzikala drama, kuru uzrakstija polu komponists
TadeuSs Bairds, libreta autors ir Jerzijs Sito. Opera tapa no 1964.-1966. gadam, tas pirmizrade
notika VarSavas Liclaja TeatrT Laikmetigas Muzikas Festivala laika 1966. gada 18. septembri.
Sis darbs ir Bairda vieniga opera. 1974. gada tika izveidots operas ieraksts, ta tika radita
televizija — lielo simfonisko orkestri dirigéja Miecislavs Novakovskis, bet dziedatajus dubl&ja
aktieri. 1967. un 1983. gados tika izdota arT operas klavieru partitiira Tika izdots arT Poznanas
nacionala simfoniska orkestra operas ieraksts.1984. gada VaSingtonas Universitaté tika
aizstavéts DZeremija L1 Kartera promocijas darbs ,,Miizikas un dramatisko struktiiru
mijiedarbiba Tadeusa Bairda opera ,,Jutro””. Disertacijas autors raksturo operas miiziku ka
liela méra atvasinatu no mazas trihordu grupas mijiedarbibas, kura apvienojas un izveido
divpadsmit tonu sériju, tomér dodekafonija nav galvenais operas princips. Autors arl uzsvéra
operas libreta pretpadomju dimensijas, kas ta laika Polija bija loti aktualas. Ir japiemin, ka
DZ. Konrada gimene, kas bija polu muiznuieki un patrioti, daudz cieta no Krievijas politikas
Polija, vini tika izsttiti uz Sibiriju, kur rakstnieka mate stipri saslima un mira driz péc
atgrieSanas Polija, kad mazajam Konradekam, ka vinu sauca gimeng, bija tikai 6 gadi.
Dz. Konrada tévs Apollo Korzenevskis, dzejnieks un tulkotajs, mira, kad topoSajam
rakstniekam bija 11 gadi, un vina béres izvertas par Polijas patriotu protesta gajienu. Tas viss
atstaja neizdzeéSamus iespaidus DZ. Konrada apzina, un daudzi negativie téli vina darbos ir
krievi. Disertacija ir ietverts ari operas libreta tulkojums anglu valoda un intervija ar
komponistu T. Bairdu (1981), vina dzives pédg¢ja gada.

Dienvidafrikas komponista Dzona Dzouberta triscélienu opera ,,Rietumu skatijuma”,
kuras libreta autors ir Sedriks Klifs, tapa no 1965.-1967. gadam. Operas uzvedumu veidoja
jaunas operas kompanija Svéta Pankras pilsétas zaleé Londona. Pirmizrade notika 1969. gada
29. maija Kamdenas Festivala ietvaros. Opera tika atskanota ari BBC radio. Pola KirSnera
recenzija par operu tika publicéta Dzozefa Konrada Biedribas zinatniskaja Zurnala
»,Conradiana”. Komponists paskaidroja, ka, lai sasniegtu nepiecieSamos tulkojumus operas
valoda, dazas ainas un t€li tika izlaisti, citi — apvienoti, v&l citi — ieviesti no jauna. Opera nav
anglu valodas skolotaja Pjotra Ivanovica un de S kundzes, un Razumovs dzied pé&dgéjo duetu
ar Teklu pat péc tam, kad vina bungadinas ir parplisusas.

1915. gada DZ. Konrads raksta savam agentam DZeimsam Pinkeram: ,,Es domaju, ka
romans ,,Uzvara” var veidot libretu Pucini operai jebkura gadijuma” (Karl and Davies, 1983:
452). Tsteniba tikai pec 55 gadiem, 1970. gada 13. aprili komponista Ri¢arda Rodnija Beneta
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un libreta autora Beverlija Krosa operas pirmizrade notika Karaliskaja Opera Koventgadena,
Ta bija R. R. Beneta ceturta opera un pirma, ko jebkad bija pasiitijusi Koventgardenas Draugu
Biedriba Karaliskajai Operai. Tika planotas viesizrades Rietumberlin€ un Minhené ar Georgu
Solti pie dirigenta pults. Opera tika atjaunota 1972. gada. Koventgaedenas biblioteka un
muzeja joprojam tiek glabatas fotografijas un dokumenti par operu.

Polu komponista Romualda Tvardovska opera ,,Lords Dzims”, triscélienu muzikala
drama ieguva Monako Prin¢a Pjéra balvu ka labaka 1973. gada opera, bet operas pirmizrade
notika 1977. gada.

2011. gada septembri Londona notika anglu komponista Tarika O’Regana
kameroperas ,,Tumsas Sirds” pirmizrade. Operas libreta autors ir makslinieks, komponists un
rakstnieks Toms Filips. Libretists izradija arkartigu pietati pret DZ. Konrada tekstu. Melu
teéma ir aktualiz€ta kameropera. Kameropera ,,Tumsas Sirds” sanéma dazadas atsauksmes.
Laikraksts ,,The Telegraph” kritizéja kameroperu, uzsverot, ka liclisks teksts ne vienmér
veido lielisku operu. Tiek slavéta orkestra partitira, bet vokalie dziedajumi tiek kritizeti par
parliecigu garlaicibu. Savukart, ,,The Times” uzsver, ka kameropera ir Tsa un neliela apjoma,
bet dramatiski ir loti speciga.

Neliela pétijuma pamata ir dazadu metozu sint€ze: biografiskas, kultiirveésturiskas,
literatiirvesturiskas un semiotiskas.

Secinajumi

Biidams par savdabigu 20. gadsimta kulttiras ikonu, Dz. Konrads ir klatesos$s daudzas
§Tun arT 21. gadsimta makslas izpausmés. Dz. Konrada makslinieciskas pasaules kultiirslanis
ir nozimigs gan pasaules, gan ar1 Latvijas literatiira un kulttra un var tikt skatits konteksta,
kas aktuals miisdienu Latvijas literatiirzinatné. Rietumu literaro ikonu izp&te Sobrid ir aktuala.

Mizika ietekméja Dz. Konrada ka personibas un ka rakstnieka veidoSanos, plasa
skanu daudzveidiba, skanu un miizikas t€li ir izmantoti Dz. Konrada daildarbos. Savukart
slavena anglu rakstniecka — modernista darbi iedvesmoja komponistus visa pasaulé radit
ievérojamus miizikas skandarbus.

Summary

The interaction of literature and music in the life and writings of the outstanding English writer Joseph
Conrad is bilateral — the writer loved music and comprehended it very well. He enjoyed operas of Giacomo
Meyerbeer, Giuseppe Verdi, Richard Wagner, Georges Bizet, Charles Gounod, as well as Jacques Offenbach’s
operettas. He attended a lot of performances at the Marseilles Opera.

Opera is often mentioned in J. Conrad’s works, particularly in his Malay fictions. Opera helped
J. Conrad to overcome a serious crisis in his creative process. The peculiarities of opera inspired the writer in the
later period of his writings.

The composers all over the world in the 20™ and 21 centuries got inspiration from Joseph Conrad’s
writings. The American pianist and composer John Powell was inspired by the novella “Heart of Darkness” and
wrote a symphony poem “Rhapsodies negre”.

J. Conrad’s literary works have inspired several operas, some in English and some in Polish. “Jutro” is a
musical drama in one act by the Polish composer Tadeusc Baird and it was written during the period 1964-1966.
It was first performed in the Theatre Wielki at the Warsaw International Festival of Contemporary Music. Opera
music is largely derived from the interaction of a small group of trichords, which coalesce and produce a twelve-
tone series although the dodecaphony is not the governing principle of the opera. There are anti-Soviet
dimensions in the libretto.

“Under Western Eyes” is an opera in three acts by South African composer John Jouberr. It was
composed in 1965-1967 and its world premiere was given by the New Opera Company at St Pancras Torn Hall
London. In order to achieve some necessary translations into operatic terms some scenes and characters were
abandoned, some were conflated and some- newly invented.

Richard Rodney Benbnett wrote the three acts opera “Victory”, which was performed at the Royal
Opera House, Convent garden in 1970. A musical drama in three acts “Lord Jim” by a Polish composer Romuald
Twardowski won the Prince Pierre de Monaco Prize for the best opera in 1973.
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”Heart of Darkness” is a chamber opera in one act by Tarik O'Regan, with an English-language libretto
by artist Tom Phillips, based on the novella by Joseph Conrad. It was first performed in a co-production by
Opera East and ROH2 at the Linbury Theatre of the Royal Opera House in London on November the 1% 2011
and was directed by Edward Dick. The opera was designed from the outset to be short but emotionally and
dramatically large-scale. There were a lot of press reviews on the chamber opera. ,,The Observer” emphasized
that the brilliance of the new chamber opera lies in its ability to convey all that horror without the compulsion to
show it — the ultimate psychodrama — and to employ music of startling beauty to tell such a brutal tale. "The
Opera Today” pointed out that this is a thrilling new work, in a brilliantly realized production, that the handling
of form and pace is superb. Marlow’s journey is swift but the composer allows for moments of repose and
reflection, effortlessly and almost imperceptibly altering tempo and metre, register and colour.

Beauty and exoticness in J. Conrad’ writings always are symbolic. His sea prose is full of the
description of colours, light and darkness, sound, music, people, things the sea and the sky.

The cultural layer of J. Conrad’s artistic world view is essential also in Latvian literature and culture,
and it can be viewed in the context that is topical in modern Latvian literary theory. Research of the Western
literary icons is topical at present.

Literatiira un avoti

. Conrad, J. (1992). Almayer’s Folly. Oxford: Oxford University Press.

. Conrad, J. (2009). Freya of the Seven Isles. Gloucester: Dodo Press.

. Conrad, J. (2000). The Rescue. London: The Classic Books.

. Galsworthy, J. (1927). Castles in Spain and Other Screeds. London: Heinemann.

. Jean-Aubry, G. (1924). Joseph Conrad and Music. The Chesterian, 6, (November), 37-42.

. Karl, F.R. and Davies, L. (editors). (1983). Collected Letters of Joseph Conrad. Cambridge:
Cambridge University Press.

. Najder, Z. (1983). Joseph Conrad: A Chronicle. Cambridge: Cambridge University Press.

8. Randall, D. B. J.(ed.) (1968). Joseph Conrad and Warrington Dawson: The Record of Friendship

Durcham, N. C.: Duke University Press.
9. Trillini, R. H. (2009). Like Perfect Music unto Noble Words': Gender Metaphors in Victorian Poetry.
Dichotonies: Gender and Music, Heidelberg. 147-162.

OO WN P

~

149


http://en.wikipedia.org/wiki/Chamber_opera�
http://en.wikipedia.org/wiki/Tarik_O%27Regan�
http://en.wikipedia.org/wiki/Libretto�
http://en.wikipedia.org/wiki/Tom_Phillips_%28artist%29�
http://en.wikipedia.org/wiki/Joseph_Conrad�
http://en.wikipedia.org/wiki/ROH2�
http://en.wikipedia.org/wiki/Linbury_Studio_Theatre�
http://en.wikipedia.org/wiki/Royal_Opera_House�
http://en.wikipedia.org/wiki/Edward_Dick�

11l STARPTAUTISKA ZINATNISKI PRAKTISKA KONFERENCE ,,MAKSLA UN MUZIKA KULTURAS DISKURSA”

FUGA LATVIESU KOMPONISTU SAKRALAJOS VOKALI
INSTRUMENTALAJOS DARBOS

Fugue in Sacred Vocal-instrumental Compositions of Latvian Composers

leva Rozenbaha
Jazepa Vitola Latvijas Miizikas akadémija, e-pasts: academy@jvima.lv

Abstract. The aim of the article is to familiarize with the use of fugue and other fugue-type forms in
sacred vocal-instrumental compositions of Latvian composers. The usage of fugues and other related forms in
the contemporary sacred music genres is predetermined by the historical tradition. Already since the baroque
era one of the most important constructive components of sacred vocal-instrumental compositions is fugue. As
regards the Latvian music, the fugue has presented itself forthe first time particularly in the sacred vocal-
instrumental composition. Namely the Gariga kantate (Sacred Cantata, 1887) by Andrejs Jurjans. After
A. Jurjans other composers have used fugue in their sacred vocal-instrumental music: Viktors Bastiks in
Requiem (1979), Romualds Kalsons in oratorium Petrus (1993), Rihards Dubra in cantata Canticum fratris solis
(1997), Romualds Jermaks in Requiem (2002), llona Brege in Requiem (2010) etc.

Keywords: polyphony, fugue, sacred music, sacred music genres, latvian composers.

Fugveida formas polifonija

Raksta mérkis ir iepazistinat ar fugas un tai radniecigo polifono formu pielietojumu
latvieSu komponistu sakralajas vokali instrumentalajas kompozicijas.

Jau vairak neka tris gadsimtus fliga saglaba attistitakas polifonas formas statusu. Ta ir
uzskatama par klasiskas polifonijas augstako sasniegumu, jo ietver sevi visdazadakas
kontrapunkta rakstibas tehnikas iesp€jas, ko uzkrajusi polifonija sava attistibas gaita. Fiiga ir
forma, kas izcelas ar kompozicionalo elastibu, jo sava attistibas cela ir sp&jusi reagét uz
izmainam mizikas valoda un pieméroties muzikalas domasSanas attistibas procesiem, rodot
arvien jaunus izpausmes veidus.

Tapéc ar1 20. un 21. gadsimta fuga joprojam nezaudé savu aktualitati un ir sastopama
gan ka patstavigs skandarbs, gan ka plasaku strukttru vai ciklu dala.

Misdienu polifonijas teorija valdosa ir atzina, ka par fugas galveno un vienigo balstu
un kompozicionalo invariantu uzskatams noteikta veida organiz€ts imitaciju princips (Walker,
2001: 319, Beiche, 1996: 143, Iyopasckas, 2008: 157). Tadgjadi ,,fliga ir imitaciju forma, kas
balstita uz daudzkart€ju vienas vai vairdku polifonu tému atkartojumu dazadas balsis”
(Krupina, 2001: 3). Tiesi $ads kodoligs fugas definéjums, uzsverot redzamakas pazimes, bet
nekonkretizgjot struktiiras nianses, skapaugstuma organizaciju, attistibas pan&mienus utt.,
pierada fugas sp&ju pielagoties atSkirigu laikmetu un stilu prasibam. Tomeér ari 20. un
21. gadsimta — miizikas formu pieaugo$as individualizacijas apstaklos — fugas struktira
paredz vairakus noteiktus, laika gaita nostiprinajuSos raditajus. Fiigas forma stabilais posms ir
ekspozicija, kas ietver secigus témas izklastus visas balsis parasti tonikas — dominantes
attiecibas, bet pécekspozicijas dala p€c biitibas ir briva. Saglabajot imitaciju principu ka
galveno faktiiras organizacijas speku, pecekspozicijas dalas uzbiive var biit dazada. Tomér
taja vienmgr ir divas fazes — attisto$a un noslédzosa (Dubravskaja, 2008: 157).

Zimigi, ka ekspozicijas likumsakaribas parasti respekte ar1 fiigai radniecigas formas —
fugeta un fugato. Fugeta (t.i. maza fuga) lietotie polifonie pané€mieni meédz biit brivaki,
izklasta nereti ir vérojama homofonas domasSanas ietekme. Fugetas attistosa dala médz bt
lakoniska, noslédzosa dala var ari nebut, turpretim ekspozicionala dala parasti Iidzinas
parastai fugas ekspozicijai (Frajonovs, 1987: 62, Walker, 2001: 320). Savukart fugatouzbtive
(t.1. fugai Iidziga, fugeta uzbuve) visbiezak tiesi atbilst fligas ekspozicijas dalai, kura t€mas un
atbildes attiecibas dominé tradicionalas kvartu-kvintu tonalitasu attiecibas. Reizém fugato
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ekspozicijai pievienojas arl attistoSs posms, tacu pec tam attistiba parpliist cita izklasta vai
attistibas veida.

Fuga sakralo vokali instrumentalo skandarbu vesture

Fiigas un tai radniecigo formu pielietojums miisdienu sakralas mizikas Zanros ir
vesturiskas tradicijas noteikts. Jau kopsS baroka laika ir ticis nostiprinats tas sakralo vokali
instrumentalo zanru loks un ari veidojuma modelis, kas pastav turpmakajos gadsimtos un
savu aktualitati liela meéra nezaudé ar1 20. un 21. gadsimta. Biitiska §1 veidojuma modela
sastavdala ir tieSi fuga — galvena briva stila polifonijas forma un Zzanrs. Figa ir ari
nozimigakais polifonas formveides princips kormiizika, turklat ar daudzveidigu un elastigu
strukttiru. 18. gadsimta 2. pusé un 19. gadsimta, neraugoties uz klasicisma un romantisma
miizikas homofona izklasta dominanti, pastav dazadas polifonijas izpausmes. Vadosas
pozicijas polifonas formveides zina saglaba fuga, lai arT nereti transformgjoties un sapliistot ar
homofonajam formam. Klasicisma un romantisma laikmeta tie$i sakralas miizikas Zzanri
visvairak saglaba baroka tradicijas zanra traktejuma un bagatigi izmanto fligas un citas
imitaciju formas (dazi pieméri: J. Haidna dubultfuga oratorijas ,,Radisana” finala dala; fugato
mesas — ,,In honorem” (,,Gloria. Amen”), ,,Mariazeller-Messe” (,,Agnus Dei”, ,,Dona nobis”),
»Nelson-Messe” un ,, Theresien-Messe” (,,Kyrie”) u.c.; figas V. A. Mocarta kormiizika:
»,Gloria” no mesas ,,C dur” (K. 139), ,,Cum Sancto Spiritu” no mesas ,,c moll” (K. 427),
»Kyrie” dubultfiga no Rekviéma u.c.; L. van B&thovena ,,Missa Solemnis” fragmenti u.c.,
F. Stiberta fugas un fugato ,,Gloria”, ,,Credo”, ,,Agnus Dei” no Mesas ,,Es dur”, H. Berlioza
fuga ,,Sanctus” no ,,Rekviéma, Te Deum laudamus” (nr. 1) u.c.).

Pirma fuga latvieSu muzika

Tiesi So tradiciju gaisma, acimredzot, ir veidojusies ar1 virkne latvieSu komponistu
sakralo vokali instrumentalo skandarbu. Zimigi, ka fligas forma latvieSu miizika sevi pirmo
reizi pieteikusi tieSi sakralaja vokali instrumentalaja partitira — Jurjanu Andreja ,,Garigas
kantates” (1887) finala ,,Mostaties stabules un kokles”. Ipasi jauzsver A. Jurjana fligas tiesa,
apzinati izmantota saikne ar Rietumeiropas luteriskajai miizikai tipisku tradiciju — kantati
noslédzosa dala ir veidota ka koralftiga.

Fugas téma, kas ietver vienigo fuigas teksta frazi, pacilati sludina Vis’, kam dvasa ir,
lai slave to Kungu! Ta ir energiska, ritmiski un intonativi spilgta, ipasu aktivitates impulsu
teémai pieSkir kvintas un kvartas l€cieni tas iesakuma. No t€mas intonacijam atvasinatais
pirmais pretsalikums, kas argavilpilnu Aleluja! it ka turpina galveno melodiju, tiek izturcts
ekspozicija un attisto$a posma pirmaja faze.
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1. attéls. Nosu piemérs ,,Vis’, kam dvasa ir, lai slavé to Kungu”.

1

! Seit un turpmak nosu pieméri no |. Rozenbahas privatarhiva partitiram.
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Jauzsver, ka tematiska piesatinajuma zina §1 fuga ir 1paSi groda un bliva — tas
skangjums pilniba balstits uz vienigas t€mas intonacijam, kas caurvij ar pretsalikumus. Visa
fuga ir tikai divas nelielas divtaktu intermédijas, kas pilda saistijuma funkciju, sagatavojot
pareju no ekspozicijas uz attistoSo posmu un savienojot izstradajuma divas fazes.

AttistoSais posms veidots divas faz€s, balstoties uz t€mas tonali skankartisko un
kontrapunktisko attistibu. Pirma faze iezZimg&jas ar témas skang&jumu paral€la minora (fis) un
subdominantes sféras tonalitatés (h, D), ka arl spéciga kontrapunktiska panémiena
izmantojumu — vienlaikus ar t€mas pamatveidu vienkarsa kontrapunkta t€ma izskan ritmiska
paplaSinajuma. Savukart attisto$a posma otraja faz¢ izcelas divi stretu mezgli — trisbalsigs un
Cetrbalsigs. Fugas kompozicijas noslédzosaja dala attistibas intensitate sasniedz jaunu un
augstaku pakapi. Pamattéma turpina intensivu stretveida izklastu, veidojot vairakus
savstarpgji saistitus stretu posmus. Bet galvena fiigas nosléguma dalas ipatniba ir virs
imitaciju fakturas skanosSais kontrapunkts — korala melodija ,,Lai Tévam pateicam”. (Korali
1630. g. sacergjis Martins Rinkarts (Martin Rinckart), bet 1647. g. tas ieklauts Johana Krigera
(Johann Criiger) dziesmugramata ,,Praxis pietatis melica”; koralis kluvis populars ari Latvija
ar tekstu ,,Lai Dievu visi teic”.) Koralmelodija cantus firmus tipa izklasta ilgas nosu vértibas
(pusnotis un veselas notis) briva un neatkariga skan par kora un orkestra balsu veidoto
virmojoso imitaciju straumi.

A. Jurjana sakralaja kompozicija aizsakto polifonas formas pielietojumu turpinajusi
virkne latvieSu skanrazu savos opusos — Viktors Bastiks ,,Rekviema” (1979), Ilona Brege
»Rekviema” (2010), Romualds Kalsons oratorija ,,Petrus” (1993), Romualds Jermaks
»,Rekviema” (2002), Rihards Dubra kantateé ,,Canticum fratris solis” (1997) un citi.
Turpmakais teksts sniedz tuvaku ieskatu dazos no minétajiem piemeriem, paradot nelielu dalu
no visnotal plasas polifono formu panoramas.

Fuigas un fugetas latvieSu sakralajas kompozicijas

Figu ar korali, brivaka tvéruma izmantojis Viktors Bastiks ,,Rekviéma” 6. dala
»Redzi, es saku jums noslépumu”. ST daja veidota no diviem posmiem. Pirmaja ar tekstu no
Jaunas Deribas (1. Kor. 15, 51-55, 57), apcerot naves un muZzigas dzives motivus, mijas
baritona nopietni vestijosi soloposmi ar noskana radniecigdm kora homofonam uzbiivém. Bet
dalas otrais posms slavas pilna himna apvieno korala cantus firmus ar attistitu imitaciju
izklastu. Par cantus firmus V. BasStiks izmantojis luteriska korala melodiju, ko 1613. gada
sacer&jis Melhiors Tesners (Melchior Teschner) ar tekstu ,,Valet will ich dir geben”. Saja
gadijuma komponists lieto latvisko tekstu ,,Lai miisu Dievam slava”. Japiezimé, ka $is koralis
rekvieéma cikla tiek izmantots ari atkartoti — priekSpedeja, 9. dala ar tekstu ,,Es zinu, dzivs
mans Glabgjs” tas skan klasiska Cetrbalsiga koralfaktiira.

Rekviéma 6. dalas epizode ar korali veidota péc koralapdares principiem. Uzbiives
pamata ir viena korala strofa sopranu partija, kurai kontrapunkté intensivs imitacijveida
polifons izklasts pargjas balsis. Koralis sastav no Cetram skaidri nodalitam, kvadratiskam un
simetriskam astontaktu frazém, kas tematiski atbilst shémai aabc, veidojot baroka laika
koraliem tipisko barformu ar tekstu:

,Lal misu Dievam slava, Vins$ devis uzvaru
Caur Kungu Jézu Kristu, miisu Glabgju.

Lai Dievam Tévam slava, Vins devis uzvaru
Caur D€lu Jézu Kristu, miisu Glabg&ju.”
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2. attels. Nosu piemérs ,,Lai miisu Dievam slava”.

Kopuma fliga sastav no Cetriem posmiem un imitacijveida izklastam secigi paklauj
Cetras témas, biitiba veidojot Cetru ar kadencé€m noslégtu ekspoziciju virkni. Korala frazes
nosaka fugas struktiiru un imitaciju auduma balsu tekstu, tacu melodiski pargjas balsis ir
neatkarigas no korala. Korala frazes izskan nedaliti, bez pauzém. Tikai péc b frazes korala
skangjums uz bridi tiek partraukts ar satrauktam kora replikam Kur, nave, tavs dzelonis, lai
péc tam atgrieztos pie himniska dziedajuma.

Ilonas Breges ,,Rekviéma” ieklauta fuga, no vienas puses, apliecina zanra tradiciju (lai
atceramies, pieméram, ,Kyrie” dubultfugu V. A. Mocarta ,,Rekviéma”, fiigas J. Bramsa
»Vacu rekviema”, figas Dz. Verdi Rekviéma ,,Sanctus un Libera me” dalas). No otras puses,
figas formas izvéle lavusi autorei parliecino$i atrisinat ,,Dies irae” dalas dramaturgijas
jautajumu. Proti, Saja plaSaja, kontrastiem bagataja Rekviéma dala fuga izcelas ka viena no
dramatiskajam virsotném, pasam saspringtakajam epizodém.

Fugas teksta izmantotas senas ,,Dies irae” sekvences divas strofas. Atbilstosi teksta
dalijumam ar7 fugai ir skaidra divdalu struktiira:

1.d. Liber scriptus proferetur, / In quo totum continetur, / Unde mundus judicetur.

(Rakstita gramata tiks prieksa celta, kurd viss ir ietverts, no tas pasaule tiks tiesata).

2.d. Judex ergo cum sedebit, / Quidquid latet, apparebit, / Nil inultum remanebit.

(Tad nu tiesnesis kad sédes, atklasies viss, kas apslépts, nekas nepaliks nesodits).

Fuga ir piecbalsiga — to atskano Cetrbalsigs jauktais koris un solistu duets oktavas
dubl&juma, kas parstav vienu polifono Iiniju. Piecbalsibu orkestri dublé attiecigi saksofonu
kvartets un divas klarnetes. Noskanas dramatismu un skarbo speku pastiprina lielo bungu

téma ir saspringta — ritma zZim&uma mainiga, ietver hromatiskas skar,lurmdas 10- 12 skanas,
iezim& pamazinatu intervalu balstus, intonativi specifiskus l€cienus ar turpindjumu l€ciena
virziena. Turklat t€ma ir izveérsta — aptver septinas vai astonas taktis (atkariba no teémas
nosléguma ritmiskajiem un intonativajiem variantiem) un balsis lielakoties iestajas stretveida.
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3. attéls. Nosu piemers ,,Fiugas tema™.
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Fiigas pirmaja dala sniegti pieci t€mas izklasti, kas atbilst ekspozicijas posmam un vél
vairaki t€mu vai nepilnu t€ému izklasti. Tonalaja zina saglabata kvartu — kvintu attiecibas:
téma skan in d un atbilde iestajas in . Pretsalikuma materials ir tieSi saistits ar t€mas
elementiem, tematiski neitralu intermediju nav, 1idz ar to visa skanosa fuigas telpa ir piepildita
ar intensivi imitétu tematisko materialu — rakstura dramatisku, intonativi spriegu,
divpadsmitskanu harmonija balstitu.

Sis fiigas galvena individuala iezime ir saistita ar figas divdalu struktiiru, jo tas otraja
dala imitaciju attistibai ir paklauts t€mas variants — tas apveérsums jeb vertikala inversija.
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4. attels. Nosu piemers ,,Fiigas tema apvérsuma’ .

Struktiiras zina situacija lidziga jau pirmaja dala dzird€tajai — ar1 otraja dala t€ma
izskan piecas reizes divas galvenajas tonalitatés (in f un in c), kam seko vairaki pilnas vai
nepilnas témas papildus izklasti. Talakaja gaita ka fugas pirmaja, ta otraja dala ka attistibu
1pasi aktiviz&joss papemiens tiek izmantota trisbalsiga streta, kas aizved lidz kadencei.

Tadgjadi jaatzist, ka Saja Ilonas Breges ,,Rekviema” fugas formas specifiskais
izteiksmes lidzeklu arsenals (racionali v&sa, lakoniska un vienlaikus intonativi maksimali
piesatinata faktiiras organizacija) spilgti iezimé ,Dies irae” dalas $1 posma draudigo
dramatismu.

Vairakos latviesu autoru vokali instrumentalos darbos fligas forma sastopama ari ka
instrumentalo dalu struktiira, 11dz ar to tembrali izceloties no kopé&ja vokali instrumentala
konteksta. Ka patstaviga cikla dala — 8. dala ,Interludija” — fuga &rgelem ir icklauta
R. Kalsona oratorija ,Petrus”. S1 dala cikla ir gan kopgjas kompozicijas centrs, gan
robezskirtne starp notikumiem P€tera dzive lidz Jézus navei un péc augsamcelSanas (7. dala ir
»Petera aizliegSanas”, kura Péteris aizliedz J&ézu, bet 9. dala — P&tera zveja, kura atklajas
augsamcelies Jezus).

Fiigas t€mas pamata ir divu ar mazu sekundu savienotu kvartu pamatintonacija, kas
caurvij visu oratoriju dazados ritmiskos, melodiskos, tembralos un fakturalos variantos. Saja
varianta kvartu pamatintonacija p€c intonativa zim&uma atgadina krusta motivu -
likumsakarigs intonativais modelis cikla centralajai dalai, kas siZetiski atbilst Jézus naves
bridim.
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5. attéls. Nosu piemeérs ,,Interlidija’.

Sizetiskas situacijas nopietniba So fugas forma veidoto dalu liek traktet ka
koncentrétu, skarbu pardomu epizodi, kura nav vietas ariSkigam emocijam vai kadiem
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dekorativiem elementiem. Tadg] autors to veidojis ka tiras, klasiskas tradicijas veidotu fugu,
ko apliecina sekojoSie analitiskie veérojumi.

Fiigas témai kontrapunkté divi izturéti pretsalikumi, talaka fugas gaitad t€mas un
1. pretsalikuma kontrapunktiska attistiba veido ari vertikali parstatamos oktavas un
duodecimas kontrapunktus. Fiiga ieklautas cCetras intermédijas. Visi fliga izmantotie
tematiskie materiali ir cieSi saistiti un atkartojas atSkirigas situacijas. Kopé&ja fugas struktira ir
trijdaliga, ar skaidri noSkirtu ekspoziciju, attistoSo, noslédzoSo dalu, ka ari v€l papildus
posmu — kodu, kura teéma skan trijas faktiiras balsis, basu ieskaitot, ritmiskaja paplaSinajuma.

Tapat ka R. Kalsonu, acimredzot, ari Rihardu Dubru konkrétas instrumentalas
polifonas formas ieklausanai kantaté ,,Canticum fratris solis” inspir&jusi konkréta t€laina
situacija. Divbalsiga fugeta obojai un mezragam (253.-282. t.) ka atseviska, strukturali skaidri
noslégta epizode kantaté ieklauta starp divam teksta strofam: ,,Slavéts esi Tu, Kungs, par
misu masu zemes mati un Slav€jiet un suminiet Kungu, un pateicieties Vinam, un kalpojiet
Vinam zemiba liela!” (Jorgensens, 1998: 276). Noskanas zina fugeta zimé gaisu, rotaligu télu,
kam zinamu tautiskumu pieskir kvadratiska struktiira, ka ari obojas un mezraga tembri. Posms
skan strauja tempa, trijdalu metra, vieglumu un kustibas impulsu t€mai pieSkir arvien
atkartotie jambiskie motivi. Fugetas prickpilnais raksturs atbilst legendarajam sv. Asizes
Franciska télam — vienkarSam, dzivespriecigam un pazemigam.

6. attéls. Nosu piemers ,,Fugeta”.

Saja konteksta arT fugeta kopuma veidota lakoniska triju dalu struktiira: divi témas
izklasti ekspozicija, divi — attistoSaja posma, viens — noslédzosaja posma. Starp posmiem ka
saites un tonalas parejas ir divas interm&dijas, kas balstitas uz témas elementiem. Abas
intermédijas pielietoti fligai visnotal tradicionali un vienkarsi attistibas panémieni. Pirmaja —
pamattmotivu sekvencveida atkartojumu dubl&ums paralélas decimas un sekstas, otraja —
lejupejosas frazu sekvences. Témai kontrapunkté ritmiski komplementars un intonativi
kontrastgjoss izturéts pretsalikums. AttistoSaja posma (269. t.) veidojas vertikali parstatamais
oktavas kontrapunkts, bet reprize starp t€ému oboja un témas variantu mezraga veidojas briva
stretveida imitacija.

Ka apliecina ieskats fligas un tai radniecigo formu izmantojuma latvieSu sakralajos
vokali instrumentalo zanru darbos, formas 1stenojumu iespé&jas ir dazadas.

- Figas tiek 1stenotas gan ar instrumentaliem, gan vokali instrumentaliem Iidzekliem.

- CieSo fugas saikni ar sakralajiem vokali instrumentaliem Zanriem apliecina gan

fugas formas tradicionalais izmantojums mesa (rekviéma), gan koralfligas
izmantojums luteriskas tradicijas kantates.

- Fuga, tapat ar1 fugeta un fugato, loti elastigi sp€j pieméroties t€lainajai situacijai —

So formu diapazons sniedzas no skarbi dramatiskam vai cildenam noskanam lidz
dejiska vai gavil€josa rakstura miizikai.

Summary
For over three hundred years the fugue has exemplified the highest form of polyphonic status. This
longevity is due in large part to its maliable nature, whose inherant elastic qualities have responded favorably to

changing times and styles. The fugue has remained a relevant compositional tool for generations because it has
been able to react to the demands of changing musical language, techniques and thoughts. It has redefined itself
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in different musical epochs. It is for this reason the fugue remains compositionally viable and can be found in
varied forms in countless 20" and 21 century works.

Very strict and defined princples of imitation are central to fugal organization in the current theory of
polyphonic writing. The fundamental principle of the fugue can be considered to be where primary importance is
invaribly based on iterations of one or more themes voiced throughout the musical texture, where structural
nuances of pitch and thematic development are religated to secondary importance. It is specifically this core
definition that has allowed the fugue to transcend time and remain responsive to the demands of different
musical styles. Yet, even as 20" and 21 centuries looked for individualism in their compositional approach, we
find that the fugue still retains certain characteristics in common with its predacessors. At its foundation is the
exposition which introduces thematic material, predominantly in tonic-dominant relationships, but then the
following episode is now freer in form. As the content of episodic material becomes less rigidily defined, the
initial immitation becomes the chief identifier of the modern fugue. If immitation is the chief organizer of the
fugue now, episodic material and its structure can be greatly varied. What remains constant in this however, is
that the episode still has two identifiable parts — development and some form of return.

It is worth noting that for forms closely related to the fugue — fugetto and fugato — expositional material
is similarly treated. While in the fugato the entrances in the exposition tend to remain more closely related to its
fugal origins with slight variations in the episode, in the fugetta or “little fugue” polyfonic values seem to be less
rigid. It is not uncommon to find homophonic textures in the musical landscape.

Common usage of the fugue (and its related forms) in today’s sacred music finds justification in
tradition. This form has been widely employed in cantata and oratorio since the mid 18" century and presents
itself to be equally viable in 20™ and 21 century composition. It still presents itself to be the primary style of
polyphony in these large scale choral works, but is employed in varied styles and with great variety. Even as
musical style in the second half of the 18" and the beginning of the 19™ centuries exhibits a greater reliance on
homopnony, wide-ranging examples of polyphonic writing can still be found. While the fugue rarely looses its
chief characterisitics, we can see a greater co-existance and overlapping of these textures. The Baroque tradition
of the fugue is most apparent in sacred vocal music during this period.

Following this tradition, there has emerged a significant body of large scale Latvian sacred vocal works.
The technique of fugue first appears in 1887 in Mostaties stabules and kokles (Awake Flute and Zither) in the
finale of Gariga Kantate (Sacred Cantata) by Andrejs Jurjans. More recent works include Viktors Bastiks
Requiem (1979), llona Brege’s Requiem (2010), Romualds Kalsons’ oratorio Petrus (1993), Romualds Jermaks’
Requiem (2002), Rihards Dubra’s cantata Canticum fratris solis (1997) and others.

The number of diverse examples of the fugue (and its related forms) that are found throughout the
sacred cantata and oratorio repertoire substantiates the maliable nature of the this compositional technique.

1. The fugue is used in both vocal and vocal-instrumental music.

2. While in the requiem mass we find a more traditional use of the fugue, the choral-fugue is more

typical in the sacred cantata of the Protestant tradition.

3. The imageryof the fugue ranges for the dramatic to dance-like.
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TELU PERSONIFIKACIJA BERNU MUZIKA S. PROKOFJEVA,
P. PLAKIDA, J. KARLSONA SKANDARBU KONTEKSTA

Image personification in children’s music in the context of compositions by
S. Prokofiev, P. Plakidis and J. Karlsons

Andris Vecumnieks
Jazepa Vitola Latvijas Miizikas akadémija, e-pasts: andris.vecumnieks@jvima.lv

Abstract: Article aims to explore the issues of image personification and show its practical
implementation possibilities in music practice. The purpose of the article — to assess compositions of
S. Prokofiev, P. Plakidis and J. Karlsons. Using analytical and comparative research methods, I will try to show
the differences in personification in S. Prokofiev's symphonic story ““Peter and the Wolf”, P. Plakidis™ symhonic
fairy tale “The Steadfast Tin Soldier”” un J. Karlsons™ “Rural Suite” for symhonic orchestra.

Keywords: Music for children. Image personification: intonative, rhytmic, timbral and by genre.
Specifics of children’s music reception.

levads

Katra miizikas skandarba spilgtumu nosaka vairaki faktori, viens no tiem ir muzikas
spilgta t€lainitba un ar to saistita recepcija. T€lainibas konteksta seviski aktuala ir t€la
personifikacijas probléma, jo Tpasi bérnu miizikas darbos. Komponisti apzinati mégina radit
miiziku tembralas un zanriskas personifikacijas trenéSanai un attistiSanai. Te nepiecieSama
bagata asociativa domaSana, metaforiskas paral€les, t€laini vizuala muzikas klausiSanas
prasme, ka arT prasme muziku uztvert teatrali. Ne velti daudzi skandarbi, kas domati bérniem,
tiek apzimeéti par muzikalas pasakas zanru. Raksta autora ilggadg€ja pieredze, vadot Latvijas
Nacionala simfoniska orksetra (LNSO) izglitojoSo koncertu ciklu bérniem un stradajot ar So
koncertu programmam, lauj ripigi izvertet muzikalos piedavajumus bérnu auditorijai. Raksta
mérkis ir ieskiceét skandarba t€lu personifikacijas panémienus un atklat to IstenoSanas iesp&jas
miuzikas prakse€. [zmantojot analitiskas un salidzinosa pétijuma metodes, raksta tiek izverteti
S. Prokofjeva, P.Plakida, J. Karlsona skandarbi bérniem un atklatas t€lu personifikacijas
atSkiribas minéto komponistu darbos.

Te€lu personifikacijas jedziens un veidi

Tela personifikacijas problematika un ar to saistita miizikas teatralitate ir aktuala
miizikas pétnieciba. No pe&dgjiem meklgjumiem ir jaatzimé J. Nazaikinska (Ha3zaiikuHckuii,
1972; 1982), N. Mihailovas (Muxaiinosa, 2005), J. Kudina (Kudins, 2007), A. Hohlovas
(XoxmoBa, 2009), A. Golovanovas (Tonosanésa, 2013), u.c. niizikas zinatnieku p&tijumi. ST
darba konteksta raksta autors aktualizé t€lu personifikacijas vai “atpazistamibas koda”
(U. Eko termins — Xoxiosa, 2009) probiu. “Témas - personazi” péc J. Nazaikinska
uzskatiem (Hazaiikuuckmii, 1982), var biit gan t€ma, gan 1ss motivs un intonacija, gan ari
akords, faktiiras tips un pasa artikulacija (Xoxmosa, 2009). Lidz ar to t€la pesonifikacija ir
vairakas realizacijas iespg&jas:

Tematiska (intonativa) personifikacija, Kas var izpausties ka vadtéma, galvenokart
simfoniskaja un instrumentalaja muzika. Spilgts piemérs ir H. Berlioza “Fantastiska
simfonija”, kuras Mijotas vadtéma un tas transformacijas ir visas simfonijas dramaturgijas
kodolintonacija. Cita iesp&ja — operu vadmotivs, kura dramaturgisko sistému mums atklaja
R. Vagners.

Ritmiska personifikacija. Kads spilgts ritmisks zim&jums var acumirkli identificét t€lu,
neatkarigi no ta tematiska vai melodiska piedavajums. Ta pietiek ar paris ritma taktim, lai
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atpazitu Z. Bizé operas “Karmena” Habanéru, M. Ravela “Bolero” vai pat D. Sostakovi¢a
“Septitas simfonijas” 1. dalas epizodi — ,,faSistu iebrukuma” teému.

Tembrala personifikacija ir sarezgitaka personifikacijas iesp&jamiba, kas prasa
smalkaku un profesionalaku muzikalo uztveri, jo paredz diferencét nevis tematismu un ritmu,
bet to instrumentalo piedavajumu. Tacu instrumentala individualizacija lauj spilgtak un
saturigak atklat ,,personifikacijas psihologiskos smalkumus”.

Zanriska personifikacija ir vél sarezgitaka, jo Seit ir japrot atpazit konkréto miizikas
Zanru un to saistit ar kadu konkrétu telu vai personazu. Saja zina zanriskas personifikacijas
piemérs ir Jura Karlsona meistardarbs “Lauku svita”, kur katrs personazs tiek raksturots ar
kadu noteiktu konkrétu muzikalo Zanru, veidojot savdabigu Zzanrisko teatralitati.

Cita personifikacija ir novérojama B. Bartoka “Koncerta orkestrim”, kas gan nav
nekada ,,bérnu miizika”. Koncerta 2. dala “Paru spéles” vérojama teatrala tembru un intervalu
pielietojuma un izmantojuma kombinacijas semantika — instrumentu kopspéles raksturu
nosaka konkrétam instrumentam atbilstoSa un piestavosa intervalu diferencétiba un
individualizacija, kas maina piedavata universala muzikala materiala raksturu — Kkatrs
instrumentu tembru “paris spele” atskirigos intervalos, kas radikali maina skang&juma raksturu.

Zanru izpratnes pla§akaja nozimé bernu mizikai vai precizak — mizikai, kas domata
bérnu auditorijai, piemit Tpasa teatralitate. Te ir japreciz€ bérnu muzikas jédziena lietojums.
Ta ir miizika, kas domata bérnu auditorijai vai arT muzika, kas domata, lai to atskanotu bérni,
respektivi miizikas skolu audzekni. Protams, ne visi skandarbi, kas iekarojusi b&rnu uzmanibu
un lielu intereSu loku, sakotngji ir domati ka muzika bérniem. Ari skandarbi, kuros miné&ts
vards “bérns”, ne vienmér ir paredzéti $ai audotorijai. Pieméram, R. Siimana klavieru cikls
“Bérnu ainas” op. 15 ir autora “atskats” uz bérnibas dienam, ari M. Musorgska vokalais cikls
“Beérnistaba” piedava makslinieka jaunibas dienu atminas. Par popularu bérnu miziku top art
pieaugusajiem domatie skandarbi (pieméram, K. Sensansa “Dzivieku karnevals™). Tacu ir ne
mazums “hrestomatisku” skandarbu pieméru (P. Caikovska “Bérnu albiims”, K. Debisi
“Bérnu staritis”, S. Prokofjeva “Bérnu miuzika”, D. Sostakovi¢a “Bérnu burtnica”,
A. Hacaturjana “Bérnu albims” un “B@érnu mizika”, Z. Bize “Bérnu rotalas”, ka art
A. Zilinska, J. Graubina u. c. latvie$u komponistu klavierdarbi). Orkestra skandarbu “lideri” ir
S. Prokofjeva simfoniska pasaka “Pé&teritis un vilks”, B. Britena “Jauna cilvéka celvedis
orkestrT” (Variacijas un fuga par H. Pérsela tému), E. Elgara simfoniska svita Nr. 1 “Jaunekla
burvju nujina”l, P. Plakida “Nelokamais alvas zaldatins”, ka art virkne operu, baletu, bérnu
dziesmu.

Tiesi skandarbi, kas domati bérniem un b&rnu auditorijai, parasti izcelas ar lielaku
teatralu izteiksmes tieSumu, spilgtumu un vienkarsaku muzikalo izteiksmi. Tas vérojams ari
kada cita Joti populara bérniem domata informativi izglitojosa un ari izklaidejosa darba —
B. Britena “Jauna cilvéka celvedis orkestr” (Variacijas un fuga par H. P&rsela t€ému), kur
katra variacija ir atseviska aktiera solo un grupu ansambla ,,uznaciens”, Iidzigi ka parades
cirka maksla.

Raksta autors ir konstat&jis, ka skalu un atru muziku bérni klausas daudz labpratak
neka klusu un [énu. Kvalitativa bérnu miizika ir liels deficits, jo prasa no komponista Tpasu
profesionalo meistaribu, t.sk. ari lielisku b&rna recepcijas parzinasanu. PieaguSo un bérnu
psihologiskas uztveres atSkiriba prasa citu “akcentu parbidi” muzikalas dramaturgijas un
miuzikas izteiksmibas attiecibas. PrieksSplana izvirzas ne tikai saturiskais aspekts, bet ar1 tiesas
emocionlaitates kategorijas — miizikas spilgtums un pat ariSkiba. Bitiska ir mizikas
ilustrativitate, t€lainiba, asociativitate, proti, daudz lielaka teatralitate, kas tiek panakta ar
mizikas izteiksmes lidzeklu specialu un specifisku izmantojumu. Spilgts piemérs tam ir tris
raksta p€tijumam izvelétie skandarbi: S. Prokofjeva simfoniska pasaka “P&teritis un vilks”,

! Burvju niijina — dirigenta zizlis, kas sp&j radit muzikalus brinumus un “pasakainas” parvértibas.
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P. Plakida simfoniska pasaka ‘“Nelokamais alvas zaldatin$” un J. Karlsona “Lauku svita”. Visi
Sie darbi péc savas bitibas ir koncerti orkestrim, jo instrumentu augstais indivudualais
tehniskais uzstadijums motive cita Iimena interpretacijas meistaribu.

Telu personifikacijas papémieni bérnu auditorijai adresétos skandarbos

S. Prokofjeva simfoniska pasaka “Péteritis un vilks” ir viens no vina
vispopularakajiem darbiem, kura ideologiski ,,ieturétais” teksts netraucé muzikali teatralajam
spilgtumam. Saja pasaka darbojas téli, kuri ir tembrali instrumentali diferencéti: Péteritis —
vijoles, putnin$ — flauta, pile — oboja, kakis — klarnete, vectévs — fagots, vilks — meZragi,
mednieki — trompetes un timpani.

Interesanti, ka $1 skandarba ptt&ju orkestra versija, kur klarnetes veic vijolu un stigu
funkcionalo uzstadijumu, t€lu tembralais piedavajums ir atskirigs, tacu ar1 tas konceptuali
paredz atseviSku personazu tembralo suverenitati un neatkartojamibu: Peteritis — klarnetes,
putnins — flauta, pile — oboja, kakis — fagots, vectevs — tiba, vilks — mezragi, mednieki —
trompetes un timpani. Te ir jamin, ka S$ada tembrala suverenitate ir izteikts telu
personifikacijas panémiens un ari galvenais teatralitates izpausmes princips D. Sostakovi¢a
simfonijas.

S. Prokofjeva simfoniskas pasakas “Pé&teritis un vilks” teli ekspong&jas pakapeniski,
paradiSanos demonstréjot ar loti spilgtu un individualizétu tematismu, kura ir gan kadences,
gan improvizacijas pazimes. Katrs personazs ir portretéts sev unikala tela un rakstura, kas tiek
atklats ne tikai teic€ja teksta un sizetiskaja vestijuma, bet ari ar muzikaliem Iidzekliem.
Turklat kontrasts izpauzas tieSi miizikas rakstura un mazak — zanriskaja piedavajuma. Telu
apraksta apzinati ir akcentéta padomju ideologijas ruporu radito epitetu un izteicienu
teatralitate, kas, klidama par normu preses un masu komunikacijas Iidzeklos, spécigi
ietekmgéja sabiedribas apzinu un domasanu:

- Péteritis ir braviirigs, pargalvigs, kartigs ,,sovjetisks timurietis” un pionieris, kas
vienmér ir gatavs palidzét un cinities par nezin kadu taisnibu, vin$ ir vienigais
stenais un kartigais pozitivais t€ls;

- putnips Ir atrs, trauksmains, sparnus nirbo$§s un zinamu nemieru un satraukumu
raisoss;

- pile ir lempiga, neveikla un kusla, ta tusni un ,,véderu burksk&dama” brien pa
pelkém, kajai aiz kajas aizkeroties;

- kakis ir gan smalks un elegants, gan viltigs un liskigs, ,,méli laizidams” apdraud
putninu;

- vectevs Ir dusmigs, 1gns un ar dzivi neapmierinats kara veterans, vienmér gatavs dot
padomus jaunajai paaudzei, pieméram, vecaki cilvéki un pieaugusie ir jaklausa;

- vilks ir gan noslépumains, gan baiss, draudoss un zibo$am acim glinoss, gatavs
pastradat savus ,,Jaunos darbus”;

- mednieki simbolizg drossirdigo padomju miliciju, kura vienmé@r ierodas savlaicigi
un glabj, palidz un atbrivo darbalaudis no ,,Jaunajiem spekiem” un ,,nevélamajiem
burzuaziskajiem elementiem”.

Raksturoto telu paradisanas secigums intensificeé kop&jo dramaturgisko kontrastu un
konfliktu, bet pozitivs atrisinagjumu ir piedavats skandarba beigas, zinama méra stilizgjot
kopg&jo padomju saulainas dzives un b&rnibas neizsikstoso optimismu. Sakuma t€li paradas pa
vienam, ar savu ,,uznaciena monologu”, tad veidojas lokali otra plana sekundarie dialogi
(kakis un putnins, P&teritis un vectétins), lidz beidzot kritiska brid1 visi apvienojas kopiga cina
un ,,vienota dziesma” pret vilku un monolita nosléguma procesija — marsa svin ,,labo speku
uzvaru par launo”. Slépta strat€giska rezerve — mednieki (trompete), kas visu skandarba laiku
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klusgja, tik rami s€d€ja orkestrT, 1staja bridi paradas un ,,izSauj” (ka lai neatceras teicienu par
bisi, kas uz skatuves ,kardjas” pirmaja c€liena, treSaja noteikti ,,izSaus”). Ar vectéva
neapmierinatibu, piles pécnaves vaidiem, kurus asociativi var sasaistit ar morali par
nodarbosanos ar sportu, lai biitu stiprs un veikls un nekadas likstas nepiemekl&tu, simfoniska
pasaka noslédz teatralo muzikalo véstijumu, kam ir raksturiga pardomata dramaturgija
(kulminacija zelta griezuma punktd) un spilgta Zanriski un tembrali diferencétu t€lu
personifikacija.

Bez tam tieSi tembru izvéle un instrumentala t€lu personifikacija ir ,Isais
instrumentacijas pamacibas kurss”, kas lauj loti vienkarSi, bet saprotami ,,izskaidrot” un
demonstrét dazadu mizikas instrumentu virtuozitati un atSkirigas tehniskas iespgjas. Katrs
miuzikas instruments ir tikpat ,,aktivs” un ,,niprs”, cik vina atveidota personaza ,,parvietoSanas
atrums” — putnins (flauta) lido, kakis (klarnete) viena mirkli péc slepenas glin€Sanas spgj
uzskriet un uztraukties koka galotng, savukart pilei (oboja) tusniba, lempigums un smagnéjiba
rada zinamas ,,parvietosanas griitibas”. Bet vectétins (fagots) ka jau cienigs pensijas vecuma
pilsonis — spriedeléjumu un pamacibas vairak neka praktiskas un realas darbibas!

Cita personifikacija novérojama B. Bartoka “Koncerta orkestrim”, kas gan nav nekada
,bermu mizika”. Koncerta 2. dala “Paru spéles” veérojama teatrala tembru un intervalu
pielietojuma un izmantojuma kombinacijas semantika — instrumentu kopspéles raksturu
nosaka konkrétam instrumentam atbilstoSa un piestavosa intervalu diferencétiba un
individualizacija, kas maina piedavata universala muzikala materiala raksturu — katrs
instrumentu tembru ,,paris” ,,spéle” atSkirigos intervalos, kas radikali maina skan&uma
raksturu.

Nakamais personifikacijas piemers ir latvieSu miizikas opuss — P. Plakida simfoniska
pasaka “Nelokamais alvas” zaldatin$ (péc H. K. Andersena pasakas), kas vért€jama ka
P. Plakida teatralitates kvintesence. Ari $is skandarbs ir ,,biezs viesis” raksta autora vaditajos
bérnu koncertos. Lidzigi ka S. Prokofjeva simfoniskaja pasaka “Pé&teritis un vilks”, arT Seit
darbojas vesela muzikalo personazu virkne, kuri ir gan tembrali, gan intonativi personificeti:
Alvas zaldatins — anglu rags, daija balerina — flauta, Jaunais trollis — pikolo klarnete, veca
idenszurka — basklarnete, jaunas udenszurcinas — fagots, zaldatini sarkanos mundieros —
sitaminstrumenti un pikolo flauta, zaldatini zilajos mundieros — mezragi un trompetes,
armijas generalis — trombons, liela zivs — tuba, brinumpils, burvjiu ezers un citas
burvestibas — arfa. Taisnibas labad ir janorada, ka $ada t€lu personifikacija ir un darbojoSos
personu sasaiste ar mizikas instrumentiem ir raksta autora piedavajums gan labakai pasakas
dramaturgijas izpratnei, gan ari ka koncerta programminas papildskaidrojums klausitajiem.
Tiek piedavata ari loti ,.teatrala” mizikas forma — skandarba reprize tiek uztverta ka alvas
zaldatina negaidita atgrieSanas majas, savukart apgarotais kods — ka lirisks epilogs un katarse.

Jura Karlsona “Lauku svita” ir lielisks zanriskas personifikacijas piemérs, kur katrs
personazs tiek raksturots ar kadu noteiktu konkrétu muzikalo zanru, veidojot savdabigu
zanrisko teatralitati. Bernu miizikas 1pasa teatralitate — paspilgtinats visu muzikas izteiksmes
lidzek]u un to detalu izc€lums spilgti sasaucas ar koncertzanra darbu dramaturgiju, tikai tas
muzikala rezija ir vél svarigaka. Tade] koncertiskuma pazimes un koncertzanra iezimes var
saskatit ar1 Sajos J. Karlsona darbos. PieminéSanas verts ir solistu personifikdcijas un personu
individualizacijas aspekts, 11dzigi darbojoSos personu sarakstam un lomu sadalijumam teatra
izrad¢, kas ari ir viena no koncertiskuma pazimém. Tas ir vérojams pirmkart vina “Lauku
svita” simfoniskajam orkestrim, kur katra personaza raksturojumam ir izv€lets cits Zanrs
(gaili — energiskais marss, zosis — lempiga gavote, kaki — pieglaimigais valsis, Zurkas —
impulsivais galops). Katra no darbojosam personam jzrada sevi”, ,,performanizg”, atbilstosi
tela raksturojuma ,,iek$€jas darbibas” uzstadijumiem. Lidz ar to Zanra universalais invariants
(marss, gavote, valsis, galops) ieglist mobilitati, atbilstosi katra personaza / solista unikalajai
emocionalajai zanra transformacijai un zemtekstam.
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Interesanta ir §1 darba raSanas vésturé un nakotnes perspektiva, ko t€laini izstasta pats
autors (Karlsons, 2012). Sakotngji tapa “Gavote” klavierém cCetrrocigi (1982), vélak ta tika
icklauta Cetrrocigaja cikla “Lauku svita”, pievienojot vél tris dalas — “Valsi”, “MarSu” un
“Galopu” (1984). Sada versija tas tika vairakkart atskanots gan profesionalu, gan ari bérnu
interpretacija, lidz 2008. gada tas ieguva jaunu versiju un skan€juma vaibstus. Gatavojot
2008./2009. gada sezonas bérnu koncertu ciklu ar LNSO, autoram tika piedavats adaptét So
klavieru versiju orkestrim, veikt ta instrumentaciju un izveidot “Lauku svitu” orkestrim.
Muzikas prakse ta ir bieZi sastopama pieredze, kad klavieru skandarbs partop orkestra versija,
it seviski, ja miizika ir spilgta, te€laina un teatrala (pieméram, R. Kalsona orkestra svitas
“Mozaika” pamata ari ir Cetrrocigie bérnu klavieru skandarbi).

Ar lielu degsmi un aizrautibu autors kéras pie darba. Tacu autoram bija spilgti Zanri
(marSs, gavote, valsis, galops), bet nebija personazu, kam tie varétu vislabak atbilst. Un autors
saka stradat pie Zanriskds personifikacijas, gluzi ka rezisors, meklédams atbilstosakos lomu
telotajus. Ta katram zanram tika izv€léts atbilstosakais personazs, un Katrs “majdzivnieks”
personificgjas ar noteiktu dejas vai sadzives zanru, kas So t€lu raksturo visspilgtak. Marss
identificgja energiskos un aktivos gailus, pieglaimigajiem kakiem tika uzticts valSa ritma
»murrat” pie saimnieka kajam, savukart lempigas zosis, ik pa bridim sava starpa
pastridédamas, devas ieturét rita maltiti gavotes ritma, lidz beidzot impulsivas Zzurkas
mezonigaja galopa ,,noslauka visu aiz sevis”. Komponists mums demonstré $o ,,dzivnieku
fermu” ka teatra izradi, jo dejas zanri te kalpo arT ka teatrala maska, t€rps vai grims katram
personazam. Lidz ar to Zzanra universalais invariants (marSs, gavote, valsis, galops) ieglst
mobilitati, atbilstosi katra personaza / solista unikalajai emocionalajai Zanra transformacijai
un zemtekstam. Turklat tieSi zanriska personifikacija ir svarigaka par tembralo
personifikaciju, katrs téls tiek piedavats ar dazadam instrumentacijas iesp&u kombinacijam,
nevienu neizvirzidams par prioritaru. Tomer ari te var saskatit atseviSkas vadtembru pazimes.
Miglainaja rita doming smalkais un trauslais arfas, Celestas un zvaninu skang&jums, savukart
kakiem vislabak atbilst obojas un surdin€to trompeSu tembra mikstiira, gai/us identificé
spalgas klarnetes, zosu barinu — pilnskanigas stigas un vakara norietoSo sauli skumigi
»apdzied” vientulais mezrags.

“Lauku svita” ir gan cikliski noapalota, gan arf saturiski mobila. Cetras Zanriskas dalas
tika papildinatas ar prologa ievaddalu — klavieru prelidijas Miglaina rita orkestra versiju un
no jauna saceréto epilogu nosléguma dalu Saulei rietot. Lidz ar to izveidojas sesdaliga svita —
ka viena diena J. Karlsona lauku majas autora ,,Skelmigaja” skatijuma.

Tacu $is skandarbs nav gluzi programmatisks — uz to norada tikai Zanra asociativa
semantika. Tac¢u tas netraucé katram interpretétajam / dirigentam piedavat savu stastu un klat
ne tikai par rezisoru, bet ar1 par autoru universala skandarba unikalas interpretacijas lasijuma.
Ja ne ludzina, tad stasts gan ir izdomats katrai skandarba dalai. Vairakas reizes atskanojot to
koncertos, raksta autors ir piedavajis dazadas §1,,lauku stasta” versijas, katrreiz parliecinoties,
ka b&rnu uztvere ir ne tikai muzikali asociativa, bet ar1 vizuali t€laina.

Ieveribas cieniga ir $1 skandarba talaka perspektiva. Parasti esmu to atskanojis viena
koncerta kopa ar Kamila Sensansa zoologisko fantaziju “Dzivnieku karnevals” koncerta
pirmaja dala. Raksta autora piedavajuma “Dzivnieku karnevals” ir ekskursija uz zoologisko
darzu, kur bérni var aplikot kratinos ievietotos un izlutinatos ,,pilsétas zverinus”, kuri pasi par
sevi ir ,,primadonnas un premjeri” un ta ari attiecigi uzvedas (pieméram, slavenais lepnais
Gulbis, kuram ar ,mirstibu” nav nekada sakara — nosaukums “MirstoSais gulbis” tika
piedévéts sakara ar §1 skandarba horeografiska risinajuma versiju). Savukart “Lauku svita”
Saja opoziciju konteksta ir celojums uz lauku s€tu, ciemos pie komponista un iepazisanas ar
vina ,.Cetrkajainajiem draugiem” briva daba. Viens no popularakajiem beérnu koncertu
skandarbiem biitiba ir komponista K. Sensansa parodija par saviem laikabiedriem un kuram ar
bérnu miziku nav nekada saistiba. Spoza parodija par pagatnes, laikabiedru un pasam savu
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miuziku ir ironiska, groteska un sarkastiska personazu raksturu un to sléptas butibas
atveidojums. Seit veidojas psihologiska personifikdcija, kur katrs dzivnieks eksponé noteiktu
psihologisko tipazu ar visam ta tipiskajam rakstura iezimém un kurs tiek piedavats ar muzikas
izteiksmes lidzeklu teatralu pielietojumu un smalku stilizaciju.

Ar1 Sis darbs nav sizetiski programmatisks, tacu miizika ir tik spilgta un asociativa, ka
“Dzivnieku karnevalam™ arT kadreiz tiek saceréts teksts. Ta var biit multiplikacijas filma un
stasts ar ikdieniSku un tieSu saturu, bet ta var biit ari smalka stilizacija un parodija par
atbilstosam attiecigas sabiedriskas un sadziviskas situacijas aktualitatém. Teatra telpas un
sizeta mobilitate tiek piepildita tikai un vienigi ar miizikas izteiksmes lidzekliem, radot teatra
makslai raksturigas un tipiskas recepcijas asociacijas. Ta nesen tas tika piedavats vacu
dirigenta Justusa Franca jubilejas koncerta, par dzivnieku karnevala personaziem portret&jot
visus vina draugus un nedraugus un veltot tiem pasa gavilnieka personiskas pardomas.

Sis koncerts un arf raksta autora uzaicinajums papildinat “Lauku svitu” ar jaunam
dalam inspirgja Juri Karlsonu veidot apjomigaku un pilnigaku lauku vides t€lojumu, jo ne visi
majdzivnieki tacu ir eksponéti Saja darba! Ta pasi bérni koncerta sarunu laika noradija, ka, ja
jau ir kaki, tad triikst sunu, art govis un kazas nepilda savu ,,gastronomisko” funkciju. Un ar1
§1s idejas iedvesmoja komponistu, jo driz “Lauku svita” tiks papildinata — ta partaps par
bérnu baletu “Lauku karnevals”. Komponists turpinas telu stilizacijas un zanriskas
personifikacijas darbu: suniem tiks uzticéts riet kekvoku, govis dejos juteklisko tango, kazam
varétu tikt uzticéts galantais menuets, tefiem — ,lecigais” fokstrots, vistas varétu ,,izknabat”
tarantellu, auni ,,nosolot” svétku polonézi, citkas nodejot polku un piles nodziedat serenadi.
Personazu, deju un Zanru mobilitate ir neizsmelama, ir piemekl&jami ari instrumentalie
tembri, tomér visu $o ,,personifikacijas bezgalibu” nosaka un regulé muzikalas dramaturgijas
likumsakaribas — formas un satura vienotiba un logiska sakartotiba, kas ir muizikas skandarba
ka procesualas makslas pamats. 1. tabula apkopotais zanriskas un tembralas personifikacijas
piedavajums lauj izvertét mizikas Zanra teatralitates iesp&jamibu un tas mobilo daudzveidibu,
ka ar ieliikoties skandarba talakas tapSanas perspektivas hipotétiskas realizacijas iespg&jamiba
un varbiitiba 2.

1. tabula
Skandarba zanriska un tembrala personifikacija
Zanrs PersonaZs Instruments
Miglains 1its® Celesta, arfa, zvanini
Marss Gaili Klarnetes, trompetes
Gavote Z0sis Stigu orkestris
Valsis Kaki Trompetes ar surdini, obojas
Galops Zurkas Metala piiSaminstrumenti un
sitaminstrumenti
Kekvoks Suni
Tango Govis
Menuets Kazas
Fokstrots Teli
Polka Vistas
Polonéze Auni
Polka Cikas
Serenade Piles
Saulei rietot MeZrags

2 Vel nesarakstitajam dalam tiek piedavata tikai to anriskas personifikacijas iesp&jamiba, instrumentilo
tembralo personifikaciju atstajot autora talakas darbibas zina, tadel arT nav min&ti konkrétie tembralas
personifikacijas (instrumentacijas) parametric.

* Nedzivnieciskas” ievada un nosléguma dalas tiek piedavatas ka pilna cikla komplektacija.
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Ta var vérot dramaturgijas attistibas procesa celu no “Lauku svitas” lidz “Lauku
karnevalam”. AtseviSkas Cetrrocigas klavieru miniattiras (pasakas, stasti) partop “Lauku svita“
simfoniskajam orkestrim ar spilgtu zanrisko t€lu personifikaciju (novelu krajums) un ta tiek
paplasinata 1idz baletam “Lauku karnevals” ar pardomatu sizetisku dramaturgisku risinajumu
(stastu un novelu dramatiz€ums luga!). Komponista loma — biit par sava skandarba
dramatiz€uma autoru un rezisoru inscenétaju. Ja S.Prokofjevs un P.Plakidis par savu
skandarbu t€lainas personifikacijas “aktieriem” izvélas miizikas instrumentus un to tembrus
(arT intonacijas), tad J. Karlsons prieksroku dod daudzveidigajiem mizikas dejas zanriem,
paradot tela personifikacijas mobilitates daudzveidigas iespéjas.

Secinajumi

=

Personifikacijas zimes 1pasi tiek aktualizétas be&rnu miizikas konteksta.

2. Bérnu muzikas zanriska probléma aktualize recepcijas un interpretacijas auditorijas
attiecibas un proporcijas.

3. Ipasi aktuala bérnu miizikas konteksta kliist tembralas un personifikacijas
meistariba, kas spilgti izpauzas S. Prokofjeva simfoniskaja pasaka “P&teritis un
vilks” un P. Plakida “Nelokamais alvas zaldatins”.

4. Tela personifikacijas mobilitates daudzveidigas iesp&jas S. Prokofjeva, P. Plakida

un J. Karlsona dailradeé.

5. Jura Karlsona bérnu miizika samanamas un veérojamas tas paSas teatra zimes, kas
visa pargja komponista dailradg.

6. Jura Karlsona b&rnu miizika aktualizé auditorijas kontingenta kvantitati un piedava
originalu neordinaru teatra makslas definiciju recepcijas kvalitates konteksta.

7. Jura Karlsona atradums ir zanriska personifikacija, kas ir spilgta dejas zanru
unikalas individualizetas personifikacijas apoteoze J. Karlsona “Lauku svita”.

8. Jura Karlsona “Lauku svitas” talakas tapSanas perspektivas hipotetiskas realizacijas
iesp&jamiba un varbiitiba izvert€§jums — zinatniskas prognoz€jamibas piedavajums
skandarba teatralitates analitiskaja konteksta.

Summary

Image personification problems and ways of expression. Role of theatrical elements in the exacerbation
of musical imagery. Personification signs are notedly updated in the context of children's music. Problem of
children's music genre emphasizes the relationships and proportions of the audience of reception and
interpretation. Particular implication of musical fairy tale genre in the stimulation of imagery and associative
imagination. Particularly important in the context of children's music becomes timbral and personification
proficiency that is apparent in S. Prokofiev's symphonic story “Peter and the Wolf” and P. Plakidis™ “The
Steadfast Tin Soldier”. S. Prokofiev's symphonic story “Peter and the Wolf” and P. Plakidis™ symphonic fairy
tale “The Steadfast Tin Soldier” are vivid examples of timbral personification in the world practice. In the
children’s music by J. Karlsons one can notice the same theatrical signs as in the rest of the composer's works.
J. Karlsons™ children’s music emphasizes audience contingent quantity and offers extraordinarily original
definition of the art of theatre in the context of the reception quality. J. Karlsons™ “Rural Suite” is a phenomenon
of personification by genre in the Latvian music. J. Karlsons™ discovery is the personification by genre, which is
a vivid apotheosis of unique individualized personification of dance genres in J. Karlsons™ “Rural Suite”. Further
hypothetical realization of the work’s creation perspective.
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STALINA LAIKA ARHITEKTURAS RAKSTUROJUMS
PADOMJU SAVIENIBA

Description of Stalin’s Period Architecture in the Soviet Union

Diana Apele
Rézeknes Augstskola, e-pasts: Diana.Apele@ru.lv

Abstract. In the history of architecture a majority of researchers chronologically distinguish the term
“Stalin’s architecture” from the mid 1930’s to the mid 1950’s. However, the author of the article has chosen the
period from the 1950°s to 1960°s because in the further research the selected object shall be the Centre of
Culture and Education in Rezekne (former cinema “Zvaigzne”) which was launched only in 1957 and which is
an outstanding example of socialistic realism of that time in the architecture of Latvia.

The article deals with the implementation of the totalitarian system and its ideology in architecture. The
article does not provide detailed and multifaceted analysis of totalitarism — its aim is to explore and analyse the
brightest samples of architecture in Moscow, the capital of the Soviet Union, and the Soviet Socialistic Republic
of Latvia in the 1950’s and 1960’s during the period of socialistic realism. The methods applied in the research
are based on the exploration of scientific and publicistic materials revealing the evidence of the respective
period in architecture.

Keywords: totalitarian architecture, Stalin’s architecture, Stalinism architecture, Stalin’s
neoclassicism, Stalin’s Empire style, socialistic realism.

levads

Arhitektiiras jéga un tas bitibas pastavé$anas primarais mérkis ir sniegt cilvékiem
patvérumu (Zvirgzdins, 2008). Savukart zinatniece D. Ahmadulina Axmagymiuna, 2005)
atklaj, ka arhitektiira ir valsts socialo, politisko, ekonomisko un daudzu citu procesu atblazma
un ta mainas kopa ar sabiedribu, atspogulojot tas socialo struktiiru telpas un laika robezas.

Kultaru Krievija, Vacija un Italija 20. gadsimta 30. gados pamatigi ietekmgéja totalitaro
rezimu ideologijas — komunisms, fasisms un nacionalsocialisms. Maksla, arT arhitekttra Sajos
politiskajos reZimos kalpoja ka spécigs propagandas lidzeklis un atklaja ideologijai nakotnes
individa aprises. Individa un varas savstarpgjas mijattiecibas ietekm&ja un atklaja makslas un
arhitekttras procesus (Maksla un vara totalitarajos rezimos un autoritarisma, b.g.).

Padomju arhitektiiras v@sture biitiba nav loti plasi pétita un dokumenteta, lai gan
uzbiivetas celtnes liecina par pret&jo. Drosi var teikt, ka pilniba neizpétits un maz zinams ir §1
laika posma biivju celtniecibas vadibas mehanisms — nav zinams 30. un 40. gados notiekoSo
daudzo arhitektiiras konkursu Zziiriju sastavs, to lémumu pienemsanas objektivie motivi vai ar1
pasi lémumu piene€méji, daudzu arhitektiiras iestazu darbiba, ka ari ieks€ja profesionalas
hierarhijas struktiira, kas jebkura Padomju Savienibas regiona lavusi realizét Maskava
pienemtos neparsiidzamos l@émumus. Galvenokart tieSi $1 struktiira noteica stilu, bez kura
PSSR arhitektira nekad nekliitu tik viendabiga un vienveidiga katra laika posma
(XmenpHUIKHH, b.g.).

Stalina laika arhitektiirai ir daudz apzim&umu — ,, Totalitarisma arhitektiira”, ,,Stalina
arhitektura”, ,Stalinisma arhitektira”, ,Stalina neoklasicisms”, ,Stalina ampirs”
,socialistiskais realisms” u.c. Sis eklektiskais stils Padomju Savieniba domingja no
1932. gada lidz 1954. gadam (daZos avotos minéts pat Iidz 1955. gadam). Pétnieks B. Flirls
priek$varda vacu izdevumam ,,Jimutpuit Xmenpuunkuidi Apxurekrypa Cranuna. [Icuxomorus
u ctiis” raksta, ka Dmitrijs Hmelnickis uzskata, vienigi Stalins ir 1 stila iedvesmotajs, ideju
raditajs un stila generators. Neoklasicisma arhitektiiras stils vipam ir licies vistikamakais sava
reZima monumentalai vizualizacijai (®mupis, 2006).

Lai izprastu to, kapéc vadonis par pamatu ir izvel&jies neoklasicismu, vesturiski
jaatkapjas pagatné. Klasicisma raksturojums ir tas, péc ka vislabak varétu izprast
neoklasicisma definiciju.
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Klasicisms ir daudzveidigs un sarezgits stils, kas mijiedarbojoties baroka un rokoko
stiliem un to parméribam, radija jaunu priekSstatu par arhitektiiru. Tas bija mé&ginajums
atgriezties pie arhitektiiras tiribas un cildenuma, kas baroka un rokoko laikmeta Skita zudis.
Lai gan termins ,,klasicisms” tika formul&ts tikai 19. gadsimta beigas, $o stilu plasi izmantoja,
sakot ar 18. gadsimta vidu. Stils balstfjas uz grieku un romieSu celtnu arkartigi rupigas
petniecibas pamata (Ilustréta arhitektiiras vésture, 2002). Savukart jaunais, retrospektivais
neoklasicisma stils paradijas, iespaidojoties no jigendstila neatrisinatajiem, lidz galam
neizprastajiem makslinieciskajiem uzstadijumiem. Neoklasicisms centas atdzivinat klasicisma
makslinieciskas kompozicijas panémienus un formas (Krastins, Strautmanis, Dripe, 1998).
Klasisks liela ordera motivs, kolonade vai portiks vienm@r asocigjas ar kaut ko c€lu un
varenu, drosi vien, tas arT iespaidojis PSRS vadoni Stalinu.

Raksts izverte totalitarisma sistémas un tas ideologijas realizaciju arhitektara. Tas
nepretend€ uz detaliz€tu un daudzpusigu totalitarisma analizi.

Raksta meérkis ir izpetit un analizét arhitektiras spilgtakos paraugus Padomju
Savienibas galvaspilséta Maskava un Latvijas PSR 20. gs. 50.-60. gados socialistiska realisma
laika. P&tijuma izmantotas metodes balstas uz zinatniskas un publicistiskas literatliras
materialu izpé€ti, kas atklaj attieciga laikmeta liecibas arhitektiira.

Ieverojamakas Stalina laika celtnes PSRS galvaspilseta Maskava

J. Stalinam nakot pie varas, Padomju Savienibas kultira pakapeniski iestajas
stagnacija, ko veicindja izrékinaSanas ar talantigiem, izciliem un savadak domajoSiem
kultiiras darbiniekiem, to starpa arl pazistamiem arhitektiem. Saja laika makslu, miziku un
arhitektiiru parnéma socialistiskais realisms.

Socialistiskais realisms ir makslas virziens, kas 1932. gada Padomju Savieniba tika
pasludinats par vienigo pareizo makslas izteiksmes veidu. Socialistiska realisma definicija
nosaka, ka socialistiskais realisms ir patiess un vésturiski konkréts Tstenibas atveidojums, tacu
socialistiska realisma uzdevums bija paradit nevis to, kas ir patiesiba, bet to, kam ir jabiit péc
komunistiskas partijas prieksstatiem, ieverojot ideologisko korektumu (Vecumnieks,
Kurpniece, 2013).

Laika posma no 1929. lidz 1931. gadam Stalins valsti iznicinaja jebkadu arhitektiiras
kritiku, padarija neiesp&jamu maksliniecisko problému apsprieSanu arpus ,,dialektiska
materialisma” un ,, Skiru cinas” retorikas, respektivi, tika sarautas jebkadas saites ar ta laika
arzemju arhitektiem. Tika sagrauta zinatniski pamatota arhitektiiras attistiba, un tas vieta tika
radita pseidoarhitekttiras zinatne, kura valdija tikai marksistiska terminologija. Atrauta no citu
valstu terminologijas procesiem, Stalina arhitektiira ieguva izteikti eklektiskas iezimes — tika
bezgaumigi lietotas dekoracijas, dazadi reljefi, skulptiiras un kolonades (Lociks, b.g.).

Spilgts neoklasicisma piemérs Padomju Savienibas arhitektiira bija tas galvaspilséta
Maskava, kur visu parbiivi virzija pats Stalins. VadoSie PSRS galvaspilsétas arhitekti parak
atri un biezi mainijas, lai spétu ienest kadas savas ieceres un izmainas. Galvenais iemesls,
kapec tika izvelets viens tik loti reprezentabls stils, bija nepiecieSamiba parverst arhitekttru
par sava laika pieminekli, varas simbolu, varas klatesamibas un nenovérSamibas sajitas
raditaju. Arhitektiirai bija jarada Padomju Savienibas vareniba, sajiisma iedzivotajos, prieks
un taja pasa laika arT pak]autibas sajtta (Ctpenbburikas, b.g.).

Par pieméru iepriekSmin&tajam var nosaukt vairakas celtnes Maskava — gan uzceltas,
gan neuzceltas, — kas ataino Padomju Savienibas varenibu, pieméram, — Padomju tautas pils
(skat.1. att.) un par ,,septinam masam” dévétas augstceltnes (skat. 2. att.).
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1. attels. Padomiju tautas pils.
(http://spoki.tvnet.lv/ivesture/Dullakie-projekti-Krievijas/266148/1/2)

A

160

2. attéls. Arhit. A.Enins z Maskavas piecdesmito gadu augstceltnes:

1) M. V. Lomonosova Maskavas Valsts universitate, 2) Viesnica ,, Ukraina”, 3) Dzivojama éka
Kotelniceskaja Nabereznaja, 4) Arlietu ministrija, 5) Dzivojama eka Kudrinskas laukuma,
6) Viesnica “Leningradskaja”, 7) Dzivojama éka Krasnije Vorota (Sarkano vartu) laukuma.
(www.lza.lv/LZA VestisA/65 34/11 Krastins_ZinAkademijasArhitektura.pdf)

Padomju tautas pils (neuzcelta). Stalins nebija Tpasi tuvas attiecibas ar dievu, tapéc
vins lika nojaukt pasaulé lielako un grandiozako pareizticigo katedrali un tas vieta gribgja
uzcelt padomju pili. Neparprotami vins gribgja ,,izgriezt pogas” amerikaniem un izdomaja, ka
¢ka bus garaka par ,,Empire State Building” un Lenins pasa augsa bus lielaks par brivibas
statuju Nujorka (Dullakie projekti Krievijas vésturé, 2012). Tacu §1 €ka ta ar netika uzcelta,
bet pétijuma ir pieminéSanas verta, jo spilgti parada ta laika Stalina arhitektiiras vésmas.

Astonu augstceltnu celSanas 1émumu padomju valdiba pienéma 1948. gada. Saskana
ar to Maskava tika paredz€ts uzbiivét astonas augstceltnes, kuru proporcijam un siluetam bija
jabut originalam un kuras nedrikstéja atkartot aizrobezu augstceltnu paraugus (Mcrtopus
COBETCKOM apxuTeKTypbl 1917.-1958., 1962).

Visam Maskavas piecdesmito gadu augstceltném ir raksturiga piramidala pakapjveida
kompozicija, virs kuras pacelas smaile ar ideologisku emblému vainagojuma. Visu So celtnu
“originalaja” arhitektira neparprotami jauSams ari Maskavas Kremla Spaskas torna,
sabiedribas laika pieminekla, t€la vizuals atspulgs. Augstceltnu fasades lielakoties ir apsiitas
ar keramikas blokiem, kas parasti ir rotati ornamentaliem cilpiem, kuros gandriz vienmér
izmantota PSRS simbolika (Krastins, 2011).

M. V. Lomonosova Maskavas Valsts universitate (skat. 3. att.). Pirma un ari pati
lielaka no augstceltném bija M. V. Lomonosova Maskavas Valsts universitate (1948-1953;
arhitekti: L. Rudnevs, P.Abrosimovs, S.CerniSevs u.c.). Universitates centrala korpusa
smaile sasniedz 240 m augstumu.
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3. attels. M. . Lomonosova Maskavas Valsts universitate.
(http:/lenglishrussia.com/2009/07/10/the-seven-sisters-project/2/)

Nakamais bija Arlietu ministrijas nams Smolenskas laukuma (1948-1952; arhit.
V. Gelfreihs un M. Minkuss). Nedaudz vélak tika uzcelta dzivojama €ka Kotelni¢eskaja
Nabereznaja (1952; arhit. D. Ce¢ulins un A. Rostkovskis). Gadu vélak uzbiivéta viesnica
“Leningradskaja” (1953; arhit. L. Polakovs un A. Boreckis). Taja pat gada uzcelta
dzivojama €ka Krasnije Vorota (Sarkano vartu) laukuma (1953; arhit. A. Duskins).
1954. gada ekspluatacija tika nodota dzivojama €ka Kudrinskas laukuma (1950-1954;
arhit. M. Posohins un A. Mdojancs). Gadu velak — viesnica “Ukraina” (1955; arhit.
A. Mordvinovs un V. OltarZevskis). Smagas masinbiives ministrijas eka (arhit. D. Cedulins) —
astota “masa” — palika neistenota. Uz tas jau ieliktajiem pamatiem vélak uzc€la viesnicu
“Rossija”.

Stalina laika augstceltnu t€ls patiesiba bija nevis komunisma ideologijas auglis, bet
Krastin$ sava referata ,Latvijas zinatnu akadémijas €ka pasaules arhitektiiras konteksta” min
vairakas celtnes pasaulé, kas tika uzceltas ilgi pirms Stalina arhitekttiras triumfa gajiena, tacu
kompozicionali atgadina Stalina augstceltnes. Viena no agrakajam augstceltném, kura vizuali
diezgan uzkritosi atgadina v€lakas Stalina laika celtnes, ir Nujorkas Pilsétas nams (Municipal
Building, 1907-1915; arhit. McKim, Mead & White). Zinama meéra lidziga kompozicija ir
sabiedribas Royal Liver €kai Liverpalé (1908-1911; arhit. W. A. Thomas), Smita tornim
(Smith Tower, 1911-1914; arhit. Gaggin & Gaggin) Sietla, VaSingtonas pavalsti un citam
celtném gan Eiropa, gan ASV (Krastins, 2011).

Apkopojot pieejamo materialu, izp€tot un analiz€jot Stalina laika celtnes Krievijas
PFSR galvaspilséta Maskava, var secinat, ka Padomju laika socialistiska realisma arhitekttra
tika ideologiski nostadita pret puistosa kapitalisma par antihumanu pasludinatajai bivniecibas
makslai. Augstceltnu raksturigais téls tika pasniegts ka socialistiskas iekartas jaunpienesums
cilvéces nakotnes kulttirai, kaut isteniba tas tikai dal&ji atbilst patiesibai.

Socialistiska realisma raksturojums Padomju Latvijas Republikas arhitektura

Otrais pasaules kars uz laiku apturgja buvniecibu ar1 Padomju republikas, to starpa ari
Latvija, tacu atSkiriba no Pirma pasaules kara netika radits lizums arhitektiiras stilistiskaja
attistiba. Visa péckara perioda Latvijas PSR arhitektiira jitama pirmskara laika stilistisko
paradibu pécteciba. Visa pasaulé turpinajas ari neoeklektiska ievirze. Ta atspogulojas ari
daudzu Latvijas PSR administrativo un citu sabiedrisko €ku arhitektira. IpaSi raksturigs
neoeklektisma turpinajums bija ari ta dévetais ,,socialistiskais realisms” jeb Stalina laika
arhitektira Padomju Savieniba un tas satelitvalstis (Krastins, b.g.).

PSRS sastava esosas Latvijas arhitektiru un pilsétbtivniecibu reguléja Padomju
Savienibas unificétie pilsétu planosanas un apbiives normativi. Jaunas celtnes kara laika
Latvijas PSR nopostitajam pilseétam planoja atbilstosi standartiz€tajiem formalajiem
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principiem. Sabiedriskas celtnes btiv€ja reprezentativas atbilsto§i padomju arhitektiiras
kanoniem — lielas, plaSas, pompozas, reprezentablas un parliecinosas (Kultira Padomju
Latvijas okupacijas gados, b.g.).

P&ckara perioda Latvijas PSR darbalauzu masas bija janodrosina ar ,,istu”, uz ,,jaunam
darba uzvaram” iedvesmojoSu makslu, kurai saskana ar oficialajiem saukliem vajadzgja but
,»socialistiskai pec satura un nacionalai p&c formas”. Ideologisko prieksrakstu ramjos stingri
ietvertais ,,socialistiskais realisms” tika definéts ka ,,vésturiski noteikta makslinieciskas
dailrades sisttma” un ,atklats fenomens jauniem mekl€jumiem gan satura, gan formas
aspekta” (Socialistiskais realisms, 1987: 124).

Socialistiskais realisms tika krasi partraukts direktiva veida: 1955. gada Padomju
Savienibas Komunistiska partijas Centrala komiteja un PSRS Ministru padome pienéma
lémumus ,,Par parméribu noveérSanu projektéSana un celtnieciba” un ,,Par pasakumiem
celtniecibas talakai industrializacijai, kvalitates uzlaboSanai un biivizmaksu samazinaSanai”.
Sajos lemumos tika noradits, ka labu izskatu celtném japanak nevis ar izdomatiem un
dargiem, ariskigiem, dekorativiem rotajumiem, bet gan ar to, ka celtnu formas tiek organiski
saistitas ar funkcionalo nozimi atbilsto§i modernas kustibas radoSajai metodei un idealiem
(Bceobmast uctopust apXuTeKTyphl B 12 Tomax, 1975).

Spilgtakas Stalina laika socialistiska realisma celtnes Padomju Latvijas Republika

Jaunceltnu arhitekturas stilistika Latvijas PSR talak par pirmskara neoeklektisma
radoSo metodi netika — tika celtas lidzigas stilistikas €kas, tikai robustaka un virspuséjaka
izpildijjuma, kuram pietriikst makslinieciskas elegances un smalkuma. Fasazu apdare
atdarinaja klasiskos arhitektoniskos elementus un formas, vietam, pieméram, kolonnu
kapitelos, iestradajot kadu piecstaru zvaigzni vai sirpi un amuru, tad€jadi censoties radit jaunu
,,socialistisko” orderi (Krastins, b.g.).

Piecdesmito gadu sakuma Riga tika aizliegta vienas gimenes maju celtnieciba —
personigais TpaSums neatbilda komunisma ideologu konstruétajam gaisas ritdienas vizijam —
11dz ar to saka biivet daudzstavu dzivojamas ekas.

Savukart §1 laika posma spilgtakie socialistiska realisma produkti Latvijas PSR bija
daudzas sabiedriskas €kas. Viena no tadam bija Rigas Upju stacija Balasta dambi 9 (1946-
1950, projektu izstradajis no Maskavas atsiitits arhitekts Nikolajs Voronovs).

”*“’.‘ m-,-i{-.-m_-‘_. - ~“
4. attels. Riga, Upju stacija Balasta dambz 9, 1946.-1950. Arhitekts: N. Voronovs.
(http://e.znet.Iv/Arhitekt_stili_Latvija_Text.pdf)

Upju stacija (skat. 4. att.). Ta bija impozanta, tacu vienigi propagandiska rakstura
celtne bez ipaSas praktiskas vajadzibas. Abu galveno fasazu vidgjas dalas bija augstakas un
uzsvertas ar milzigam pusapla formas ailam. So fasazu sienas faktiski bija butaforijas, kas
frontalajos skatos no Balasta dambja un Agenskalna lica puses nomaskeja ekas patieso
telpisko struktiru. Nepilnu metru zem dzegas stiepas apmetuma faktara neuzkritosi izveidotas
skujinas tipa ornamentalas frizes, kuram vajadz&ja pieskirt ¢kai ,nacionalo formu”. Bez
jebkadas funkcionalas nozimes bija arkazu portiki, kuri apjoza sanu sparnus. Eka lielakoties
netika izmantota atbilstosi tas sakotngjai funkcijai un periodiski stavéja tuksa (Krastins, b.g.).
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Ekai Riga, Balasta dambi 9 kompozicionalaja stilistika ir daudz kopégja ar turpmakaja
petijjuma izveleto celtni R&zekng, 1pasi to var attiecinat uz arkazu portikiem, kas celtnes
apjomos ir abam ekam.

Lidosta ,,Spilve” (skat. 5. att.). Viens no socialistiska realisma tirradniem ir lidosta
»Spilve” Riga, Spilves iela 1 (1954, projektu izstradajis Maskavas arhitekts Sergejs
Vorobjovs). Ekas simetriskaja un piezemgetaja apjoma apspeletie antiko templu arhitektiras
motivi izkartoti lidzsvarota kompozicija. Greznaja iekStelpu apdaré ir saglabajusies ari
monumentali sienu gleznojumi. Uzspél&ti naiva nopietniba tajos risinatas ,,mieriga darba”,
Hautu draudzibas” un citas lidzigas témas. Gleznojumos attélotas lauzu grupas, kuras
komunisma jauncelsmes patosa apgarotam sejam droSi raugas nezinama taluma apsolitaja
laimigaja nakotne (Krastins, b.g.).

5. attels. Riga, Lidosta ,,Spilve” Spives iéld 1, 1954. Arhtekts: S. Vorobjovs.
(http://e.znet.Iv/Arhitekt_stili_Latvija_Text.pdf)

VEF kultiiras nams (skat. 6. att.). Ka ists ”proletarisks” templis ir projekt&ts riipnicas
VEF kultiras nams Riga, Ropazu iclal (1951-1960, arhitekts Nikolajs Semencovs).
Monumentalas celtnes galveno, gala fasadi aiznem varens portiks. Zalgé ar balkonu ir vietas
800 skatitajiem. lepriekSpienemta simetriska €kas plana shéma nav lavusi panakt racionalu
iekstelpu izkartojumu (Krastins, b.g.).

6. attels. Riga, VEF kultiiras nams Ropazu ield 1. 1951-1960. Arhitekts: N. Semencovs.
(http://e.znet.Iv/Arhitekt_stili_Latvija_Text.pdf)

VEF Kultiras pili raksturo gigantomanija, kas v€l misdienas parsteidz ar savu vareno
kolonadi un plasajam kapném (Kultiira Padomju Latvijas okupacijas gados, b.g.).

Latvijas Zinatnu akadémija (skat. 7. att.). Rigas augstceltnei bija jaklast par jaunu
dominanti pilsétas silueta Iidzas Doma un Pg&terbaznicas torniem (Adamaite, 2009).
Kolhoznieku nams (Sodien Latvijas Zinatnu akadémijas €ka Riga) Akadémijas laukuma 1 ir
viens no ieveérojamakiem Stalina laika socialistiska realisma arhitekttras paraugiem Latvija.
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7. attels. Riga, Latvijas Zinatnu akadémijas éka Akadémijas laukuma 1. 1953.-1958. Arhitekti:
O. Timanis, K. Pliksne, V. Apsitis u.c. (http://www.panoramio.com/user/5190065/tags/R%C4%ABga)

Celtnei bija jasimbolizé padomju iekartas triumfs Latvija un jarod saistiba ar ,,dizena
Stalina laikmetu” (Kultira Padomju Latvijas okupacijas gados, b.g.). Celtnes sakotngja ideja
bija radit augstceltni, kas biitu viesnica kolektivo saimniecibu zemniekiem, tapec celtnes
sakotngjais nosaukums “Kolhoznieku nams” joprojam ir dzivs, kaut ari ta no pirmas
izmatoSanas dienas kluva par Latvijas Zinatnu akadémijas majvietu (Krastins, 2009).

Valsts funkcionariem nav bijis ne mazako Saubu, ka ,jaiet Maskavas celS”.
Augstceltne izskatijas ka gadsimta sakuma Amerikas pirmo debesskrapju sovjetizets variants,
ta tika déveta par ,,Stalina baroku” (Kulttira Padomju Latvijas okupacijas gados, b.g.).

Celtne ir 107 metrus augsta, ta ir 21 stavu biroju €ka, kas tiek uzskatita par pirmo
augstceltni Latvija. Ekas projekté$ana un celtnieciba sakas 1951. gada, 1958. gada tika
uzsakta €kas pakapeniska nodoSana ekspluatacija, tomeér pilniba €ka tika uzskatita par
pabeigtu tikai 1961. gada. Eku projekt&ja arhitekti O. Tilmanis, V. Apsitis un K. Pliiksne.

Augstceltnu biivniecibas praks€ Zinatnu akadémijas €ka pirmo reizi PSRS tika lietotas
salieckamas dzelzsbetona konstrukcijas. Kompozicionala uzbiive ar kapnveida formu salikumu
bija tuva daudzajam ta laika augstceltném, tomér arhitekti meginaja pielagot €ku Vecrigas
tornu smailém. Eka, neskaitot darba telpas, ir ari vairakas konferendu zales, no kuram
lielakajai ir ap 400 sédvietu. Ekas aréja apdaré izmantotas dabiska un maksligd akmens
platnes, kuras speciali siititas no Krievijas (Adamaite, 2009).

Ekas makslinieciskajam t€lam ir neparprotama lidziba ar Maskavas ,,septinam
masam” — septinam augstceltném, kuras 20. gs. piecdesmitajos gados tapa noluka pieradit, ka
socialistiskas Padomju Savienibas galvaspilséta nav sliktaka par kapitalistisko Rietumu
pilsétam. So eku arhitektiira tika pasniegta ka socialistiskas iekartas jaunpienesums kultirai.
Zinatpu akadémijas nams iegem pienacigu vietu ne tikai pasmaju, bet ar1 pasaules arhitekttiras
mantojuma piira (Krastins, 2009).

Pec lidzigas ,,piegrieztnes” projekteti daudzi tolaik celtie kinoteatri, kultliras nami,
Stalina laika publiskas €kas — izglitibas iestades (gan skolas, gan augstskolas), administrativas
€kas, kompartijas vai viet€jo paSvaldibu jeb ta laika terminologija izpildkomiteju nami,
dzelzcela stacijas u.c. Loti Iidzigs projekts bija ari 1957. gada ekspluatacija nodotajam
pompozajam kinoteatrim ,,Zvaigzne” (Sodien Kultiras un izglitibas centrs) Rézekng, kura
arhitektoniskais veidols tiks apzinats un analiz€ts turpmakaja autores p&tijuma.

Padomju Latvijas Republikas arhitektiira 20. gs. 50.-60. gados

Arhitektiira liela méra izsaka pasttitdja vélmes, kuras var biit loti dazadas. Tas
nozimé, ka arhitektaira atspogulo sabiedribas gribu, ko korigé iesp&jas. Tas nav aritmétiskais
vidgjais, bet drizak kokteilis, ko arT sauc par sociumu, kas noteikta laika atrazo pilnu savas
eksistences materialo formu spektru, atspogulojot noteiktu laika posmu (Latkovskis, b.g.).

Isti nevar piekrist teiktajam, ja analiz&jam situaciju Padomju Latvijas arhitekttra
20. gs. 50.-60. gados. Ka zinams visa Padomju Savieniba $aja laika valda Stalina kults, kas
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vienlidz spilgti izpauzas ari Padomju Latvijas Socialistiskas Republikas arhitektara.
Vairakums pétnieku arhitektiiras vesturé terminu ,,Stalina arhitekttira” hronologiski iedala no
20. gadsimta 30. gadu vidus lidz 50. gadu vidum. Savukart pétijuma autore izvél&jusies laika
posmu no 20.gadsimta 50.lidz 60. gadiem, jo turpmaka pétijuma izvEletais objekts ir
Kultiras un izglitibas centrs Rézekné (bijusais kinoteatris ,,Zvaigzne”.), kas nodots
ekspluatacija tikai 1957. gada un kas ir izcils ta laika socialistiska realisma paraugs Latvijas
arhitektara (skat. 8. att.).

8. attels. Rezekne, kadreizejais kinoteatris ~Zvaigzne”, Sodien — Kultiiras un izglitibas centrs.
Foto: D. Apele.

Maskava 1955. gada Staliniskais stils ar troksni tika gazts un nodots aizmirstiba ka
1zSkerdigs, savukart Latvija vel turpindjas S$1 tipa celtnu biivnieciba, ka pieméru minot
pétijuma turpinajuma izveleto objektu Rezekné.

Secinajumi

Veicot literatiiras un avotu izpéti, var secinat, ka lielako ieguldijumu Stalina laika
arhitektiiras pé€tnieciba Padomju Savieniba un tai skaita Padomju Latvija ir devusi Latvijas
zinatnieki, J. Krastin$, J. Dripe, I. Strautmanis, A. Lociks u.c., ka ari krievu zinatnieki
D. Ahmadulina JI.( . Axmagymnuna), M. Strelbickaja (M. B. Ctpensbuikas)  un
D. Hmelnickis (JI. Xmenbaumkwmii) U.C.

No ideologijas viedokla socialistiska realisma arhitektiru raksturo tieksme uz
ekspansiju, jauna kulta izveidoSanu caur ta laika simbolikas ikonizaciju. Stalinisma stilam
raksturiga teatralitate, pompozivitate, sava veida c€lums, izteikts varenums un orient€Sanas uz
miizigo. Kopuma Sim periodam Padomju Savienibas arhitekttra raksturiga projekt€Sanas
biroju centralizacija un projekt€Sanas procesa paklautiba viena organa Arhitektiiras
akadémijas uzraudzibai, kas bija pilnvarots piepemt Iémumus (viennozimigi ne bez §1 perioda
arhitektiiras iedvesmotaja un veidotaja Stalina iejaukSanas).

Ta laika celtnu raksturigais t€ls tika pasniegts ka socialistiskas iekartas jaunpienesums
cilvéces nakotnes kultiirai. Sabiedriba, kura tika turéta informacijas vakuuma, bija spiesta tam
ticet, tacu makslas procesi un lidz ar to arT stilu attistiba pasaul€ notiek neatkarigi no politiska
rezima. Protams, makslas paradibas biezi tiek izmantotas politisku ideju pausanai, ari
socialistiskais realisms tam nebija izpémums.

Summary

In the history of architecture a majority of researchers chronologically distinguish the term “Stalin’s
architecture” from the mid 1930’s to the mid 1950°s. However, the author of the article has chosen the period
from the 1950’s to 1960’s because in the further research the selected object shall be the Centre of Culture and
Education in Rezekne (former cinema “Zvaigzne™) which was launched only in 1957 and which is an
outstanding example of socialistic realism of that time in the architecture of Latvia.

The article deals with the implementation of the totalitarian system and its ideology in architecture. The
article does not provide detailed and multifaceted analysis of totalitarism — its aim is to explore and analyse the
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brightest samples of architecture in Moscow, the capital of the Soviet Union, and the Soviet Socialistic Republic
of Latvia in the 1950°s and 1960’s during the period of socialistic realism. The methods applied in the research
are based on the exploration of scientific and publicistic materials revealing the evidence of the respective period
in architecture.

The architecture of Stalin’s period has many notions — “totalitarian architecture”, “Stalin’s
architecture”, “Stalinism architecture”, “Stalin’s neoclassicism™, “Stalin’s Empire style”, “‘socialistic
realism”, etc. This eclectic style was domineering in the Soviet Union from 1932 to 1954 (in some sources even
till 1955). The researcher Dmitriy Hmelnickiy considers that only Stalin is the inspirator of this style, the creator
of ideas and the generator of the style. The style of neoclassic architecture has been considered by him to be the
most suitable one for monumental visualization of his regime (®aupis, 2006).

The capital of the Soviet Union, Moscow, has been a bright example of neoclassicism in the Soviet
architecture where all reconstruction works had been directed by Stalin himself. The leading architects of
Moscow had been changing too fast and often to bring their conceptions and changes. The main reason why
there had been chosen one so representational style was the necessity to turn the architecture into the monument
of that time, symbol of power, presence of power, creator of the feeling of inevitability. The architecture had to
demonstrate the power of the Soviet Union, exaltation of population, joy and at the same time also the feeling of
subjection (Ctpensbunkas, b.g.).

Several buildings, both built and unbuilt, in Moscow can be named as a sample of aforementioned as
they depict the might of the Soviet Union, for example, — the Palace of Soviet Nation (unbuilt) and skyscrapers
called “seven sisters” — Moscow State University named after M. V. Lomonosov, the Ministry of Foreign
Affairs, a living house in Kotelnicheskaya Naberezhnaya, the hotel “Leningradskaya”, a living house in the
Krasniye Vorota Square, a living house in the Kudrinsk Square and the hotel “Ukraina”.

Summing up all the available materials, researching and analysing the buildings of Stalin’s time in
Moscow, the capital of Russia Soviet Federation Socialistic Republic it can be concluded that during Soviet
times the architecture of socialistic realism was ideologically opposed to the antihuman construction art of
rotting capitalism. The typical image of skyscrapers was demonstrated as an innovation of the socialistic regime
to the future culture of the mankind, however, in reality it only partially corresponds to the truth.

World War Il stopped construction for a while in Soviet republics, including Latvia, however, in
contrast to World War 1, there was no turn in the stylistic development of architecture. In the whole post-war
period the succession of pre-war stylistic notions was felt in the architecture of Latvia SSR. All around the world
the neo-eclectic trend was continuing as well. It was also reflected in the architecture of many administrative and
other public buildings in Latvia SSR. Especially typical continuation of neo-eclectics was so called ““socialistic
realism” or the architecture of Stalin’s times in the Soviet Union and its satellite states. In the architecture of
newly erected buildings Latvia SSR stuck in the pre-war neo-eclectic method, it constructed similar buildings,
just more robust and superficial; they lacked artistic elegance and fineness. Decorations of facades resembled
classical architectonic elements and forms, sometimes, for example, having a five-pointed star, a sickle or a
hammer in the chapiters of colons, thus, trying to create a new “socialistic” order (Krastins, b.g.).

The brightest products of socialistic realism of Stalin’s time in the architecture of Latvia SSR were
many public buildings, some of that are mentioned in the article, for example, River Station at 9 Balasta Dike,
Riga, airport “Spilve”, “VEF” Culture House, Latvia Academy of Sciences, etc. A similar “pattern” was used to
project many cinemas, culture houses, public buildings of Stalin’s time — educational institutions, both schools
and universities, administrative buildings, houses of the Communist Party or local municipalities or the houses
of executive committees as called in the terminology of those times, railway stations, etc. A similar project was
used to construct a pompous cinema “Zvaigzne” (“Star”) launched in 1957 (nowadays a Centre of Culture and
Education) in Rezekne; the architectonic image shall explored and analysed in the author’s further research.
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PORCELANA DEKORA DIZAINS, TRAUKU FORMAS UZBUVE UN
DEKORA KOMPOZICIJAS RISINAJUMA SHEMAS

Porcelain decoration design, tableware shape construction and surface
location schemes for pattern

Inese Brants
Latvijas Makslas akadémija, e-pasts: inese.brants@inbox.Iv

Abstract. My pedagogic work as a porcelain painting teacher brought to my attention the problems of
connecting two-dimensional painting or decor with three-dimensional shape. This paper presents my research
on the contradictions between porcelain decor and shape and provides insight into shape construction of objects
and, consequently, shape designer’s contribution to tableware design. Understanding of tableware shape
structure is equally helpful for the artists creating decoration designs and for the museum researchers
describing collection items.

By selecting and analyzing the images of porcelain decoration of different time periods, the basic
principles of pattern organizing and decoration layout that follows shape design can be determined.

The study used qualitative and selective methods of research, including visual material selection and
interpretation. The visual material for the analyses was collected in The Museum of the History of Riga and
Navigation, Riga Porcelain Museum, The Art Museum Riga Bourse, Victoria and Albert Museum in London,
Sévres Ceramics Museum in Paris, The State Hermitage Museum in St. Petersburg, Herend Porcelain Museum
in Hungary and Augarten Porcelain Museum in Vienna.

Keywords: a two-dimensional décor contradiction with a three-dimensional shape, decoration design,
ergonomic and shape building structure influence on pattern organizing schemes.

levads

20. gs. sakuma porcelana razoSana jau pilniba pariet uz mehanisku izstradajumu
dekorésanu ar dekolu apdruku, saglabajot roku darbu tikai augsti makslinieciskas produkcijas
izgatavoSanai. 21. gs. pieejamas jaunas drukas tehnologijas lauj apdrukat jebkuru priekSmetu,
un digitala druka iepem arvien nozimigaku vietu keramikas tehnologiju vidi. Dekolu
apdrukas lielaka priekSrociba ir iesp&€ja maksimala precizitate un neierobezota kvantitaté
parnest dekora att€lu uz keramikas virsmas un, reproducgjot jebkuru att€lu, pienemt
neierobeZoti daudzveidigu estétisko izskatu un sasniegt maksimalu publicitati.
»Reprodukcijas tehnika atrauj reproducéto no tradicijas jomas. Pavairojot ta aizstaj
reproducéta vienreizigumu ar masveidigmu un ,,Iidz ar tehniskas reproducéSanas metodem
makslas izstadamiba ir pieaugusi tik liela mera, ka kvantitativa parbide starp abiem poliem
parversas par kvalitativu parmainu” (Benjamins, 2005: 157-163).

Diemzel daudzos gadijumos keramikas izstradajumi tiek dekor@ti, izmantojot
nekeramiskas drukas tehnikas, un bez jebkadas atticksmes pret apdrukajama priekSmeta
formu un dizainera ieguldijumu formas radiSana. Ar vienkarSotu attieksmi, drukajot jebkuru
attelu uz jebkuras virsmas, ievérojamos daudzumos tiek tirazéti apstridamas makslinieciskas
kvalitates izstradajumi.

Raksta mérkis ir atklat galvenos neveiksmiga dekora iemeslus akcentgjot formas un
dekora savstarp&jas saskanotibas nozimigumu.

Petijuma tika lictota kvalitativa un selektiva p&tniecibas metode, kas ietver autores
personigo radoSo darbibu porcelana apgleznosana un pedagogisko pieredzi vadot porcelana
apgleznosSanas studiju un meistardarbnicas, uzkrata informativa un vizuala materiala selektivu
atlasi, analizi un interpretaciju. Autore ka maksliniece ir piedalijusies porcelana fabriku
rikotos starptautiskos simpozijos, izpildijusi savus radoSos darbus porcelana fabrikas vai
iepazinusies ar porcelana razoSanu apmeklgjot Porcelana fabrikas un to muzejus Latvija
(Rigas Porcelana ripnica) un arzemés (Jessia Lietuva, Korostenas un Borislavas porcelana
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fabrika Ukraina, Imperatora Porcelana fabrika Krievija, Walbrzych-Walbrzych un Christoph
porcelana fabrikasPolija, Cesky Porcelan Cehija, Herend Ungarija, Augarten Austrija).

Formas uzbuve un kompozicijas risinajumi

Kompozicija ir makslas darba apzinata organizésana, paklaujot tas elementus noteiktai
kartibai. Kompozicija ir makslas darba uzbiives procesa rezultats.

Plaknes kompozicija ir divdimensionala, un tas ir vecakais vizualas domasanas
makslinieciskais veids, kas vérojams seno Kultiiru, Austrumu tautu, viduslaiku maksla, ka art
20.-21. gadsimta maksla. Dekorativajas makslas plasi lieto plaknes kompoziciju, lai izteiktu
saturu plakn€, nevis reali atveidotu dabu. Plaknes kompoziciju veido liniju ritmi, laukumu
kontrasti, un krasa.

Telpisku kompoziciju veido krasu tonalitate un perspektiva, jo ta ir divdimensiju
plakné radita tris dimensiju telpas iltizija. Telpiskas kompozicijas galvenais uzdevums ir
att€lot formu telpa, radot formas apjoma un dziluma iespaidu. Porcelana maksla to izmanto
klusas dabas, ainavas, portreta un figurala gleznieciba, gleznojot realistiska vai naturalistiska
stila.

,,Gleznieciba var bt vienadi augsta [tment plaknes un telpiskaja domasana, katra ir
savi uzdevumi krasai. Pirmaja uzsvérta dekorativitate, otraja — materialitate, telpa un plastiska
forma. Dekorativie un t€lojoSie elementi maksla nav atdalami viens no otra, tie savstarpgji
palidz” (Postazs, 2009).

Dekoréjamais priekSmets parasti ir tris dimensiju telpisks objekts, kur§ sastav no
atseviSkiem formu veidojoSiem elementiem un nav pilniba apskatams tikai no viena skatu
punkta tapéc starp formu un dekoru vienmér pastav zinamas dimensionalas pretrunas.
Nosakot prioritates var izdalit galvenos veidus, kada divdimensionals dekors tiek savienots ar
tris dimensiju formu.

1. Noteicosais ir makslas t€ls, vienots formas un dekora dizains — priekSmeta forma un
apgleznojums ir vienlidz svarigi un veido vienotu makslas t€lu, viens otru
papildinot.

2. NoteicoSais ir gleznojums — porcelanu izmanto ka pamatu (audeklu) gleznojumam,
prickSmeta formai jabiit skaidrai un lakoniskai, tai ir nozime tikai gleznojuma
formata nozimée.

3. Noteicosais ir objekts un ta forma — priekSmetu dekoré izmantojot Iiniju,
ritmiku,laukumu, krasu, kontrastu, tonalitati, ornamentu, simbolus un t€lus u.c., ka
ar1 noteicosa ir skulpturala forma — porcelana figtiru izkraso naturalistiski, atbilstosi
ta realajam izskatam daba.

4. Citi varianti un iepriekSmingto variantu kombinacijas.

PriekSmeta telpiskas formas izpratne palidz atrast dekora plaknes kompozicijas
risindjuma iesp&jas. Lai raksturotu keramikas telpisko formas uzbiivi, to pielidzina cilvéka
kermenim un priekSmetu formas sastavdalu apzimésanai lieto antropomorfus terminus, tapec
daudzas trauka konstruktivas sastavdalas tiek sauktas cilvéka kermena dalu vardos (Rawson,
1984).

Par traukiem teic, ka tiem ir lieli vai mazi véderi un stavi pleci, ka tiem ir Sauri un gari,
1si un plati kakli, ka tiem ir mute un mazi snipisi vai lieli deguni un ka tiem var bat viena vai
vairakas kdjas un trauka pamatni ieskauj neglazeta kajipa. Tapat katram traukam ir ar1 savs
dibens.

Analizgjot dazadus kompozicijas risinajuma panemienus, ka divu dimensiju dekors
tieck savienots ar tris dimensiju formu saskatami dazadi dekora izvietoSanas shematiskie
risinajumi, kuri var but vienoti makslinieciskaja stila, bet ir atSkirigi dazadam porcelana
izstradajumu grupam, kuras nosaka porcelana izstradajuma formas dizains un funkcionala
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jéga un razoSanas tehnologija, piem&ram, ierobezotas dekolu uzliméSanas iesp&jas uz
sferiskam virsmam.

1. atrels. Kafijas kanna. ap 1765. Meisene (Vacija), VRVM 55733. Foto: |. Gradovskis.

Eiropas pirmaja porcelana manufaktira Meisené izveidojas un talak attistijas
apgleznojuma kompozicijas organiz&$anas pamatprincipi. Sinuazérijas dekoru sistéma atklaj
darba organizaciju Johana Gregoiusa Herolda (Johann Gregorius Horoldt 1696-1775) vaditaja
apgleznoSanas darbnica. Herolds izstradaja dekora motivus un nodeva tos izpildiSanai
apgleznoSanas meistariem, kuri noziméja dekorus tieSi no Herolda apgleznota porcelana. Tada
veida izveidojas ta saucamais Sulca kodekss — Meisenes dekoru katalogs, kas harmonizgja
manufaktiras produkcijas dekoru kompoziciju vienota stila. Hérolds sekoja, lai apgleznojuma
izpildijums biitu stilistiski vienots, bet taja pat laika nepieprasija absoliiti precizas kopijas. Tas
izskaidro lielo Sinuazérijas dekoru dzivigumu un daudzveidibu detalas, saglabajot vienotibu
stila. Apgleznojuma kompozicijas attistiba svariga loma bija funkcionali atSkirigu dazada
izméra porcelana prick§metu apvienoSanai trauku komplektos vai servizés, veidojot stilistiski
vienotu trauku noform&umu, par pamatu nemot vienotu dekora stilu. Tas radija
nepiecieSamibu izveidot tadus dekora motivus, kurus var izvietot gan uz plakanam gan
sferiski izliektam vai ieliektam virsmam (skat. 1. att.). To panaca, sadalot kompoziciju
geometriskos segmentos — kartusas, joslas, ziedu buketés un dekorativas apmalés, ka ari ar
vienotu fona krasu. Katrs dekorativais elements saglabaja savu stilistiku neskatoties uz to, ka
tie tika pielagoti katra atseviSska trauka izméram un tektoniskajai formas uzbuvei. Ari
apgleznojuma motivu dazadiba vienota tematika bija labs pamats vienota stila dekora
veidosana (Lechelt, C., 2012).

Formas uzbiives analizé pamatoti dekora kompozicijas shematiskie risinajumi

Dekorgjama priekSmeta tektoniskas formas izpratne palidz maksliniekam saskanot
divu dimensiju dekoru ar tris dimensiju formu ta, lai panaktu dekora un formas vienotibu
makslas t€la un dizaina. Izpratne par formas uzbuvi lauj saskatit, analizet, izsekot un novertet
porcelana dekora kompozicijas veidoSanas principus miisdienu porcelana maksla un razosana,
ka arT makslas porcelana attistibas dazados periodos vésturisko stilu ietvara.

Skivja formas uzbave. Skivia forma ir vistuvaka divam dimensijam un gleznas
formatam, jo sastav no konkrétiem elementiem, kuri parasti vairak vai mazak ir plaknes un
viens otru optiski neaizsedz.

- Vidusdala, ko sauc par spoguli un kuram var biit apla, taisnstiira vai cita forma.
Spogula izméru un formu nosaka Skivja funkcionalais pielietojums — brokastu,
pusdienu, serv&jamais, dekorativais u.c.

- Dzilums, ko nosaka S$kivja funkcionalais pielietojums (zupai, pamatédienam,
maizei, apakstase).
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- Malina ko veido drumstalas biezums.
- Mala, kurai var biit dazads platums, biezums un forma, ko nosaka ergonomika (lai
var palikt pirkstus zem malas, lai &rti satvertu, lai noturétu noteiktu &diena tilpumu).

- Plastiski rotajumi, parasti reljefs ir atkarigi no izstradajuma stila.

- Skivja pamatne atrodas $kivja otra pusé, to parasti nedekorg, jo nav redzama. Uz
Skivja pamatnes parasti atrodams izgatavotaja mark&ums vai apgleznotaja
autografs. Pamatnes izmé&ru nosaka Skivja ergonomika, lai tas stabili stav uz galda.

- P&da ir neglazéta trauka dala, uz kuras tas stav un kura parasti izvietota pa
pamatnes perimetru. Skivja peda parasti atkarto $kivja spogula formu, pedas formu
nosaka stils un razos$anas tehnologiskie noteikumi, $kivja forma var bt papildinata
ar dekorativiem rokturiem (Quinn, A., 2007).

- Kada no $kivja sastavdalam var arT izpalikt. Pieméram, [&€zeni $kivji ar spoguli, bet
bez malam, apakstases ar padzilinatu spoguli kruzites kajai vai paplates bez pédas
u.c.

Skivja dekora kompozicijas shematiskie risinajumi.

- Apgleznojuma centralais gleznojums tiek izvietots Skivja spoguli. Dzilums, malas,
biezums tiek izmantoti gleznojuma noform&juma jeb ramja veidoSanai un ari var
biit apgleznots vai dekoréts.

- Apgleznojuma centralais gleznojums tiek izvietots Skivja spoguli, mala tiek rotata
ar galveno gleznojumu saturiski un stilistiski papildinoSiem elementiem, kuri var
but izkartoti péc geometriska iedalijuma principa vai brivi péc makslinieka
leskatiem.

- Apgleznojuma galvenais gleznojums tiek izvietots uz Skivja malas, atstajot brivu
skivja spoguli vai spogula centra novietojot nelielu saturiski vai stilistiski galveno
gleznojumu papildinoSu elementu. Tads kompozicijas risinajums raksturigs
funkcionaliem traukiem, pusdienu §kivjiem un apakstasitém.

- Galvenais gleznojums brivi parklaj visu skivja virsmu, nerékinoties ar ta formu,
tadgjadi to optiski noardot. Dekorativie elementi var but izkartoti asimetriski (skat.
2. att.).

- Gleznojums parklaj visu skivi, bet tiek respektéta forma, skivja malu un dzilumu
iesaistot kopé&ja dekora kompozicijas risinajuma (skat. 3. att.).

- Dekora kompozicijas elementu izvietojums var balstities uz dazadam geometriskam
formam — apla, taisnstiira, trijstiira, piecstira, seSstiira, astonstira, spirales un citiem
elementiem. Tas var biit iecentréts vai novirzits no centra. Izplatitakais iecentrétas
geometriskas kompozicijas risinagjums ir mandalas tipa kompozicija kuras atseviski
dekorativi elementi var biit izvietoti péc izvéletas geometriskas shémas.

- P&c geometriska dalijjuma principa uz Skivja krasota fona izvieto galvenos
apgleznojuma motivus parasti ar zeltijumu ieramétas rezerves.

F

2. attéls. A. V. Scekotihina-Potockaja 3. attels.  Sigismunds  Vidberg  skivis

skivis  “Dejotaja, 1922., gleznojums “Aviacija”, 1926., gleznojums (LNMM
(Ermitaza, Imperatora Porcelana fabrikas DLM/K 277). Foto: R. Skuja.

muzejs Sankt Péterburga, Krievija, Nr.

M3-C-3363). Foto: I. Brants
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Blodas formas uzbiive. Blodas telpiskas uzbiives elementi ir §adi.

Blodas ieksSpuse ko veido spogulis un dzilums.

Blodas malas biezumu veido drumstalas biezums. Blodai var but ar1 atliekta mala
ka skivim ar malas platumu.

Blodas arpuse — dzilums.

Bloda var stavét uz kajas, tai var biit osas vai rokturi un citi dekorativi plastiski
papildinajumi vai pievienotas detalas, piem&ram, terines vaks.

Blodas pamatne var ieziméties Iidzigi ka $kivja spogulis vai ari biit vienlaidus un
plastiski pariet malas.

P&da, kas parasti atkarto blodas pamatnes vai kajas formu (skat. 4. att.), var bt
vienlaidus, partraukta vai figurala risinajuma — lodveida, ziedu, dzivnieka kepu vai
cita forma (Quinn, A., 2007).

Dekora kompozicijas shematiskie risinajumi blodai ka tris dimensiju telpiskam
objektam, kura nav apskatama tikai no viena skatu punkta, Iidzigi ka skivis bez malas. Ta ka
blodas dzilums ir arT arpuses augstums, tad blodas arpuse un iekSpuse viena otru optiski
aizsedz un ir v€rojamas vienlaicigi, bet fragmentari. lekSpuses dekor&juma dalu, atkariba no
skata lenka, aizsedz armala, bet no arpuses redzama tikai dala no iekSpuses. Jo blodai
lezenakas malas, jo skatam vairak atklajas iekSpuse, — optiski redzamaka dala tiek vairak
izmantota dekoréSanai.

S

4. attels. llga Dreiblate dekorativo trauku komplekts

,,Sends mazpilsetinas ainas”, 1981., gleznojums (VRVM 136465/1-4). Foto: |. Gradovskis.

Kriizite un no tas atvasinatu vai lidzigu formu (kriizes, kafijas un téjas kannas,
tasites, vazes) uzbiive.
- Kriizes iekSpusi veido spogulis (dibena platums), dzilums un tilpums. Tilpumu

nosaka trauka funkcija.

Kriizes malas biezums un forma — drumstalas biezums.

Formas arpuse var bt vienkarSa jeb kompakta vai ar1 salikta, kuru var papildinat
gan kakls, gan kaja. Ta var biit papildinata ar dekorativi plastiskiem rotajumiem un
vaku. Vaka forma var biit plakana vai kupolveida. Vaks konstruktivi var biit
iesédinats vai uzsedinats.

Ja forma paredzeta dz€riena uzglabaSanai un izlieSanai, tai ir deguns vai snipis.
Deguns ir atvasinats no pamatformas (krtize) vai pielikts ka kafijas / t&jas kannas
snipis, kam ir janodroSina pareiza Skidruma plisma to izlejot. Deguna / snipja
forma var bt taisna vai izliekta “S” veida. Ta var but apala vai lauztas formas (ar
Skautném). Kriizes deguna / snipja gals var buit apgriezts horizontali taisni, slipi vai
ar “V” veida ieSk€lumu. Baroka un klasicisma laika porcelana kannam raksturigi
deguni putna galvas forma ar atvértu knabi.
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- Kriizes / kannas osa ir pievienota detala, kurai ir svariga ergonomiska funkcija (erti
satvert, pacelt un noturét ar karstu skidrumu piepilditu trauku). Osas forma var bt
cilpas, “J”, “C” vai “S” plastiska forma vai ar lauzumu. Tas var bit viengabalainas
vai saliktas formas virziena mainas vietas, akcent&jot ar ornamentali plastiskam
detalam. Baroka un klasicisma laika porcelana kannam raksturigas dabas formu
osas, piemé&ram, koku zaru vai figuralas dzivnieku un alegorisku teélu formas.

- Kriizes / tases pamatne.

- P&da, parasti atkarto krizes/tases formu, var bit vienlaidus vai partraukta vai
figurala risinajuma — lodveida, ziedu, dzivnieka kepu vai cita forma. (Quinn, 2007).

Dekora kompozicijas shematiskie risinajumi kruzitei, atvasinatam vai Iidzigam

formam (kriizei, kafijas un téjas kannam un tasitém, vazeém). Dekora novietojumam
izvelas lielakas optiski aplikojamas plaknes, priekSmetu sadalot optiskos laukumos, kuros
izvieto rezerves galveno sizetu gleznoSanai. Osa optiski dala kriizi 2 dalas, veidojot vietu 2
galvenajiem gleznojumiem. 18.-19. gs., gleznojot portretu, izmanto vienu rezervi, kuru
novieto pret€ja pusé osai. Turot kriiziti aiz osas, galvenais gleznojums redzams tikai dalgji.

5. attels. Krizisu dekora meti, lapas no I. K. Jesena porcelana fabrikas kataloga, 19. gs. beigas
(LNMM DLM/K). Foto: I. Brants.

- Osa un tai tiesi pretl novietotais snipis dala formu divas dalas, veidojot divus
optiski nosacitus laukumus, kuros izvietot dekoru. Dekoru rezerveés izcel, tas
ornamentali ieramgjot un novietojot uz krasaina fona. Dalot kriiziti Cetras dalas,
optiski veidojas vieta tris rezervém un osai. Rezerves parasti norobezo no pargja
laukuma ar ieramg&umu, kuru izrota ar ornamentu un zeltfjumu. Laukumu starp
rezervem, kaklu, kaju ieklaj ar fona krasu vai ka citadi ornamentali dekorg.

- P&c apla geometriska dalfjuma formu var sadalit vertikalas joslas parasti 4 vai 8§,
retak 3 vai 6, kuras karto dekora elementus.

- Ar horizontalu dalijumu kriizi dala joslas, kuras karto dekora elementus. Galvenas
joslas gleznojums var parklat kriizes vai tasites arpusi pilniba gleznojuma galiem,
savienojoties nepartraukta gredzenveida kompozicija. Apjomigakaja dala veido
platakas joslas, kuras izvieto galveno dekoru. Ja forma ir ar plaSu atvérumu un tas
iekSpuse ir labi parskatama, dekorativa josla vai apgleznojums var biit izvietoti ar1
iekSpuse (skat. 5. att.).

- Krustojot horizontalas un vertikalas joslas, dekora elementi kartojas rutis (skat.
6. att.).
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6. attels. Sergejs Sokolovs vaze “* Afrikas motivi”’, 2009., Zvartava
(RPPM 7116). Foto: I. Brants.

- Dekors var klajosa raksta parklat visu kriizites vai tasites ar€jo virsmu. Var biit
papildinats ar dekorativiem elementiem un joslam.

- Dekora elementu geometrisks, brivs vai asimetrisks izvietojums pa visu formas
virsmu. Dekors novietots asimetriski vai brivi, bez norobezojosam Iinijam tas
izvietojas uz kriizes vai tasites virsmas, parejot no arpuses pari malai uz iekSpusi un
ieklaujot arm osu kopg&ja asimetriskd kompozicija. Dekors ar telpisku iltiziju
veidojosu kompoziciju un optisku formas transformaciju.

Dekora dimensionalas pretrunas un funkcionalitate

Porcelana dekorésana ar dekolu apdruku lielakas grutibas rada formas un dekora
dimensionalas pretrunas. Ar makslas vai foto lidzeklu palidzibu divu dimensiju plakné
izveido att€lu, kura att€loti trisdimensionali objekti un telpiska vide. Péc tam So
divdimensionalo plakano att€lu cenSas uzlikt uz trisdimensionalas telpiskas formas. Dekolu
apdrukas lielaka probléma saistas ar plaknes un formas nesaderibu, kas tehnologiski ierobezo
sferiskai virsmai pielim&jamo dekolu izméru. Tikai loti plakanas virsmas — $kivji, flizes vai
taisnas cilindriskas kriizites var parklat ar dekolu liela laukuma. Kriizites viengabalaino
virsmu partrauc osa, tad dekola apdrukas gadijuma dekora attels biis izvietots no osas 11dz osai
ar parravumu osas vieta. Ta ir viena no mehaniskas dekoréSanas pazimém, kas palidz atSkirt
ripniecisku razojumu un dekolu apdruku no rokas apgleznojuma. Riipnieciskai porcelana
dekoréSanai katru dekola att€lu pielago noteikta izméra trauka formai un izgatavo péc
precizas piegrieztnes ta, lai tas maksimali labi piegulétu konkrétajai virsmai. Tapat noteikta
uzmaniba tiek veltita trauka dekorativajam noform&umam — krasainiem un ornamentaliem
foniem, dekorativam linijam un joslam kas satur dekora elementus vienota stilistiska
kompozicija un ir formas uzbiives elementu izpratnes noteikta.

Ne krasa, ne dekors neietekmé objekta fizisko funkcionalitati, kas liek domat, ka tas ir
subjektivas izteiksmes formas, kas pastav arpus jebkadiem Imanuela Kanta apsvérumiem par
funkcionala priekSmeta lietderibas konsekvenci (Cooper, 2009).

Secinajumi

Apdrukas tehnologiju attistiba dod lielas priekSrocibas keramikas razotajam, taja pat
laika, zaudgjot priekSmeta formas un satura vienotibu, ST attistiba rada dazas estetiska rakstura
griitibas patérétajam.
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Subjektivas izteiksmes forma un tehnologijas noteiktie apdrukas iesp&ju ierobezojumi
vislabak saskatami kriiziSu reklamdrukas izstradajumos, kur prevalé reklamas informacijas
nodoSana patérétajam un izpaliek izstradajuma dekorativais noform&jums, kas izstradajuma
funkcionali estétiskas kvalitates nonivel€ lidz informativi funkcionalam.

Sodien porcelana makslinieki / dizaineri apdrukas tehnikas neizmanto tikai dekora
elementu tiraz&€$anai, bet gan, moderno tehnologiju attistibas iedvesmoti, mekleé jaunas
dekorativas iesp&jas savas radosas domas izteiksmei un izmanto apdrukas tehnikas ka atru un
értu lidzekli veésturisku repliku veidoSanai postmoderna veida. Spéciga datordizaina un
digitalas drukas tehnologiju attistiba dod makslinickam neizmé&rojamas iesp&jas visdazadako
makslas projektu realizacijai taja pasa laika, izvirzot uzdevumu — mekl&t arvien jaunus
risinagjumus formas un dekora savstarp€jo dimensionalo pretrunu parvaréSanai un
izstradajuma vienota t€la veidoSanai. Profesionals jauno tehnologiju lietojums rada labus
priekSnoteikumus jaunai dekora reabilitacijai keramikas maksla.

Summary

Available new printing technology allows overprint any subject and digital printing take an increasingly
important place in the modern ceramic technology today. Unfortunately, in many cases, the ceramic is decorated
without using ceramic technology printing techniques and without any treatment for attitude towards the ceramic
shape and designer personal contribution in it.

With a simplified approach printing any image on any surface in significant quantities records the
duplicated ceramic products with a challenge artistic quality.

Looking at the variety of porcelain pattern design and different ways of dealing with its composition,
we can observe distinct priorities in the relation between shape and decoration and describes the relationship
between form and pattern in the different periods of the time in context of the development of porcelain painting
art.

The analysis of the composition solution and different techniques how two-dimensional decor was
connected with the three-dimensional shape, revealed that there are different methods of design for various
porcelain groups, which are determined by the shape design and functional sense of the porcelain product. The
tectonics and ergonomics of the porcelain shape understanding helps the artist to align a two-dimensional decor
with a three-dimensional shape in order to obtain uniform of painting and form in the one unit art or design style.
Understanding the shape structure allows discern, analyze, track and measure the principles of the porcelain
décor design in the context of variety of historical periods and styles within the framework of contemporary
porcelain art and production. The functional use of tableware, its shape and structural conformation of the core
elements play a crucial role in the designing of the decoration.

Each of the porcelain tableware groups — plates, bowls, cups, tea or coffee pots and vases depending on
the shape design components can be seen the pattern organizing schemes in the way how the decoration
arrangement was applied to surface of the basic form.

A study on porcelain decoration design is analyzed with view point to shape building structure of such
porcelain tableware basic utensil groups as plate, basin, cups and vase shape and discussed its construction key
elements in connection with the product ergonomics and functionality. On the shape construction based analysis
helps discover and explore the most common and frequently used pattern organizing and displaying systems and
aids used in porcelain decoration design.

Today, porcelain artists / designers use the printing equipment not only for duplication of decoration
elements, but inspired of the development of modern technology they are looking for a new decorative
opportunities and the printing equipment was used as a quick and easy means of making a historical rejoinder in
postmodern way. Strong development of the computer design and digital printing technology gives
immeasurable opportunities for artists to realize all kinds of art projects at the same time the realization of a goal
seek for new solutions in shapes and decoration dimensional contradiction between the management and the
product unified image.

Professional use of the new technology creates the preconditions for new decoration rehabilitation in the
ceramic art.
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MITOLOGISKA TEMATIKA ERNESTA BRASTINA UN
ARVIDA BRASTINA MAKSLA

Mythological Themes in Artworks of Ernests Brastins and Arvids Brastins

Austra Celmina-Keirane
Latvijas Universitate, e-pasts: austrace@inbox.lv

Abstract. The aim of the study is to analyse artwork of Ernests Brastins (1892-1942) and Arvids
Brastins (1893-1984) from the point of view of content and iconology, and the formal structure of work, which
helps to reveal the author’s ideological direction. Using the comparative method, the visual text (artwork) is
compared to the verbal (folklore) text, in an attempt to find parallels to the way they reflect Latvian mythological
conceptions. An appropriate folksongs and beliefs are chosen for the artwork selected for the analysis, which
serve as an explanatory material for the subject.

The elements included in the work compositions are analyzed in the context of Latvian symbolic
representations of natural phenomenon, godheads of pagan religion of pre-Christianity and ethical values.

Keywords: Arvids Brastins, Ernests Brastins, folklore, Latvian mythology, painting, sculpture.

levads

Petijuma meérkis ir analizét Ernesta Brastina (1892-1942) un Arvida Brastina (1893-
1984) raditos makslas darbus no saturiska un ikonologiska viedok]a, pievérSot uzmanibu ari
darbu formalajai uzbuvei, kas palidz atklat autora idejisko ievirzi. Izmantojot salidzino$o
metodi, tiek salidzinats vizuals teksts (makslas darbs) ar verbalu (folkloras) tekstu, méginot
atrast paral€les tam, ka tajos tiek atspoguloti latvieSu mitologiskie prieksstati.

Ernests Brastin$ macijies Stiglica tehniskas zimésanas skola Sanktpéterburga (1911-
1916), pazistams ka latvieSsu etnografijas, ornamentikas un Latvijas pilskalnu pétnieks,
arheologisko ekspediciju vaditajs, teor€tikis, publicists makslas un kultGras joma un
dievturibas kustibas dibinatajs Latvija. Epizodiski vin$ ir pieversies mitologiska Zzanra
glezniecibai, meklI&jot maksla garigumu un dzili latvisku pasaules uzskatu un saturiskaja
interpretacija atklajot iespaidus no latvieSu teikam, ticdjumiem un tautasdziesmam. lesakuma
aizravies ar formu stiliz€Sanu un primitivismu, vélak pargajis uz brivaku improvizaciju, savu
stilu nodévgjot par "fortinismu" — tadu, kas atkarigs no nejausibam un laimiga gadijuma
(Veselis, 1974: 1150).

Arvids Brasting, Ernesta bralis, arT studgjis Stiglica skola (1913), vélak (1932) beidzis
Latvijas Makslas akadémijas T€lniecibas nodalu. Stradajis par zim&Sanas skolotaju, darbojies
rakstnieciba, skatuves maksla ka rezisors un dekorators un lielako dalu muza veltijis latvju
dainu pétniecibai. Vina t€lnieciba atrodam daudz folkloras t€lu — Misinbardi, Naudas piki,
Velu mati, V&ja mati, Saules meitas u.c. P&c Il Pasaules kara makslinieks dzivojis un stradajis
trimda, turpinot iesakto mitologijas t€mu.

Mitologiski motivi Ernesta Brastina gleznieciba

Par Ernesta Brastina darboSanos Latvijas seno pilskalnu izpétes lauka, latvieSu
etnografisko ornamentu vaksana un skaidroSana, dievturibas dibinasana un popularizésana, ari
par vina teor€tiskajiem apcergjumiem rakstits saméra daudz (1993. gada tiek izdota vipa
rakstu izlase "Tautai, Dievam, Tévzemei" (Brastins, 1993)). Vina veikumam t€lotaja maksla
pieversusies tikai nedaudzi makslas zinatnieki un pétnieki (Silins, 1988: 353-354; Leitis,
1999; Erdmane-Hermane, 2003; 2004). ST raksta mérkis ir vairak pakavéties pie E. Brastina
gleznu saturiska iztirzajuma, mazaku uzmanibu veltot vinpa darba makslinieciskajam un
formalajam kvalitatém, kas biezi vien kritiku vida tikuSas atzitas par nepilnigam (Silins, 1988:
353-354; Leitis, 1999: 181-196). Saistot E. Brastina glezniecibu ar vina centieniem latviskas
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religijas atjaunoSana un dievturibas kustibas dibinasana, sizetiskie risinagjumi un simbolu
lietojums vina darbos iegiist papildu nozimi. Lai gan E. Brastipam nav sve$i glezniecibas
formas mekl&jumi, galvenokart vinu interesé iesp€ja caur makslas darbu paust kadu loti
konkrétu ideju vai uzskatus. "Makslinickam nav galvenais, ka vin§ prot zimét. (..)
Svarigakais, visu noteicoSais, ir gariga puse. Kameér latvietim nav savas latviskas domas,
kamér vins nezina, ko otram no pilnas sirds sacit, nozimigs makslinieks no vina nevar iznakt"
(Strazdins, 1940: 316). Lai izceltu latviesu folklora (ipasi tautasdziesmas) rodamas vértibas,
E. Brastin$ glezno ilustrativi stastoSus darbus, ar vienkarSas stilizacijas un dekorativa plaknes
gleznojuma palidzibu it ka pastiprinot latviskas dzives izjiitas atspogulojumu. Tomér ne
vienmér vina darbi ta tiek uztverti — makslas v&sturnieks Visvaldis Pengerots raksta:
"Latvisko gara pasauli savas nedaudzajas gleznas cenSas att€lot ari lielstraupietis Ernests
Brastins$ (..), gleznodams temperas technika gan "Barenes radus" (1927, Pils. maksl. muz.),
gan "Dieva darzu" un "Laimas pirti" (1929), gan "Treju laimu avotu" (1930). Bet Sajos darbos
makslinieku stipri ietekmé&jusi ir senas Egiptes, ir senas Persijas gleznieciba" (Purvitis,
Pengerots, 1934: 469), tatad E. Brastina glezniecibas stilistika tiek saistita ar sveSu un
latviskumam talu stavosu paraugu atdarinaSanu.

E. Brastina glezna "Barenes radi" (1927) diagonala kompozicija redzami tris koki
(vitols, klava, ozols) ar jaunas meitenes, dazadu zveru un putnu (zakis, briedis, mezacika,
balozu paris) figiram darba priekSplana (skat. 1. att.).

Meklgjot koku simbolisko nozimi, redzam, ka vitols latvieSu tautasdziesmas biezi
minéts ka nabadzibas simbols, jo tas ir izplatits, aug katra séta un, pinot no ta zariem vainagu,
meita gan kaunina savus bralus, kas nav gadajusi vinai greznaku vainagu (LD 3559, 3557,
5882-1, 3575), gan izrada lepnumu par to, ka mazaka rociba vinai nav liegusi tikt pie laba
precinieka, gan pauz nicinajumu (LD 12909, 10563, 21537). Vitols ka pagalma koks ir ari
jaunas meitas aizbildnis un cieSi saistits ar vinas likteni — izieSanu tautas (LD 17698, 17700-
5). Vitola vainadzins$ tautasdziesmas paradas ka barenes vienkarsSibas un pieticibas zime:

,»Es uzaugu sérdienite

Ar vitola vainadzinu.

Ka uzaugu, ta iesédu

Bajarina kamanas.

Brauc bajars Skindédams,

Blakam séd sérdienite,

Blakam séd sérdienite

Ar vitola vainadzinu.” (LD 4532-1)
Ar1 vinas bédu simbols:

»Putninam galva sap,

Vitola dziedajot;

Seérdienei acis sap,

Péc maminas raudajot.” (LD 4184)

Saja aspekta vitols interpretgjams ari E. Brastina darba. Savukart klava un ozols
saistami ar tautasdziesmu variantiem par kokiem ka bara bérnu vienigajiem radiem:

,,Es nabaga sérdienitis,

Man nevaid balelinu;

Osi, klavi, ozolini,

Tie ir mani balelini.” (LD 4104-2)
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1. attéls. Ernests Brasti'zzsv ., Barenes radi”, 1927. (Silins, 1988: 354)

Osi, klavas (tautasdziesmas — virieSu dzimt€) un ozoli bieZi tick minéti kopa (LD
28216, 12695) un saukti arT par puiSu kokiem (LD 32368). Dazos variantos bérzs var ienemt
oSa (LD 2825, 32331) jeb klavas (LD 2823, 4104-3) vietu, kamér vitols mainas ar ozolu (LD
2827)" (Smits, 1928: 12). Nelielais kocin§ ar aplauztiem zariem E. Brastina gleznas
priekSplana, iesp€jams, ir atsauce uz vél kadu tautasdziesmas sastopamu tému — s€rdienitei
Dieva déli uztic ganit kumelus Dieva darza vai aploka un piesaka nenolauzt nevienu zelta
zaru, bet "Es nolauzu tris zarinus, / Notec&ju lejina, / Meklé mani mil' Dievins / Ar saviem
sulainiem" (LD 4978-5). E. Brastin$ tautasdziesmas ietverto koku simboliku izmantojis ari
citos darbos — "Treju laimu avots" (1930), "Es kara aiziedams" (1934), "Ozols un meita" (ap
1934).

Meza dzivnieki un putni barenu dziesmas dazkart minéti ka paligi — briedis vai lacis
ved barenes puru (LD 4872-7, 4872-5), bet baloditis skrien meklet pazuduso brali (LD 4089).
E. Brastin§ dzivnieku t€lus rada fragmentari, veidojot nosacitu un dekorativu daudzplanu
kompoziciju, kura reali tie nevar ievietoties. Tadgjadi att€lojums rada naiva uzskaitijuma
iespaidu.

Barenes teéls veidots ka balta laukuma akcents kvadratveida gleznas formata
geometriskaja centra, ta uzsverot visu darba elementu rotaciju ap to. Balta krasa nav izvéléta
nejausi, tas pamatojums atrodams vesela virkné tautasdziesmu (LD 4200, 4155, 4603).
Sérdienites "baltums" dziesmas tiek salidzinats ar gaigalas (LD 4672), ziedoSas griku druvas
(LD 4508-0), ievas (LD 4495-3, 4508-3) vai abeles (LD 4503, 4508-2) baltumu. E. Brastins
barenes teérpu nav veidojis ka tautasterpa stilizaciju, ta izvairoties no jebkada vésturiska laika
ieram&juma. VienkarSajai baltajai kleitai folklora rodamas divéjadas paral@les — pirmkart,
sérdienite biezi vien Suj un valka parastu, nerotatu teérpu (LD 4620, 4625, 4539-2, 4644), bet,
otrkart, "baltums" $aja gadijuma saistams ar &tisko aspektu — ka skaistums, kas meitai piemit
vinas labo 1pasibu dél:

»Balta gaja sérdienite,

Kas to baltu balsinaja?

Pasas rokas, pasas kajas,

Pasas gudris padominis.” (LD 4500)

Balta krasa latvieSu mitologija saistita gan ar gaismu, debesu dievibam, uguni, gan ar
iniciacijas ritualiem (dzimSanu — mirSanu — atdzimsanu); folklora ta ir tikumibas un $kistibas
zime (Kursite, 1996: 49-55).

Barene E. Brastina darba, ka tas tautasdziesmas nereti noradits (LD 4567, 4568, 4569,
4605), iet basam kajam.

Glezna "Jumja klaips" (1932) E. Brastins risinajis senu gadskartu ierazu t€ému:

,<Jumitim klaipu cepu

Triju ritu maluminu;

Ne devini nevargja

Jumja klaipu kustinat.” (LD 28528)
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"LatvieSu Jumis ir Dieva dotas razas un auglibas daudzinajums, par kura redzamo zimi
min divas varpas viena stiebra gala. Jumis sava pirmatngja nozimé ietver dzivibas
saglabaSanas, turpinasanas un vairosanas principu" (Slavtere, 1985: 47). A. Brastins raksta, ka
Jumja klaipa mielasts noticis 23. septembrT — rudens saulgriezu laika (Brastins, 1979: 1703),
kad no lauka majas bijusi savesta péd¢ja labiba. Apjumibam cepto klaipu sagrieza un izdalija
visai saimei, ta simboliski katram nododot dalu no jaunas razas svétibas un bagatibas.
E. Brastins, papildus izsmeloSajam gleznas nosaukumam, uz maizes klaipa att€lojis Jumja
zimi (skat. 2. att.). Sievietes t€rpa interpretacija izmantota lidziga pieeja ka "Barenes rados" —
vienkarSa balta kleita (skat. baltas krasas simbolikas skaidrojumu ieprieks), kas Soreiz
papildinata ar zilu priekSautu.

2. attéls. Ernests Brastins ,,Jumja klaips”, 1932. (Silins, 1988: 353)

Driz pec Apjumibam latvieSiem sakas velu laiks (dievaines), kad saskana ar seniem
ticjumiem zemnieki pielabinajas un mieloja miruso garus, un vienu no §1 ritudla aspektiem
sava darba "Velu aizieSana" (20. gs. 30. gadi) risinajis E. Brastin$ (skat. 3. att.). "Nevien
makslinieki, bet arT daudzi senatnes pazin€ji nezina vairs seno dievainu péd€jo izdaribu —
parcirst uz sliekSna skalus, lai Iidz ar to uz vienu gadu parcirstu velu celu uz dzivajo pasauli.
Tikai reizi gada senais latvietis aicinaja uz mielastu savus sencus, un tas notika kada tumsa
oktobra jeb velu méne$a vakara. Saja vakard tas grib&ja bt kopa ar saviem miliem
aizgaj€jiem un no tiem iegit svetibu un nosvertibu turpmaka dzive. Pabijis bridi kopa ar tiem,
tas atkal atgriezas sava ikdiena un par zimi tam — parcirta uz sava nama vai rijas sliek$na
skalu sauju. ST saule un vina saule atskiras, lai nako$a gada atkal par jaunu sastaptos" (Bine,
1940: 128). Velu teli E. Brastina glezna ir bali, statiski stavi uz rudens vakara tumsa fona, un,
lai pastiprinatu neierasto noskanu, makslinieks darbu kompongjis ar Joti zemu skatupunktu —
verotaja skatiens slid tikai nedaudz pari nama slieksnim. Ar1 E. Brastina glezna "Dvéselu
Daugava” (20. gs. 30. gadi) saistita ar velu t€mu. "Daudziem bus palikusi atmina arT "Dvéselu
Daugava". Zili melni t€loti Daugavas vilni, un tumsa nakts debess vien jau skatitdjam radija
baigu sajutu. Bet lai vél labak atcer&tos visus tos baigos notikumus, kas ap Daugavu norisusi
vairak ka divi tikstodi gadu posma, Brastin $ai glezna ielicis ari velu télus. So darbu
raugoties nak atmina teikas par Lacplesa cipam ar melno bruninieku, cinas pie Daugavmalas
pilskalniem; arT tas cinas, ko v&l paris desmit gadus atpakal izcinija misu karaviri" (Strazdins,
1938: 211).

3. attéls. Ernests Brastins ,, Velu aizieSana ”, 20. gs. 30. gadi. (Bine, 1940: 127)
Arvida Brastina telnieciba

"Ka miisu senatnes un mitologijas tulks, Arvids Brastin$ (..) uzmanigi véries latvieSu
dievestibas pasaulg. (..) Tur Velu mate, Saules meitas, jodi, puki... No mitologiskiem t€liem
Arvids Brastin$ ka pirmo veidojis Jodu. Vairakos variantos veidotas Saules meitas. Lielaka
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apméra Saules meitu kompoziciju vin$ iesacis pasa pédéja laika. Tad viens no lielakiem
granita kalumiem ir "Velaniete" (J. Saukuma kapa piemineklim). Se izmantotas vecu (18. gs.)
kapu zimju formas, kur pamata nav vis kristigais krusts, §1 sena sodiSanas zime, bet gan majas
jumtgala att€ls. Tas likts ka dala — atminai — no tas vietas, kur vinsaules celu gajéjs dzivojis
Sas saules muza. Velanietes dabai, kas nav tragiski skumja, bet visu saprotosa, tuva otra
mazaka kapu zZime — "Velu mate". (..) No t€lnieka citiem darbiem min&sim: "Naudas mati",
"Vgjaini". Lielu veribu vins piegriezis "naudas pukiem". Jau veidoti divi lieli un ap 50 mazaki
puki, gan koka, gan cita materiala" (Strazdins, 1939: 201-202). Pukis, kas nes (velk) savam
saimnickam dazada veida bagatibu (naudu, labibu, pienu govim u.c.), sastopams gan latvieSu
tautasdziesmas (LD 8103, 31591, 34074), gan pasakas, gan ticgjumos (LTT 25127, 25129,
25137, 25140, 25147). A. Brastin$ naudas pukus péc formas veidojis loti dazadus, biezi vien
paklaujoties izveléta materiala (galvenokart — koka) diktétajiem noteikumiem (Grina, 1983:
2016), un vina puki, lidzigi ticgjumos (LTT 25128, 25152) un pasakas min€tajiem, var
pienemt jebkuru veidolu. Par A. Brastina analitisko pieeju folkloras izp&tes darbam liecina
vina raksts "Piukis latviesu folklora" (Brastins, 1970).

Secinajumi

P&tot E. Brastina un A. Brastina dailradi no saturiska, ikonologiska un darbu uzbiives
viedokla, varam secinat, ka abi autori pievérsuSies mitologiskajam Zanram un devusi
ieguldijumu latviska pasaules uzskata popularizéSana. Gan E. Brastina glezniecibas, gan
A. Brastina t€lniecibas darbu saturs baz&jas latvieSu mitologija, ka avotu biezi izmantojot
tautasdziesmas, teikas un ticEjumus. Abi autori, saistiti ar latviskas religijas atjaunoSanu,
savos darbos centas ielikt konkrétas idejas, kas atgadinatu gan par tautas vesturiskam cipam,
gan vizualiz€tu mitologiskos t€lus. Ta ka galvenais darbu veidoSanas princips ir saturs, tad
biezi tiek noradits uz to vajo maksliniecisko kvalitati.

Uzskatidams, ka maksla noteico$a ir gariga puse, E. Brastin$ glezno ilustrativi
stastoSus darbus, ar vienkarSu stilizaciju, kas ietver gan krasu, koku un dzivnieku simbolus,
kas rodami folklora, gan etnografiskas zimes.

A. Brastina t€lniecibas darbi izpilditi dazada stilistika un materialos un, tapat ka
E. Brastina gleznojumi, izce] latvieSu folklora rodamas vértibas.

Summary

Ernests Brastins studied at the Stieglitz technical drawing school in St. Petersburg (1911-1916), known
as the researcher of Latvian ethnography, ornamentation, and Latvian castle mounds, the head of an
archaeological expedition, theorist, publisher in the field of art and culture, and founder of the movement of
Dievturiba (Neopagan religious movement) in Latvia. Occasionally, he turned to the painting of mythological
genre, searching for spirituality and deep Latvian worldview in the art and revealing in the content interpretation
the impressions from Latvian tales, beliefs and folksongs. If about the activity of Ernests Brastins in the research
of Latvian ancient castle mounds, Latvian ethnographic ornament collection and interpretation, foundation of
Dievturiba and its promotion have been written quite a lot, then only a few art historians and researchers have
focused on his achievements in fine arts. At the beginning of his artistic activity, he got carried away by form
styling and primitivism; he later transferred to a freer improvisation, calling his style “fortunism” — one that
depends on the coincidences. Linking painting of E. Brastins with his efforts in restoring Latvian religion and the
foundation of the movement Dievturiba, subject solutions and the use of symbols in his works acquired
additional significance. Although, E. Brastins is no stranger to the quest for the shape of painting, he is mainly
interested in the possibility to express some very specific ideas or point of view through the artwork. In order to
emphasize values found in the Latvian folklore (especially in folksongs), E. Brastins paints illustrative narrative
works, with the assistance of a simple stylization and decorative plane painting, as though strengthening the
reflection of Latvian life feel.

The significance of tree symbol (willow, maple, oak) use, as well as, the representation of wild animals
and birds and its connection to folksongs have been discussed in the painting of E. Brastins “Orphan’s Family”
(1927). Maple and oak are related to folksong versions of trees as the only relatives to orphans, but willow in the
Latvian folksongs is being mentioned as the symbol of poverty, because it is common, grows in every yard, and
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by making wreaths from its branches, girls are shaming their brothers, who have not provided them with a more
gorgeous wreath, and expresses contempt. Willow as a yard tree is also the guardian of a young girl and is
closely linked to her fate — marriage. Willow wreath in folksongs appears as the sign of orphans’ simplicity and
modesty. E. Brastins has not created orphans™ white gown as folk costume stylization, thus avoiding any
historical period framing. Analyzed meaning of the white colour — in folklore it is the sign of virtue and
chastity — “white” is linked to the ethical aspect (beauty that young woman has, because of her good qualities).
The white colour in Latvian mythology is associated with light, heavenly godheads, fire, and initiation rituals
(birth — death - rebirth).

Ancient annual custom portrayed in the painting “The Loaf of Jumis” (1932), in addition to the
exhaustive name of the painting on a loaf of a bread highlighting sign of Jumis (ancient Latvian deity of
fertility), which in its original meaning includes the principles of life conservation, continuation and
reproduction.

Dievturiba's ritual is featured in the work “Departure of Souls of the Dead” (the 20" century, thirties) —
cut a handful of splinters on the threshold of own house or threshing barn, to separate the living world from the
dead world. In the painting the outgoing characters of Velis (Soul of the dead) are pale, static looms on the dark
background of an autumn evening. The artist has composed the work at a very low viewpoint, emphasizing the
unusual atmosphere.

Arvids Brastins, Ernest’s brother, also studied at the Stieglitz school (1913), later (1932) graduated from
the Art Academy of Latvia, Department of Sculpture, worked as an art teacher, did literary work, worked in
performing arts as a director and decorator, and most of his life he dedicated to the research of Latvian folksongs
(Dainas). Many Latvian folklore characters, which are reproduced in different styles and materials, can be found
in his sculptures.

Researching the creative work of brothers Ernests and Arvids Brastins from the point of view of
content, iconology and work structure, it can be concluded that both authors have focused on the mythological
genre and have contributed to popularization of Latvian worldview. The content of both E. Brastins painting and
A. Brastins sculpture works are based on mythology, as a source frequently using folksongs and tales. Both
authors, associated to the foundation of the movement of Dievturiba, in their works tried to put particular idea,
which would remind of country’s historic events, and visualize the mythological characters. As the main
principle of creating a work is content then finger often is pointed to the weakness of its artistic quality.
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BA3AHUE B UCTOPUU MO/IbI

Knitting in the History of Fashion

Virginija Degeniene
BunpHiocckas akaieMust UCKYCCTB, TelbIIsiicKuil paKynbTeT,
e-mail: virginijadegeniene@gmail.com

Abstract. Knitting technique is rarely mentioned in overview of costume history. Fashion theorists'
attention to knitting is also insignificant because this technique never had significant influence on fashion
changes. The intention of article is to overview the evolution of knitting, to inquire about its historic roots and its
place in fashion history, to present knitting as creative process and contemporary technology that takes even
greater part in world of fashion. | wanted to deny established stereotype that knitting is only handiworks or
women's pastime. Gathered, analyzed and systemized information unveils interesting panorama of knitting as
creating process having old traditions. Originated in old past, created with extremely simple tools now knit
product became a branch of textile and fashion industry. Life of contemporary man is hardly imaginable without
knit products. New knitting technologies enter into fashion industry and promote variety and progress of the
product.

Keywords: art, clothes, design, fashion, history, knit, knitwear, technigue, sweater, tricot.

Berynienne

Kaxk yTBep>knatoT UCTOPUKHK MO/IbI, IIEPBbII TOTYOK B Havalie Ka)XJ0ro 3Tara MOJbl —
HOBBIE TEXHOJOTUHA U MHCTPYMEHTHI. Pa3BUTHIO MOJIBI CIIyXKWJIO MOSBICHHE MHBIX TKaHEH U
NPSDKUA, OTKPBITUE HOBBIX CTAHKOB WM MpHUCIocoOneHnid. OAexkay U3 MKyp U KOXKH CMEHIIIU
TKaHHbIE JPANMPOBKH, 2 UM Ha CMEHY IpHUIUIa KpPOeHas M cmuTas oxexnaa. OaHako npu
pPacCMOTPEHUHU UCTOPUM KOCTIOMA MPAKTUUECKH HE YIIOMUHAETCA TEXHHUKA BSI3aHUS, KOTOpas,
KCTaTH, HUKOTJAa HE BIUsJIa Ha IpeoOpa3oBaHus B MUpe MOJbl. Bs3zanue — mpekpacHas
TBOpuecKkass pabora. TexHomorus BsS3aHHUS TMO3BOJSET MONydYaTh HE TOJIBKO TKaHb, HO H
peIMEThl Pa3IndHOil 00beMHOM (OPMBI MOCPEICTBOM PA3IUYHOIO MCIOJIB30BAHUS METENb.
enp paGoOTHI: MPOCIEIUTH HUCTOPHIO KOCTIOMA, PAa3BUTHE BSI3aHUS KaK TEXHUKY CO3/JIaHUS
Marepsia U OTAENbHBIX Belled. OnpeaennTb MECTO U BIMSIHUE TPUKOTAXKa B Pa3BTUHA MOJBI.
BrisiBUTE OCHOBHBIE CEphl U 3HAYCHHE BS3aHHBIX W3JICIHIA B COBPEMEHHOM MHUPE MOJTHOM
OJICK/IbI.

IIpoucxoxaenne Ha3BaHUA

B XX Beke Bs3aHbIc M3e/MsI ObLTH Ha3BaHBI TPUKOTAKEM HIIH JUKEPCH (aHTIL Jersey).
Tpukotaxem (¢p. tricotage) Ha3pIBArOTCS pa3iuyHbIE BA3aHbIC U3/ICIUS — CBUTEPA, IATIOYKH,
HOCKH, O€Jbe W MpOY., a TAK)KE TKAHW MAIIMHHOHN BS3KU. [IpUBBIYHOE HAa3BaHHE TPUKOTAXKa,
BEPOSITHEE BCETO, CBA3AHO C OJIHUM HCTOpUYECKUM (hakToM: rociie DpaHIry3cKoi peBOTIOINH
1792 r. )xeHIMHBI U3 MPOCTOHAPO/IbS, MPUHUMABIINE aKTUBHOE YYaCTHE B PEBOJIIOIIMOHHON
NeSITeTIbHOCTH, HAa3bIBAIMCh Bs3aibinuiamu  (p. tricoteuses), mOCKoIbKY Bs3adM Ha
sacemanusnx Konsenra (Guzeviciate, 2001: 163). DTo MexIyHapOIHOE Ha3BaHHWE BA3aHOTO
Mmarepuaia Oojiee pacHpOCTPaHEHO, HEXEIH Jpyroe — JDKEpCH, O3HaJaollee TKaHb
MAIIMHHOW BSI3KM W TMPOHMCXOJAIIee OT Ha3BaHHsS OcTpoBa Jepcw, Tie poamiach 3Be3a
Hemoro kuHo Jlwnm Jlantpu, npocnaBuBmas 3ToT Marepuain (Guzevicitute, 2001: 256).

Jloraaku u BepcHH MPOMCXO0KIEHUS B3aHUs

BeposiTHO, BsI3aHHE Majo MCCIEAOBAIOCH BCIIEACTBHE TOTO, YTO, KaK YITOMHHAIOCH,
COBEPILEHHO HE OKa3bIBAJIO BIUSHUS Ha MoAy. Kak u mpouue BUAbI PYKOIENHs, BA3aHUE
M3BECTHO B MUPE M3J[aBHA — HEM3BECTHBIM OCTACTCS TOJIBKO MPOUCXOXKIECHUE ITOTO peMeca.
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Opna W3 BepcHHl 3BYYMT TaK: BA3QJBbHBIC HWHCTPYMEHTHI, KaK M CaMO Bs3aHUE,
BO3HMKJIM IIPUMEPHO TPU ThICAYM JIeT Has3aa Ha bimmxkHem Boctoke. EcTe MHeHue, 4To
UCKYCCTBO H3TOTOBJICHUSI KPOIUIEYHBIX MNETENeK M3 JJIMHHOM HUTKU OBUIO OTKPHITO HE B
CEBEpPHBIX LIMPOTAX, YTO KAKETCsl Oojiee BEPOSATHBIM, a MOJ MAJSAIIMM COJHIIEM ITYCTHIHH.
Xo001HbIE HOUM U U30BITOK BepONIIOKbEH IIEPCTH MOATONKHYJIN OeTyMHOB K BOILIOLIECHHIO
UJIeU ONpeaesIeHHOTo TuiaThs. KoueBoil 00pa3 Ku3HHU Jienan HeoOX0MMBIM CO3/1aHUE TaKOTO
pabouero MHCTpyMEHTa MJI NPOU3BOACTBA OJAEXKIbl, KOTOPBIA 3aHMMan Obl KaKk MOXHO
MeHbllle Mecta. CumTaercs, uyTo O€AyHMHBI H300peNu YHUKAJIbHEWIIMA MHMHUATIOPHBINA
UHCTPYMEHT — BSA3AJbHBIA KPIOYOK, a 3aT€M — JBE CIUI[bI, IIPOM3BOJCTBO KOTOPBIX OBLIO
CTOJIb ’K€ IIPOCTBIM, KaK M MaTepHall, U3 KOTOPBIX MX JEJIal — IIUIbI KyCTAPHUKOB, KOCTH.
DTOT 10 TCHHAJILHOCTH MPOCTON pabounii HHCTPYMEHT ObLIT BeChMa MPOAyKTHBEH. [1o yTpawm,
OCTaBJISIsI BPEMEHHBIM Jlarepb, KaxIbli MacTyx-0elynH 00s3aTenbHO Opajdl MOTOK HHUTOK H
CIMIIBI, IOMOraBIIME KOpPOTaTh JAJMHHBIE Yachl OJMHOYECTBA B IyCThbIHE. Tak Obuln
3aJI0’KEHBI OCHOBBI COBPEMEHHOT'O PYKOENHs, OTKPHIT criocol Bsizanus (Jlesuna, 1981: 23).

[TonoGHBIE OrafKM MOKHO CTPOMTh M B OTHOIIEHHMM HAXOJOK B ErMIIETCKUX
3axopoHeHMsX. Cuuraercs, 4To OOHAapY)KEHHbIE TaM CBOEOOpAa3HbIC MPeNIIeCTBEHHUKI
BA3aHBIX M3JEJIHI, BO3PACT KOTOPBIX COCTABJIAET HE MEHEE NIBYX ThICAY JIET, MPOU3BEACHBI
MOCPEICTBOM OOMATBIBAaHUS MIJION OTAENBbHBIX Npsiaei HUTH. JlpeBHeiine U3 M3BECTHBIX
IPEIMETOB OAEKAbl — HOCKU U MEPUaTKU — CAETAHHBI OCOOBIM CIIOCOOOM, KOTOPBIA YXOIUT
KOPHSIMM K JPEBHEMY E€THMIIETCKOMY IUIETEHHIO. 3[€Ch MCIOJIb30BAINCHh UYETBIPE WUIJIbI WU
CIIMIIBI, CAETaHHbBIC U3 JepeBa, IIIMITOB, a MHOT 1A U U3 rycuHbIX mepbes (Callan, 2008: 150).

CymecTBYIOT TakKe pa3IMYHbIC TPAKTOBKU OAEXKbI, N300pakeHHOH B Ermmerckom
uckycctBe. KaHOHM3MpPOBaHHOE N300pakeHUE YEOBEUECKONW (DUTYphl CBUAETENBCTBYET, UTO
OYCHb (PYHKUMOHAJIBHBIMM OBUTM JKeHCKHME TuiaThs. OHHM Tak 4YeTKO BOCIPOU3BOISAT
MPOTIOPIUHU (PUTYPHI, YTO TPOBOLMPYIOT IOTAJIKK O WX BsizaHOM npoucxoxacHuu (Kubamona,
I'ep6enosa, Jlamaposa, 1989: 39).

JI0BOJIBHO apryMEHTHPOBAHbl YTBEPAKIAECHUS O TOM, YTO Bsi3aHHE ObLIO U3BECTHO U BO
BpemeHa [IpeBHeil I'peumn. B mnpousBenenusx l'omepa rosopurcs, 4to xeHa Opnucces
[lenenomna, noxuaasch Myska, TKajla PUTyaJbHOE MOKPBIBaIO0. YTOOBI Kak MOXKHO J0JIbLIE
3aJepXKaTh MOJIOJIBIX, OHAa KaXAYI0 HOYb pacllyckajla BC€, YTO OBbUIO COTKAaHO 3a JIEHb.
Cumnraercs, 4To B JaHHOM ciydae NEpeBOJYMKYU BBEIIM YUTaTeIel B 3a0yKICHUE, 3aMEHUB
CJIOBO «BSI3aHUE» HA «TKaHbe». Belb M3BECTHO, YTO TOJBKO BSI3aHOE U3/EITUE MOXKHO OBICTPO
PacIyCTUTh, HE OCTABUB IIPU 9TOM 3aMETHBIX CIIECIOB.

OpnHako OOJBIIMHCTBO JOTaJOK BCE K€ ONPOBEPTHYTHl WM JK€ HE HUMEIOT
JIOCTOBEPHOI0 MoATBepkAeHUA. OAHON M3 BEPOATHBIX MPUYMH MOXKET OBbITh TOT (akT, 4TO
BS3aHbIE H3JENHUA PYYHOHM pPAaOOTBI MOXKHO JIETKO pacIlyCTUTh, a MPSXKY HCIOJIb30BAThH
HECKOJIBKO pa3s.

PemecJio Ba3anus B CpeqHue Beka

Cunraercs, uro B llentpanbHoii u CeBepHoil EBpone pemecno Bs3aHUs
pacnpoCTpaHsIM KPECTOHOCIIBI, 3aBOEBABILNE TEPPUTOPHH, JIeKalue BOKpyr Cpean3eMHOro
Mmopsi. B CpenHue Beka BSI3aNbLIIMKH OOBEIUHSUIMCH B 3aKPHITHIC TWJIBANHU, @ CTaTh YICHOM
TaKOM I'vib MK ObUTO oueHb HerpocTo (Ganderton, 1998: 157).

VY4eHuku, BEIOpaHHbBIE U3 YMCIIA CAMBIX CMBIIIICHBIX MaJbUYUKOB, 00yJaIuCh TaliHAM
Oyaymell mpodeccuu LEenbIX MIecTh JieT. HeKoTOphIX OTChIIANM Y4YUThbCS 3a TpaHMILY.
3akoH4YMB OOy4YeHHE, KaHIUAAThl B MacTepa Aep)Kalu TpyaHbIH sk3ameH. CrepBa HYKHO
ObUIO 3allOMHHUTb BCE BHJbI IPSKU — XJIONMOK, HIENK, LIEPCTh; 3aTEM OTIMYUTh, Kakas
[I0OKa3aHa HUTb — [IPOCTasi, IBOWHAsl, Kpy4EHasl.
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Kpome Toro, 3a TpuHaAIATh HEJETh OyIyIIUil MacTep JOJDKEH ObUI CAaMOCTOSTEIBHO
CBSI3aTh CJENYIOIIUE MPEIMETHI: IIANKy, Mapy 4yJoK, pyoamKy u OOJbIION KOBep, IIOMAb
KoToporo Obuta okoso 20 kBaapatHeix MeTpoB! (JIeBuna, 1981: 23).

Kak u paHnbliie, ®eHIIMHAM 3aIPeIaoch BA3aTh. VICKIIIOUEHHE JIe1aioch TOJIBKO s
BJIOB BSI3QJIBIIMKOB, KOTOPBIE, CIaB 3K3aMEH, MOJTyJalnd pa3penicHue 3apadaThiBaTh Ha )KU3Hb
BA3aHHUCM — HO B T'MJIBJAUN UX HC MPUHUMAJIH.

Hauwnast ¢ mo3gHero CpeaHEBEKOBBS Bs3aHHE, YIIOMHHAETCS BCE PEXE — B MOJIY
BXOOAT TKaHMU. Ilocie KapHHHaHBHOﬁ CMCHBI MOZACIIMPOBAHUA OACKIbI — NCPEXOJa OT
JPaUpOBKM K KPOWKE M MIMTHIO — BaKHBIM CTaJ DJIEMEHT yKpalieHus. B sToT mepmoj
BA3aHUC UCIIOJIB3YCTCA TOJIBKO ITPU U3TOTOBJICHUH HCKOTOPBIX 3JICMCHTOB KOCTIOMA U JIA €0
JICKOPUPOBAHUS.

OCHOBHOI1 MPOAYKT BA3AHUS - YYJIKHU

EAMHCTBEHHBIM TPOJYKTOM, JJIi U3TOTOBJICHHUS KOTOPOTO HCIIOJIb30Bajlach TEXHHKA
Bsi3anus, Obutn uynaku (Callan, 2008: 243). OdwunuanbHo Bs3aHHE YYJIOK BIIEPBBIC
ynomuHaetcsi B Horrunreme B 1519 r., 3atem — B 1547 r. CHavana 4yniku BS3aJqUCh BPYUHYIO
U CTOMIIH 04eHb joporo (Guzevidiate, 2001: 89).

biaronapss pa3BUTHIO HAy4dyHOM MBICIM B 310Xy PeHeccaHca CTaJo BO3MOKHBIM
MOSIBJICHUE BSI3IbHBIX CTaHKOB. B 1589 r. B AHrmun Yunesam JIu ckoHCTpyHpoBasl EpBbIN
cTaHOK i BsizaHus uynok (KubGanosa, ['epOenosa, Jlamaposa, 1989: 163), rae ocHOBY st
BSI3aHMS COCTABIISUIN JBUTAIOIIKECS IO KPYTY KPIOYUKH. DTOT METOJI JI0 CUX MOP HUCIOJIb3YeTCs
Ha BCEX BS3AIbHBIX MEXAaHMUECKUX CTaHKaX

B xonme XVIII B. Gmaromapsi yCOBEPIICHCTBOBAHUIO BS3AIBHBIX CTAHKOB PAaCIIBEIIO
MIPOU3BOJCTBO UyJIOK. OHU MPOU3BOJAMINCH U3 IIETKOBBIX, XJIOMKOBBIX U MIEPCTSIHBIX HUTEH U
ObUTM pa3jIMYHOrO IUICTEHUS — aKypHbIEe, y3opdarble u MenamkeBbie (Guzeviciate, 2001:
118).

[Tocne wu300peTeHHs CTaHKa Ui BS3aHMSI YYJIOK JTO M3JENIUE OCTaBaJloCh
€/IMHCTBEHHBIM BSI3aHBIM 3JIEMEHTOM B KOCTIOME NpEICTaBUTENEH BhIcHIero oodmecTna. Tak
MPOJOKANIOCHh MPAKTUYECKHU A0 cepeauHbl XX B., KOr/a OblI H300peTeH JKepcu — MaTepuai
MalIMHHOMN BS3KH, U3 KOTOPOTO HAYaIU IMIUTh OJIEKIY.

Bo3po:kneHne TPUKOTAKHBIX M3/1eJTUi

Nzobperenue mxepcu (jersey) (Callan, 2008: 140) — TkaHu MaIIMHHOW BSI3KH —
MePBOHAYAILHO M3MEHUIIO CIIOPTHBHYIO OJCKAy. M3 /pKepcH Iniach Kak MYy)KCKas, Tak U
KEHCKasi OJeXIa, NpCIHA3HAUCHHAs] Ul 3aHATHHA CIIOPTOM WJIM TPOBEICHUSI TOCYra
(Guzeviciate, 2001: 257).

B nepBoe necstunerne XX B. co3aaHbl JoKeMIiep (aHTi. JUMper — Bs3aHas ofexkaa ¢
KOPOTKOM 3aCTEKKO# y 1eu, HafaeBaeMas uepe3 ronoBy) (Callan, 2008:143) u mymnosep (aHr.
pullover — nHaneBaemas 4epes rojoBy Bsi3aHas 0fexk/1a ¢ Beipe3oM B hopme Oyksrl V) (Callan,
2008: 209). Ux Bsi3anu W3 MIEPCTH WM IIETKA, U 10 CPAaBHEHHIO ¢ OJy3KaMu 3TH MPEAMETHI
OJICKIbI MMENH OOJbIIEe MPEHMYIIECTB, 0YapOBaB STHM JKCHIIMH. [Iyl0Bep HE CKOBBIBAJ
Telna, ero ObUTO YAOOHO HaleBaTh M HOCHTh, OH TOYTH WJIM COBCEM HE MSUICA, MOCIE CTUPKH
ero HEe HYXHO ObUIO TINATENhHO TaauTh. OH HACATBPHO MOIXOJHI PabOTAOIINM
9MaHCHITUPOBAHHBIM KCHIIIMHAM, KOTOPBIX CTaHOBUJIOCH Bce Oosbiie. [ToBcenHeBHOM, a HE
TOJBKO CIIOPTUBHOM OJEXKIOW CTaHOBUTCS CBUTEp (aHII. Sweater — Bs3aHOe H3IEIUE C
BBICOKHM CTOSIYMM BOPOTHHKOM), pHIIeAIHiA Ha cMeHy »wuiery (Callan, 2008: 250).

B 11e10M B moBceAHEBHOM 0f1eXk 1€ Bce OOJBINYIO MOMYISIPHOCTD TOTYYalld OT/ACIbHBIC
BSI3aHBIC MPEIMETHI OEXKIIbI, CMEHSIONIME BEIH, W3TOTOBJICHHBIC MO MPUHIUIY KPOHKH U
MIATHS. DTO CTAJIO CBOCOOPA3HBIM BBI30BOM T'OCIIOICTBOBABIIEMY 10 BTOpOi MHpPOBOI BOWHBI
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MHEHHUIO, YTO TPUKOTAXX HOCAT TOJBKO HEPAIUIMBBIC JIOJU, MOCKOJBKY €ro He HYXHO
TJIaJIUTh, BHITIAPUBATH U KPAXMAIUTh.

[TepBast MupoBasi BoiiHa U3MEHUIJIA TIPUBBIUKH, TPAAUIINHN, 00pa3 xu3Hu. OHa oKa3aia
Ha MoJy OoJblliee BIWSHUE W HAlpaBWIA PA3BUTHE KOCTIOMAa B COBEPIICHHO MHOE PYCIIO
(Guzeviciate, 2001: 259). Xumuueckas MPOMBIIIICHHOCTh, 3a TOABI BOWHBI JAIEKO
MPOJBUHYBILASCS BIEPEN, CO3/lajda HMCKYCCTBEHHBIC 3aMEHUTENM IIeNKa, KOTOPbIE CTalu
HIMPOKO HUCIIOJIb30BAThCS B TEKCTUIILHON U TPUKOTAXKHON MPOMBILIUIEHHOCTH.

BHOBb ObITa OTKpBITA CTapas TEXHUKA BS3aHUS, a HOBas TEXHOJIOTHS CleNala ee
nonyJsipHoil. Bsizanue, mpu3BaHHOE CO3/1aBaTh TEIUIYIO OJEkKIY, cTano MogHbiM. C 1919 1.
OBICTPBIMU TEMIIAMU HAYAJIOCh PACIPOCTPAHEHHUE MIEPCTSHOTO U IIEIKOBOTO TPUKOTaxa. B
MEepPBYIO0 OYepe/lb M3 HEero cTaiu MmuTh HiwkHee Oenbe (Kubamoma, ['epOenosa, Jlamapora,
1989: 765). IlnacTuyeckre ¥ 3KOHOMHYECKHE OCOOCHHOCTH INEIKOBOTO TPUKOTAXKa Jeallnd
ero Oosiee MOMYJISAPHBIM, HEXKEIH OATHCT WM MOJOTHO. O MHOTOM TOBOPUT M TO, YTO Kak
MY>KCKasl, TaK U )KEHCKasl HIDKHSS OJICXKA CTala Ha3bIBATHCS IIPOCTO OCIIbEBBIM TPUKOTAXKEM.

ITuoHepsl TPpUKOTAKA

Pannee pacnpocTpaHeHHE TPUKOTAXHOM TKAHU CBA3aHO C OJHOM JIMYHOCTBIO — 3TO
I'abpuens bouep Illanens (1883-1974) (Callan, 2008: 64). Momenbep ¢ HOTPSICAIOLINM
YyTheM U YYBCTBOM BKYCa, XYJIO0KHMIIA, UMsI KOTOPOM MHOTHE 3HAIOT M CErOJHs, OAHOU U3
MEepBbIX Hayasa co3/1aBaTh OJICKIY U3 MaTepHralla MAIIMHHON BA3KU

Bo Bpemsa BoitHbl ['. b. llla"Hens oOTBaXkWjiach OTKPBITO MpoMaraHAUpoOBaTh U
npeasiaraTh SKCHIIMHAM 3JIEMEHTBl MYKCKOTO KocTioma. bynyun mojaenbio, oHa Hajaena
MaTpOCCKYK0 KYpPTKy, MYXKCKOM IIylOBep, M IIOKa3ajgach Iepel I[OTEHUHUAIbHBIMU
KITMEHTKAaMU, BbI3BaB BOJIHY BOCXHUIICHHS CPEIU CMENBIX M BEChMa SKCTPABaraHTHBIX 0COO.
310 OBUIM 3BE3/bl KHHO M UCKYCCTBA, a KOMY e €lle, KaKk He UM, CTapajuCh MOApaxaTb BCE
ocTaJbHBIC, KaK HEKOTJa mojapaxanu apuctokparam? Wrak, Omaromapsi lllanens, BsizaHas
OJIeKJa YK€ MOIJIa KOHKYpUPOBaTh C IUIaTbeM W3 TKaHOM matepuu. Co3gaHHas pyKamu
[[Tanens BO BTOPpOM JAecCATWIETHM XX B. TPUKOTaXHass OJEkKIa U  KOMIUIEKTHI
COOTBETCTBOBaJIM TpPeOOBaHUSM, KOTOpHIE OHA camMa MpPeIbsBIsIa K KOCTIOMY — 3TO
palMoHaIBLHOCTh | AnerantHocTh (Guzeviciate, 2001: 258).

B ee komnekuusx MOSBUIUCH KOMIUIEKTHI M3 TUIMCCUPOBAHHOM IOOKM M BSI3aHOTO

kapaurana (anrr  cardigans — mmmpkak 06e3 BOPOTHHMKA, € KapMaHaMH W BBICOKO
pacmonoskenHoi  3acrexkoi) (Callan, 2008: 56), mkemmepa B IMOJOCKY M TaKOrO K€
KapJIuraHa, TPUKOTAXHOro djkakera (anri. jacket — mmmxak) (Opraoa, 1988: 154),

IUTMCCUPOBAHHOM I00KHU U JXKEMIepa.

Benukuii HoBatop coBpeMeHHOro uckyccrBa Cepreii IlaBnosuu Jlarmnes 3akazan y
[Ilaxens TpUKOTaKHBIE KOCTIOMBI st cBoero Oanera «[omyboit skcmpecc» (Les Petites
Mains, Histoire de mode enfantine, 2011). OquuMm ciioBOM, 3310JT0 10 TpuyM(da TPUKOTaXA
[[Tanens ¢ mpucymel el TeHHATBbHOCTBIO yrajajia ero Oyaylryro HOmyaspHOCTb.

[[lanens OblIa HE €TUHCTBEHHOM, KTO CO3/IaBal M3/ICTHUS U3 TPUKOTAXKA.

CBoeoOpa3HbIM CITOCOOOM HCMOIB30BaIa ATOT MaTepHall MOJYYUBIIAs U3BECTHOCTH B
nBaauateie roael Jnb3a Ckuanapemu (Elsa Schiaparelli, 1870-1973 r.) (Callan, 2008: 228).
Ee mepBbie SKCIEpUMEHTHI B O0JIACTH MOJEIMPOBAHUSA — CBUTEpA. 3aUHTEPECOBABIIUCH
CBUTEPOM PYYHOH pabOThI YEPHOTO IBETA C BBHIBA3aHHOHN OeNOod 3aTSHYTOW JEHTOW, OHA
pemmmia ckonupoBaTh ero. Korma sKCnepuMEHT yhaics, NOCTYNWJ IEpBbIM 3aKa3 Ha
IPOM3BOJICTBO HECKOJIBKUX JAECATKOB KOMITJICKTOB I00KH U CBUTEpA.

B mexBoennsiit nepuoj Ckuanapennu Oblia U3BECTHBIM U YCHEIIHBIM MOJIETHEPOM.
OHa mnpemioxuiIa MNapuKaHKaM TPUKOTAXHBIE CBUTEpA, HUCIHOJB3YS JI JIEKOpa TEMBbI

aOCTpaKTHOM JKHMBOMHCH, KyOW3Ma, croppeanu3ma, adpukaHckux MoTuBoB (Guzeviciuté,
2001: 278, 279).
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B cepenune XX B. W3 BSI3aHOM MAaTepUM CO3AAIOTCS M KYyMAJIbHBIE KOCTIOMBI
(Guzeviciute, 2001: 227). KymaapbHUKH TeX JIET ObLIH €IIe TOCTaTOYHO 3aKPBITBIMHU, HO OoJiee
COBpPEMEHHBIMM YK€ B CHJIy TOr0o, 4YTO HCIHOJb30BajJcs Ooyiee IUTACTUYHBIA U
dynkunonansHbIN TpukoTax (Kubanosa, ['epbenosa, Jlamaposa, 1989: 450).

O0600mas, MOXHO CKa3zaTh, 4TO 10 BTOopoii MHUpOBOI BOIHBI BsI3aHHE YK€ OBLIO
NOmyJsipHO. B JBajAmareie Toapl O BS3aHUM YIOMHHAJIOCh M B CHEIHATBHBIX anbOoMax,
nocBsieHHbIX pykoaenuio (Les Petites Mains, Histoire de mode enfantine. (2011). ITomumo
TEIUTBIX CBUTEPOB, MPEIATaIUCh BS3aHBIC JKUJIETHI, MYJIOBEPHI, TUIAThsI, KOCTIOMBI M JIaXe —
KTO OBl Mor momymarh! — BsizaHble manbTo. M 3TO cTpanHoe OechopmMeHHOE TBOpPEHHE
CcOOMpPANIOCh TATATHCA C TPATUIIMOHHBIM MAaJIbTO, BEPIIMHON MAacTepCTBa KPOWKH M pemeciia
mBeu! U1 Bce ke BsA3aHbIC MATbTO CTAIM OCOOCHHO MOMYJISIPHBI B IMOCIETHHUE TOABI X X BEKa.

Bsizanue crano monynsipHbIM 1 BO BpeMsi Bropoit mupoBoit Boiinbl (Black, 2005: 10).
TpukoTaxHble U3/IEIHSI IPUIILIA HA CMEHY HEKOTOPBIM IIBEHHBIM U3AeNusiIM. bonbiine Kycku
TKaHH, 3a9aCTyI0 CTapOi, HEPEIKO PaCIyCKalu, a U3 HUTOK Bszaiu jpkemrepsl (Guzevidiite,
2001:292). Pykonenue, HIMPOKO PacpOCTPaHEHHOE B TOBI BOMHBI, COXPAHUIIOCH M TIO3THEE,
0CcOOEHHO MOMYJISIPHBIM OBLIO Bsi3aHUE, B TOM unciie Ha crunax. (Black, 2005: 28).

IHocieBoeHHBbIN MEePUO - TPUKOTAKHbIE HOBUHKHU

B nocneBoeHHbIE TOABI MOJIa MEHSIACh — CTajla AEMOKPATUYHOU U mpakTu4aHOU. [Ipu
pPacCMOTPEHHM Pa3BUTUS MOJBI BHJIHO, YTO BCE OOJIBIIYIO MOMYJISPHOCTH HAOHPAIOT
TPUKOTAXHbIE u3Aenus. BoccTaHOBIEHHAs MPOMBIIIJIEHHOCTh B IIECTOM U CEAbMOM
JECATWICTUN TIPEAJIOKIIA MHOXECTBO Pa3IMUHBIX BHUAOB HOBOH MpSHKHU, COYETAaHUH
HAaTYpaJIbHBIX M CHHTETUYECKUX TKaHEH, pa3nuyHbIX (GaKTypHbIX 3((EeKToB, KOTOpHIE
0CcOOEHHO Ba)XXKHBI B IIPOM3BOICTBE TPUKOTAXKA.

B xone sBomOIMY MOJIBI CO3JAI0TCS aKTyallbHbIE TPUKOTAXHbIE HOBUHKU. MoJoaexu
NOJIOOMIIMCH PAcTAHYThIE CBUTEPA PYYHOH pabOThI, CO3JJaHHbIE B ATIOXY OUTHHKOB.

OcobeHHO MOmyIsSIpHBIMA OBUTH TpUKOTaXHBIE (HyTOONKH B (hopme OykBbI «T» (T-
shirts). Uurepecna ucropus stux ¢yroomok. Eme B 1901 r. B CIHIA, mrar Kaponuna,
BJIaJIeJIeIl XJIOMKOBBIX maHTanuid Jxon Ya3mum Xeiinc (John Wesley Hanes), Hamy4nBImcs ¢
MOJHBIMU CTOSYMMHM BOPOTHHYKAMH, PEUIMTh OOJerduTh >Xu3Hb. Ha Kycke oOepTouHON
Oymaru oH H300pa3miI camyro MPocTyro GyTOOIKY, KaKyl0 TOJIBKO MOT IMPUAYMAaTh: OHa ObLIa
B Gopme OykBbl «T», 0e3 myroBui], 6e3 BOPOTHHKA M C KOPOTKUMH pyKaBamu. IIpoekT oH
peanm3oBal Ha HEOOIBIIOW TpUKOTaXHOW (adpuke. IIpakThka moOKaszama, 4YTO Takas
¢yrOomKa MpOXJagHa, HE CKOBBIBACT IBWIKCHHS W BIUTHIBACT MOT. OTH (HyTOOIKH
MOJIHUEHOCHO CTaJIM MOIYJISIPHBIMU, OJHAKO B MEPBOM MoJOBHMHE XX B. UX HOCHIIU TOJIHKO B
KadecTBe HIKHEro Oenbs. BrepBble myOnuyHO B Takoil (yrOoike mokasajics Ha JKpaHe
Mapion Bpanmo. DTo cTamo cTuMy/I0oM Ui UX moBceMecTHoro Homenus (Guzevidiate, 2001:
309).

UYepHsle  cBUTepa €  TIOyOOKMMH  JI€KOJIbTE,  IMOJYEepKUBarolmue  OIOCT,
pacIpOCTPaHUIIMCh BMECTE€ C HOBOM BOJHOM CEKCYaJbHOCTH B IIECTOM JAeciaTwieThu. B
MOBCETHEBHON JKM3HW B TO BpeMsl ObUT HeoOBIYaitHO momyssipeH co3nanHblid [llanens
TPUKOTAKHBIA KOMILIEKT, COCTOSIIIUI U3 MPSIMOI F0OKH U TOXOAIIEro A0 Oeaep cBUTepa.

Yame Bcero HOCHJIACh Mapa CBUTEPOB, Ha3bIBaeMasi «IBOMKOMI» WM «ONHU3HEIIaMK»
(twin-set) (Callan, 2008: 262). Ouu coctaBisuid aHcamOib, T€ HIKHHA OTINYAJICS OT
BEPXHET0 KOPOTKMMH pPyKaBaMH M 3aCTEXKOW. Tpukoraxkusie KocTiombl Illanens cramu
caMoii KeJaHHOW OJeWKI0H Ui Beex skeHIH mupa (Guzeviciate, 2001: 319). Cyts B TOM,
YTO B MATHIECATHIE TOAbBl Haudajao paboTaTh OrpoMHOE dYHCIo >KeHIMH. [losiBuiack
HEOOXO/MMOCTh B JEJIOBOM KOCTIOME — YAOOHOM, (DYHKIIMOHAIBHOM M YHHBEPCAIHLHOM.
TpukoTtax oTBe4as 3TUM TPeOOBAHUSM.
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HoBuHKM OblIM HEOOXOAMMBI M MOJIOAEXKH, KOTOpasi OTpULlaJia JIUTHOE, MPUINIHOE
IUIaThe, HEAOCTYIHOE IO IIeHe M HeyioTHoe. [lpunuio Bpemst Tpuymda IeMOKpaTHYHOTO
CTWJISL — TPUKOTaX HIeanbHo nozjoien! Bee Hagenu ronsdel (anri. golf — BszaHoe uznenwe,
W3HAYaJIbHO HajeBaBiueecss i Urpsl B roibd) (Opmosa, 1988: 150), koTopble cusim
OTOJIECKaMH «KOCMHUYECKO» dmornen u TexHudeckoro mporpecca. Codu Jlopen, Karpun
JlenéB u mpouune 3Be3bl DKpPAHA HAYaJIU BBIPAXaThb COIVIACHE C JEMOKPATUYHOU IIPOCTOTOU
HOBOW MOJIBI, 3aII0JIOHUBILEH yiunbl. Ha cTpaHuIiax MOAHBIX KypHAJIOB OHU PEKIAMHAPOBAIIN
IPOCTbIe TPUKOTAXKHbIE W3JIENMs U TOKa3bIBAUIMCh B HHUX Ha KHHO(eECTHBAIIX. B KoHIE
LIECTUIECATBIX TPUKOTAXK CTaJI NOILYJIAPEH BO BCEM MHUPE.

My:KCKOl TPHKOTAK

Myxckasi MOJa Tak)Ke MEHSUIach. Y MOJIOJEKHM MYXYMHBI TepeHsuin QyTOonku B
dopme «T», BMECTO KTacCUYECKUX pyOaleKk NOMyJsIPHBIMU CTaIH MYJIOBEPHI WM, B KAUECTBE
KOMITPOMHCCA, JDKEMIIEphl B TUIE pyOamku. YacThio BEUEpPHETO KOCTIOMA CTAIH TOHKHUE
ronbdel. Panbie MyX4uHa, MOKa3aBIIMKUCS HAa pa0OTe B CBUTEpPE WM TOJb(]e, MOKUPOBaI
OKPYXAIOIINX; KPOME TOro, KOCTIOM M TOJBKO KOCTIOM /Jii MHOTHUX OBUI HE3aMEHHMOU
4acThblo rapjepoda JenoBOro MyKuumHbl. Moja 3actaBuiia BCeX, JaXe U CaMHX MYXKYHH,
OLICHUTHL HCCOMHCHHBLIC MPCUMYIICCTBA U YI[OGCTBO TPUKOTAXKa. KpOMe TOro, USMCHHMJICA U
caM TpukoTax. [IToMUMO TpaguIMOHHOW TPyOOH IIEPCTH, UCTIOIL30BATIACh U ApyTas MpsixKa —
MsTKad U IbIIIHAsLA, JICTrKasd, 2JIaCTUYHasA, B TOM YHUCJIC aHTOpCKasaA MCPCTb, KOTOPAsA paHbIIC
npeaHa3Havanach TOJIBKO IS OJKeHIuH. HawmOomee aemoBoil BapuaHT TPUKOTAKHON
OOCXKAbI — KOMHHGKTBI-HBOﬁKHZ OHU YOAYHO HMMUTHUPYIOT MUIKAK C KHUIJIICTOM U IO3TOMY
OTJIMYHO MOAXONIAT TE€M, KTO TOTOB OTKAa3aThCsi OT IPHUBBIYKM IOKa3bIBaThCS Ha padboTe
HUCKIYUTCIBHO B KOCTIOME. MO.HOI[G)KB C YHAOBOJIbLCTBUEM HAACBACT I10J KAKCT WU
JOKEMIIep He3alpaBlIEHHYIO pyOalky.

BsizaHue U HApOHOE HCKYCCTBO

TexHuKa Bs3aHMs, TaK XOPOILIO 3HAKOMasl JIOASM U JIOJITO€ BpeMsl HEMpHU3HAHHAs B
MHUpE MOJbI, BO3BpAIACTCA K CBOMM HCTOKaM — HApOJHBIM TaJaHTaM, KOTOPHIX XBaTaeT B
at000oM yrosike Mupa. Bo Bcex cTpaHax ¢ MOMOUIBIO CIUI] M KPIOUKa CO3JAI0TCS yOOHBIE U
KpacuBble M3/€IHs, KOTOPbIE HCIOKOH BEKOB MEPEeNaloT TPAAMLUU HAPOJHOTO KOCTIOMA —
y30pbl, 11BeTa U (Gopmbl. BsizaHue B paznuyHBIX pernoHax EBpombl XpaHUT HAMOHAJIbHBIE
4yepThl. PenbedHble M aXypHblEe Y30pbl CBOWCTBEHHBI BS3aHBIM H3JCTHSAM MHOXECTBA
HApoOJOB, OTIUYAIOTCS TOJIBKO HX KOMOMHAIMM, B TO BpeMs KaK [BYIIBETHbIE U
MHOTOILIBETHBIE Y30pbl 3THOrpapMuHBl — OCOOEHHBIE y Kaxaoi HapomHoctu (Ganderton,
1998: 157).

[To MHEHMIO 3CTOHCKUX MCTOPUKOB, B CTpaHax [IpmbanTuku Bs3aHUE HA CIIMLAX YXKE
onu10 M3BecTHO B XIII-XV B. B cTapuny Bsi3anu Je€HTHI, KOTOPHIMA OOBHBAIM KOJICHH, 3aTEM
HayaJlM BsS3aTh HAKOJIEHHHUKH, a elle 1Mo3xe — U Hocku. OHM He TOJBKO obeperayiy OT XoJo/a,
HO U CIY>KWJIHM YKpallleHuEM BO BpeMs CBaTOBCTBA, CBaJb0a miu moxopoH. M3npesine Bsizamu
U TIepYaTKH, )KEHCKHUE [Ia0YKH, MUTEHKH, KPIOUKOM OOBSI3bIBAJIM TUIATKH.

B Tlpubantuiickux cTpaHax Bs3aHUE OBLIO MCKIIOUMTEIHHO JKEHCKOW pabotoit. Jlo
KoHIa XIX B. AJs BSA3aHUS MCIONB30BAJACh IIEPCTSAHAS W JIbHSIHAS TNpsDKAa HATYpalbHOTO
nBera (Oenas, yepHasi, cepasi, KOpUYHeBas) UM OKpalleHHAs] PaCTUTEIbHBIMUA KPACUTEIISIMHU.
Tosnbko BO BTOpoM mnojoBuHe XIX B. IpsKy HayalM KpAacUTb CHHTETUYECKONM KPACKOU.
[ToBcennHEBHYIO 0/1€KAY OOBIYHO BSI3AJIM U3 MPSKU OJHOTO I[BETA, a MPA3IHUYHYIO YKpaIlaau
y3opamMu. MOTHBBI y30pOB Yallle BCEro ObLTH reOMeTpUUYECKHe, U3peIKa BCTPEUaIHCh MOTHUBBI
U3 MHUpa )KUBOTHBIX U pactenuit (Lipskyté-Praninskieng, 1994: 8, 9).
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PyuyHoe Bsi3aHue MOMyJSIpHO W B HAlllM JHU. B mepByro ouepenp u3Aenus pydyHOU
paboThl BOCTpEeOOBAaHBI MMOTOMY, YTO OPUTHHAJIBHYIO pa0OTy MpOIIE BBIMOJHATH, OHA JAeT
BO3MOXKHOCTh H30€KaTh MOHOTOHHOCTH — MOXHO Ka@XKABIM pa3 COCTaBIATh HHYIO
KOMITO3UIIMIO Y30pOB, OPHAaMEHTOB, MOTHBOB, pamys ce0s M APYyrux TJIaJKUMU WIH
O00BEMHBIMH, POBHBIMH WJIHM Y30pPYaTbIMH, MHOTOIIBETHBIMH, pPEIbe(GHBIMHU, aXKypPHBIMHU
BSI3aHBIMU U3/ICTTUSAMH.

TpukoTax B KOHIIE IBAANATOr0 BeKa

Mopa nociaeaaux aBaanaty jgeT XX B. pa3BUBaIach B OBICTPOM TEMIIE.

BHuMaHue mpuBiIeKaeT TPaTUIMOHHAs SIOHCKas onexaa. HeBeposTeH pes3ynbraTt
ycrexa HeCKOoJbKux au3aiinepoB u3 Tokumo — Issey Miyake (Callan, 2008: 176), Yogi
Yamamoto (Callan, 2008: 284). OHu HcHoONB30BaIM TPUKOTAXK, SPKHUE, OJHOTOHHBIC LIBETA.
3aciyra Kenso Takazael (Kenzo Takada) (Callan, 2008: 147) — Bo3poskaeHue skaKKapaoBOTO
y30pa, KPYIHOTO IUICTEHHUS, IMUTUPYIOIIEro Bs3aHue pyuHou paboter (Black, 2005: 15).
Opannysckuii ctrmuct Azzedin Alaya (Callan, 2008: 12) cmor w#cmonb30BaTh TOHKHE
TPUKOTAXXHbIC TKAaHU, KOTOPBIC CTaJH CIIOBHO BTOPOH KOXEi, OOJeraroomei >XEHCKYIO
¢burypy. CTHIIb TpaHX BEPHYI B MOJAY PacTAHYThIC CBUTEpA OMTHUKOB.

Kopomnesoit TpukoTaxka okpectinin Conto Pukens (Sonia Rykiel) (Callan, 2008: 218).
Hcnonb3ys HOBYIO TEXHOJOTHIO, OHA HAIlllla HEOOBIYHBIE KOHCTPYKTOPCKHE PEUICHUS M
HOBBIC CIOCOObI (OPMHUPOBAHUS M yKpAIICHUS MOJECICH, co3/ana OpPUTHHAIbHBIN
ACCOPTHMEHT TPUKOTAXKHOM OJICHKIbI, MPEIUIOKUIIA aHCAMOJIb «KOOPAMHUPOBAHHON OJICHKIBI
U3 MaTepud U TPUKOTaXa. B ee¢ KOJUICKIMSIX TPUKOTAKHBIC M3JCIHS HE KOHKYPUPYIOT C
KpoeHoM oex10i, a couerarorces (Black, 2005: 30).

MHOXECTBO MOJICJIbEPOB [0 BCEMY MHPY HE MPEACTABISIOT CBOMX KOJUICKIUH Oe3
YIOTHBIX TPUKOT&XHBIX HU31eiuil. TPUKOTaXK BIWICS B COBPEMEHHYIO MOJY. 3apOIUBIIUCH B
He3alnaMATHbIE BPEMEHa, OH craj mnomyisapeH B XX B. B HacTosiee BpeMms U3 TpUKOTaxa
MPOM3BOAUTCS OOJIBIIIE TIOJIOBUHBI BCEH MHPOBOM OnekAbl. ATMOchepa TEXHUYECKOTO
nporpecca, KOTOPOi ObUIM MPOHU3aHBI MOCICAHUE IBAALATH JIET, U POXKJICHHBIC €0 HOBBIC
TEXHOJIOTUU W HOBBIC MaTepHasbl CIIOCOOCTBOBAIM MPEBPAIICHUIO BSI3aHUS M3 TOMAIIHETO
PYKOACTUS B HCKIIOYUTEIHHO COBPEMCHHBI WHHOBAI[MOHHBIA M  3aXBaThIBAIOIIUI
TEKCTUJIBHBIA MPOAYKT TpHKOTaX yTBEPAWICS Ha TMEPEJOBbIX MO3MIHUSIX B MHUPE
COBPEMEHHOM Mozbl. Hukorma mnpexiae CTOab MHOTME [HU3alHEpPbl U XYIOKHUKHA HE
OTB)KHUBAJIUCH MOJTO0HBIM 00pa30M MacCOBO IKCIIEPUMEHTUPOBAThH C TPHKOTAXKEM, Jesast ero
OCHOBOH B CBOECH paboTe, n3y4as pa3InyHbIe BApUAHThI CTPYKTYPBI U OTJCIIKHA, MATCPUAIIbI U
BO3MOXKHOCTH WX HCIOJB30BaHUs. Jlu3aliHephl HOBOTO  IOKOJICHHUS, OECCTpalrHo
bopcupyrolre rpaHUIlbl MPUBBIYHOTO, TIEPEOCMBICININA UCKYccTBO Bsizanus (Black, 2005).

BriBoabI

O030p »BOJNIONMM BSI3aHUS IOKA3bIBAET, YTO CaMmMa TEXHUKA BA3aHUA HE OKasaja
3HAYUTCIIBHOTO BIUSHUS Ha W3MEHEHHME MoIbl. TeM He MeHee, TEXHOJIOTHYECKUE
BO3MOXXHOCTH XX B. TO3BOJWIM TPUKOTAXY AaKTHMBHO Y4YacTBOBATb B HMHAYCTPUU MOJBI.
W3roroBneHne TakuX W3A€IMH Kak HIKHEe Oelbé MM HOCKM HEMBICIMMO HHA4ye KpoMe
BA3aHUs WIA TPUKOTaKa. BBICOKO LIEHATCS U3JEIUsl pyYHOT O Bsi3aHus. biarogaps HoBenmum
TEXHOJIOTUAM, KOTOPBIE TaXKe UMUTHPYET PYKOAEIUS, TPUKOTAX CErOAHs UAET HOra B HOTY C
MOJOU. Bsi3aHHBIE BEIM NMPOYHO YTBEPAWIMCH B KOJCKLHUAX IU3aHHEPOB MOABI. TpuKOTaxk
CTaJI JOCTOMHBIM HOBBIX BPEMEH.
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Summary

Knitting technique, that by the way never influenced the changing of fashion, is usually rerally
mentioned while overviewing the history of costume. Knitting is an amazing creative work. With this technology
it is possible not only to obtain the material but also the things of different dimensional forms using various ways
of using loops. The specifics of knitting caused insignificant attention of fashion theorists. But knitwear as the
element of fashion is important in a way that it is universal — everyone is wearing it in one or another form — as
an underwear or hosiery or upper garment.

Historic roots of knitting as textile production method are poorly explored because of the lack of
surviving examples. There are more speculations than facts. The earliest surviving examples reach 1ll-
IV century. It is believed that knitting technique to Europe came from the Middle East. In the middle ages the
knitter guilds, whose members could have been only men, were prospering. Knitting was learnt in a special
schools. In XVI century the first knitting machine was constructed and applied for socks knitting. For a long
time knitting was used for producing socks and other small accessories.

In the beginning of the XX century because of the technological revolution reborn knitwear started its
way in areas of sports and leisure. First World War changed the way of living and habits, fashion and view to
garments changed as well. Knit fabric (jersey) was used more often for making underwear or swimwear.
Legendary character and designer Coco Chanel created collections of knit garments that were loved by
emancipated women. Knitwear was getting popular, special journals with the methods and techniques of garment
knitting were being published. In the second half of the XX century knitwear products did not lose their position.
Sweaters, T-shirts were advertised and popularized by actors and celebrities. More and more knit garments
appear in mens wardrobe. Suits and shirts are changed with sweaters, especially they are liked by youth.

With the development of technologies even more designers started creating garment collections from
stockinet. Creative input into history of contemporary knitwear was made by Japanese designers Issey Miyake,
Yogi Yamamoto, Kenzo. The so called queen of knitwear Sonia Rykiel combines knitting with other materials.
Using new technology she found some unusual constructional solutions and new ways to form and decorate the
models, created original assortment of knitwear.

Gradually knitwear became an inherent part of people clothing. Technical progress and new materials
helped knitting from homemade crafts to become exclusively contemporary and inspiring textile product.
Knitwear took root in front rows of world fashion. Designers and artists of new generation experiment with
stockinet, break out from usual limits and change the conception of knitting art.
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BEJIOPYCCKHU YYEHBIN HUKOJIAN KACHEPOBAY O CTAHOBJIEHHUA
JIATBIHICKOI'O HAITMOHAJIBHOT'O UCKYCCTBA

Belarusian scientist Nikolay Kasperovich about Formation of the Latvian national art

Aaexcanap Jlucos (Alexander Lisov)
ButeOckuii rocynapcTBeHHbIH yHUBepceuTeT, e-mail: alisov@tut.by

Abstract. In summer of 1927 the Belarusian philologist, historian and ethnographer Nikolay Ivanovich
Kasperovich (1900-1937) effectuated a mission to Finland, Estonia, Latvia and Lithuania to study local history
practices and pedagogical experience of neighboring countries. At that time he held the post of Academic
Secretary of the Central Bureau of Regional Studies at the Belarusian Academy of Sciences. This trip to Finland
and to Baltic states lasted from June 28 to September 10, 1927. In Latvia N. I. Kasperovich stayed in Riga and
Daugavpils. Several of his publications are dedicated to Latvian literature and to prose and poetry of the
Belarusian-speaking writers from Latvia. Special article was written by him about fine art in Latvia, Lithuania
and Estonia, it was published in 1928. Evaluations given there by N. I. Kasperovich are very noticeable in the
context of his understanding of the problems of formation of national art, comprehension of the content of this
concept, understanding of similarities and differences of the formation of national schools of art in Latvia and in
Belarus. Here we also can see important parallels with art of Estonia and Lithuania.

This article attempts to analyze the views of N. I. Kasperovich on the problem of forming of national art
school in Latvia. Through this it is possible to consider ideas of the scientist about formation of national art in
Estonia, Lithuania and Belarus. A trip to young Baltic states neighboring Belarusian SSR, a study of their
cultural experience created the prerequisites for comparative analysis.

Keywords: art of Estonia, art of Lithuania, Belarusian science, Finland, Kasperovich Nikolay (1900-
1937), Latvian national art of the 20™ century, local studies.

Beryniienne

Jlerom 1927 r. Genopycckuii  utonor, uctopuk u kKpaeBen Hwukomait MBanoBuu
KacnepoBuu (1900-1937), B TO Bpems 3aHMMAaBIIUH JOJDKHOCTh YYCHOTO CEKpeTaps
IlenTpanpHOTO OIOPO KpaeBelaeHUs TNpu bemopycckod AkaaeMHUud HayK, OCYIIECTBHI
KOMaHAMpPOBKY B @PuuisHauto, OctoHuto, Jlutey u JlaTBuIO € LEnpl0 HU3y4EHUS
KpaeBeAueCKOro M MeAarornyeckoro omnbiTa coceHUx crpad. OcoOblii HHTEpEC OH MPOSBIISI
K METOJIOJIOTHH KpaeBeIeHUs, CrielU(pHKEe TOHUMAHUS €ro 33134, CTPYKTYpE U MPaKTHUECKOM
pabote kpaeBequeckux opranuzaiuii. B ato Bpems H. M. KacnepoBuu paGoTan Hax KHUTOM
«KpaeBenenue», KoTopas B HUTOre CcTaja caMblM OOJNBIIMM 1O O00BEMY U CaMbIM
3HauuTeNbHBIM ero TpynoMm (Kacmsiporiu, 1929). IlpunoOpeTeHne mmpoKOro mpakTHIECKOTO
OTbITa KMMENO Al Hero Oosblioe HayyHoe 3HadeHue. KomanaupoBka B DOUHISHAMIO H
npuOANITHICKUE TocyaapcTBa aaunack ¢ 28 utons 1o 10 centsops 1927 roma. O mapmpyte
NYTEHIECTBUS JaeT MPeICTaBICHUE OMyOIMKOBaHHbIA KpaTkuii otuer (Kacmsiposiu, 1928-1).
Pe3ynbrarom myremiecTBus, IOMUMO YIOMSHYTOM KHUTH, CTAJIM TaK)Ke MyOJIHUKaIMK cTaTeil B
Oenopycckux nepuoandeckux u3nanusx (Kacmsposiu, 1928-2, 3, 4, 5, 6, 7, 8).

B JlatBun H. U. KacnepoBuu octanaBnmuBaicsa B Pure um JlayraBmuice. Psa ero
nyOJIMKauil MOCBSILEHBI JIATHIIICKON JUTEpaType, 0enopyCcCKOsS3bIYHONW MPO3€ U TOA3UH B
JlatBun. CrnenmanbHasi CTaThsl HalMcaHa 00 M300pa3uTenbHOM HCKyccTBe JlaTBuu, JINTBEI 1
Octonuu u onyonukoBaHa B 1928 r. Ouenku H. U. KacnepoBuua, KoTopble B HEl JaioTcs,
OUeHb TMpHUMEYaTeIbHbl B KOHTEKCTE €ro TIOHUMaHUs MpoOJIeMbl CTaHOBJICHUS
HAI[MOHAJIbHOTO UCKYCCTBA, OCMBICIIEHHS COJIEP’KaHUsS 3TOTO MOHATHUS, CXOJCTBA U PA3INUUs
poueccoB (OPMUPOBAHUS HAIMOHATBHBIX IIKOJ McKyccTBa B JlarBuu u benapycu. 3nech xe
BaXHBl MapajuieNu ¢ UCKyccTBOM JIMTBBI M OcroHuu. B Hamell craTbe npeamnosnaraercs
ocserienue no3unuidi H. Kaceposrua mo stumM npobiaemam.
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eanb padoTsl

B HaCTOHH[eﬁ CTaTheC NpeCaApuHUMACTCA IIOIIBITKA aHaJnu3a B3rJj1s1.10B
H. U. KacniepoBuya Ha npobseMy (GpopMUpPOBaHUS HAIMOHATBHOW XYIO0KECTBEHHOMN IITKOJIBI
JlaTBuH, a yepe3 Hee U MPEACTABICHUNM YYEHOTO O CTAHOBJICHUU HAllMOHAIBHOI'O UCKYCCTBA B
Octonuu, Jlutee, bemapycu. Iloesnka B cocennue c¢ benopycckoit CCP  Mononbie
npubanTHiickue rocynapcTBa, U3ydyeHHe UX KYJIbTYPHOTO OIbITa CO3AaBaJO IMPEINOCHUIKA
JUTSL CPAaBHUTENILHOTO aHan3a.

OT KpaeBeeHUs K KpaeBeA4eCKOMY NPUHIMILY B JINTEPaType U HCKYCCTBe

VYueHplli M KpaeBed, OpraHu3aTOp MacCOBOrO KpaeBemueckoro nBuxkeHus 1920-
xtomoB B BCCP, H.W.KacnepoBuu ¢ centsabps 1926 roma cranm  (akTHIECKUM
KOOPJIMHATOPOM Bcell paldoThl KpaeBeIUeCKHX OpraHM3aluii B coBeTCKOM bemapycu u
peIaKTOpOM CHeluaabHOTO M3AaHus — XypHana «Ham kpait». Ero umaTepec x Qopmam
OpraHu3alliyi KpaeBeJIeHHUsI B COCEAHUX CTpaHaX HOCWII, O€3YCIOBHO, HAyYHO-METOANYECCKHMA
xapakrep. OH cTpeMusicss 000TaTUTh MPAKTUUYECKYIO pabOTy U CITOCOOCTBOBATH pa3padoTKe ee
TEOPUU U METOAOJIOTHH.

OnybnukoBanHbeie padoTel H. 1. KacriepoBuda mo3BOJISIOT CyIUTh O €r0 BHUICHUU H
MOHMMAaHUU OIBITa cOocelei. B HUX oTpaxkaercs NeATeIbHOCTh OOIIEHAIMOHATBHBIX U
MECTHBIX, PErMOHANbHBIX KpaeBEJUECKHX OpraHu3aluil, KpaeBeIYeCKUX OpraHu3aluit
yueOHBIX 3aBEJCHUI — YHUBEPCHTETOB M IIKOJI, OCHOBHBIC HAINpaBleHUs UX PabOTHI, pOJb
HAI[MOHAJbHBIX aKaJeMUN HayK B PYKOBOJICTBE KpaeBelEeHUEM, My3elHas U coOMpaTenbCcKas
JESTENILHOCTh OPTaHU3AINMA, CTICIIUATBHBIC U3aHUS U TIEPUOANYECKas IeYaTh Mo MpodieMam
KkpaeBeneHus. OcobeHHO OoJbIlloe BHHMaHWEe B myOnukanumsx KacmepoBuua ypaensietrcs
¢uHCKOMY KpaeBeleHHUIo, 0ojiee CKPOMHBIM €My IPEICTaBIISCTCS KpPaeBEAUECKUI OMBIT
MOJIOJBIX TPHOANTUHCKUX CTpaH — OctoHuu, JlutBel u JlarBum. [lo MHEHHMIO y4eHOTO,
ACTOHCKOE M JIATBHMCKOE KPaeBEACHUE YCHEIIHO IMEPEHMMAlI0 MHOTHE CIIOCOOBI M BHBI
kpaeBenenuss Ourstaanu (Kacnsiposiv, 1929: 92). B uncne narBuiickux EHTPOB, KOTOPHIE
ChIlpAIM BAKHEWIIYI0O pPOJIb B M3YYCHHM KpAaeBEeICHMs, UM Has3BaHbl JlaTBulickui
yHuBepcuTeT B Pure, JlarBuiickoe oOIECTBO HW3ydeHHs OpeBHOCTEH, Pukckoe o0miecTBo
ucropun u japeBHocTed, KyprisHiackoe oOmiecTBo uTepaTypsl M HCTOpUHM B MuTTaBe,
JlaTBuiickoe reorpaduueckoe obOmecTBo, Hanmonanpubiii my3eit B Pure. B wusydenun
JATrajIbCKOTr0 PETMOHA OTMEYEHBI YCHIIMS IIPaBICHUS M0 OXpaHEe MaMATHUKOB JPEBHOCTH MpPU
MuHuctepcTBe TpocBenieHus JlaTBuu, KOTOPHIM PYKOBOIWJI BhIXonell u3 ButebOcka,
srHIYeckuid narein @. M. O3omuH. J[aHa BbICOKast OI[EHKA COOMPAHUIO U U3JIAHUIO apXUBOB
JATBIMICKOTO (POJIBKJIOpA JEATENSIMH HAIlMOHAIbHOW KYJIbTyphl AHHOW bep3kanbHe u
Kpumbssaucom baponcom. Ha3Ban Takke »ypHan «JlaTelickuii opHaMeHT», Ha CTpaHULAX
KOTOpOTo npeodiaiai KpaeBeJuecKiue MaTepHaibl.

B kxoHTekcTe 0O0mUX HMCTOPUKO-KYIbTYpHBIX wuccaenoBanuii H. W. KacnepoBuu
MOCTOSTHHO MPOSIBJISUT 0OCOOBIN HHTEpEC K JUTepaType U UCKYCCTBY. DTO HAIIO OTPAKEHUE B
ero paborax BuTeOckoro mepuoma 1924-1926 romoB u Oonee TO3AHETO, MHHCKOTO,
cBs3aHHOTO ¢ Akanemuert Hayk. B ButeOcke mpu ero HemocpeACTBEHHOM yYacTHH ObLia
OpraHM30BaHa XY/I0’KECTBEHHAsl CEKIMsS MECTHOM KpaeBeIuecKoil opranm3anuu, ButeOckoe
OT/ICJICHUE JINTEPATYPHON MHUCATEIbCKOW opraHu3anuu «ManamHsak». Buredckoe okpykHOE
oTJeNieHre OOIIeCTBa KpaeBeIEHUS H3/1aBalO0 CEpUI0 OpoLIop, B KOTOPOH OmyOJIMKOBaHA
pabora H. U. KacnepoBuua «benopycckas apxutekrypay (1925) u ps KHUT Ipyrux aBTOPOB,
MOCBALICHHBIX BOIPOCAM MCKYCCTBA, C €ro npenucioBusmu: Ansoepra Unens «benopycckoe
nuckycctBo» (1925), Anekcanapa Ilmob6ckoro «Kpamanwna (HabuBanka)» (1926), MBana
®ypmana «Butebck B rpaBiopax C. lOnmouna» (1926). BHUMaHue y4eHOTO B IMOE3JKE IO
COCETHUM CTpaHaM Tak)Ke IMpUBJIEKAIM JUTepaTypa W HCKyccTBOo. W 31ech 3TOT MHTEpec
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yBSI3aH C cCaMbIMH OOUIMMH BOIPOCAaMU U3YyYEHHUs HAIMOHAJIBHOW KYJIbTYpbI, OIBITA
KpaeBEJICHUsI 3TUX CTPaH.

OcoOblif uHTEpeC I Hac TMPEACTaBISAIOT PACCYKIEHUS YYEHOrOo B KHHUTE
«KpaBenenue» O TOM, Kak OTpakaeTcs B HAIMOHAIBHOM MCKYCCTBE U JIUTEpaType
«KpaeBegueckuil mpuHIUI». OHU CBA3aHbI ¢ U3ydeHueM KpaeeaeHuss Ounnsuauu. Ceroaus
MPUHATO TOBOPUTH O «KPACBEIYECKOM MPUHIUIE)» B MPENOJAaBAHUU IKOIbHBIX JUCIUILINH,
Kak 00 OHOM M3 MEeJarornyecKux MPUHLUIIOB, 00ECIEUNBAIOIIEM CBSI3b YU4EOHOr 0O MpeaMeTa
C U3YYEHHUEM POJHOTO Kpasi, MecTHOro Matepuana. H. M. KacniepoBuu pacnpocTtpansieT ero Ha
chepy TBopueckor gesTeabHOCTH. OH THIIET O TOM, YTO «KPACBEAYECKUW TPUHITUTI
JIOBOJIBHO PE3KO BBISBUJICS B (DMHCKOM HMCKYCCTBE BOOOINE M JHTEpaType B 4acTHOCTH. [la
OHO U TOHSTHO, — apTYMEHTHPYET OH Jlajiee, — 0e3 yJyacTHsl HCKYCCTBa, B IIIUPOKOM CMBICIIE
CJIOBa, KpaeBeJeHUE He JTOCTUTIO Obl Takux pe3ynbTaroBy (Kacmsporiu, 1929: 104). Jlanee
HA3bIBAIOTCA MMeEHa (UHCKUX MucaTelell U XYIOXKHUKOB, B YbEM TBOpPYECTBE, IO €ro
MHEHUIO, KpaeBeAUeCKUW TMPUHIMI BBIABWICA HamOonee mupoko. [locmemoBarenpHas
peanuzaiys 3Toro MpUHIINIA, OTPAKEHUE MECTHOM TEMAaTHKHU B MPOU3BEACHUAX JTUTEPATyPHI
U HUCKYCCTBAa, B CBOIO OYE€pe/lb, OTKPHIBAET, KAaK CUMUTAJl YYEHbIH, NyTh K MOAJIUHHO
HAI[MOHAJIbHOMY HCKYCCTBY.

O cra”oBJieHMH MCKYyccTBA JlaTBUM

B cratbe ¢ kparkum 0030poM HalMOHAJIBHBIX MIKON HcKycctBa H. WM. Kacnmeposuu
yzenset JIaTBuu epBOCTENIEHHOE BHUMAHUE: OHA IIEepBasi B MOCIEN0BATEIbHOCTH U3JI0KCHHUS
MartepHaia, 1 eclH ee XapaKTepUCTHKa 0 00bEeMy TEKCTa YCTYIAeT 3CTOHCKON MPUMEPHO Ha
IIOJIOBUHY, TO II0 YHCIYy HA3BaHHBIX HMEH XYJOKHHUKOB HECKOJIBKO IPEBOCXOIUT
(KacmisipoBiu, 1928-8). Camoii KpaTKO#l SIBISIETCS XapaKTEPUCTHUKA JMTOBCKOTO HMCKYCCTBA,
TEM HE MEHEE, MMEHHO TOT MaTepHajl B 3HAYUTEIBHOM MEpE BOIIEN, BMECTE C TEKCTOM O
NesITeIbHOCTH JIMTOBCKOTO XyHOKeCTBEHHOro obmiectBa, B KHUTY «KpaeBeneHue», B
OTJINYWE OT MaTepuaja o0 uckyccrBe JlarBuu u ICTOHUM.

CoBceM HE UCCIIEIOBAaHHBIM SIBISIETCS BONPOC 00 MCTOYHUKAX HHGOpMAIHH,
KOTOPBIMHU TMOJB30BAJICA YYEHBI B CBOEW moe3nke. be3ycloBHO, OH MMeN KOHTAaKThl C
MECTHBIMU YYEHBIMH, PalbOTan ¢ MEeYaTHBIMU HU3JaHHUSIMHU, U3 KOTOPBIX B3sTa, HAIPHMED,
CTaTHCTHKA JUIsl KHUTH «KpaeBeneHue», 0OTHaKO CCbUIOK HAa HUX HE JENAeTCs. OTO AJIA HETO
HE XapaKTEepHO, T.K. U3BECTHO, UTO B YaCTH CCBHIJIOK HA UCTOYHUKH, JaXkKe KOTJa 3TO KacaeTcs
€ro crated Uil NMEepUOJUYECKUX MonyJsipHbIX u3ganusx, H. M. KacnepoBuy, kak mpaBuiio,
OKAa3bIBACTCSI AKKYPATHBIM M TOYHBIM. Tak, OH MyOIMKYEeT B JUTEPATYPHO-XYJ0KECTBEHHOM
KypHajie “ManagHsak’” MaTepuaibl sl Ouorpaduueckoro cioBaps AESTENIeH JIUTepaTyphl U
UCKycCTBa BUTEOIIMHBI U B KOHIIE OTJENBHBIX CTaTel B CKOOKAaxX aKKypaTHO JaeT (paMuIuu
ceoux wuHpopmaropoB (Kacmspopiu, 1927). MoXHO TNpeANoNOXUTh, YTO HAIEKIBl Ha
NOJIy4EeHUE B X0JI¢ KOMaHIMPOBKU HEOOXOAMMOM MH(POPMAIIUU HE BIOJIHE ONMPABIAUCEH, T.K.
B OIyOJIMKOBAaHOM OTYETE O CBOEH IMOE3/IKE OH XaJlyeTCs Ha TO, 4TO «IIOMeXOoi B pabote
SIBUJIOCH OTCYTCTBHE MHOTHX BBINAIONIMXCS (PUHCKUX KPAaeBEIOB, KOTOPBIE TAKXKE BHIEXANIU B
WHOCTpaHHbIe KoMaHAUPOBKU» (Kacmsporiy, 1928-1). 3ameTnm, 4TO 1151 TOATOTOBKUA OYEPKa
00 UCTOPUHU UCKYCCTBA HEOOXOAUMBI OBIITM HE TOJIKO HayYHbIE KOHTAKThI U MyOIMKaluU, HO
U MY3€HHBIC PETPOCIEKIMHU. BO BCIKOM ciy4ae, U3 TEKCTa CTaTbU MOXHO 3aKJIIOYUTh, YTO B
Pure B 5TOH CBSI3M y4E€HOrO IIPUBIEKIA IEATEIBHOCTh IBYX Opranusauui — JlarBuiickon
Axanemuu uckycctB 1 HarmonansHoro myses.

B craTbe, onyOimkoBaHHOI Ha OEIOPYCCKOM S3BIKE, MMEHA JITATBHMCKHUX XYI0)KHUKOB
IpHrOOPETAIOT MHOT/IA IUIOXO y3HaBaeMble (DOPMbI HANMCAHMS, YTO B pAZAE CIY4aeB CO3JAET
npobieMy y3HaBaHUSI.

Bce  mpubantuiickue — XyJOXKECTBEHHBIE  ILIKOJBI  OXapaKTepPU30BaHbl  Kak
«CpaBHUTEIBHO MOJIOJBIE», chopMupoBaBIIMecs BO BTOpoil nmojoBuHe XIX Beka, B «3MOXY

202



11l STARPTAUTISKA ZINATNISKI PRAKTISKA KONFERENCE ,,MAKSLA UN MUZIKA KULTURAS DISKURSA”

HallMOHAIbHO-KYJBTYPHOTO  BO3POXKJIEHHMS... TAaK  HA3bIBAEMBIX  MaJlbIX  HApOJIOBY»
(KacmisipoBiu, 1928-8: 98). IlepBble naTBHiickMe XYHOKHHUKH OBLUIH, — IO BBIPAXKCHUIO
H. 1. KacniepoBuua, — «iaThllliaMy TOJIBKO ATHOrpaUUYECKH, a KyJbTypHO — HEMIIAMI», OHU
HOJYYHITH CIIEUANIbHOE XyJ0KEeCTBEeHHOE 0Opa3oBanue 3a npeaenamu Jlatsuu. B 3Toii cBs3n
OH JIOMYCKAET, YTO UX TBOPUYECTBO MOYHO BIIOJIHE PACCMAaTPUBATh B CBSI3M C TEMH LIKOJIAMH,
B KOTOPBIX OHM YYMJIMCh. TakoOW B3IJIAJl Ha HAIMOHAJIBbHOE MCKYcCTBO JlaTBUM U DCTOHUU
ObLT BIIOJIHE TPAIUIIMOHHBIM, €CIIM TOBOPUTH O COBETCKOM HCKYyCCTBO3HaHUM. [lom00HBIN
MOJIXOJ IEMOHCTPUPOBAJIH, K IIPUMEPY, aBTOPBI 9-TuTOMHOrO M3aanus «lcropus nckyccrsa
HapogoB CCCPy», yka3biBas, 4TO «TBOPYECTBO >KMBOIHUCIIEB MECTHOI'O MPOUCXOXKICHUS
JIOCTHUTAJIO IOBOJIBHO BBICOKOT'O PO(eCcCHOHAIBHOTO YpoBHS. Ho B OONBIIMHCTBE CIy4aeB ux
JesATeTLHOCTh OblTa cBsizaHa ¢ JlatBuel (mpeumymectBeHHO ¢ Puroit m EnraBoif) Toibko
AMU30IUYHO, U OPUEHTUPOBAINCH OHU HA pa3Hble XYAOXKECTBEHHbIE ILIKOJIBI EBpombl, B
npenenax KOTOpbIX, MOKaldyd, MpaBHIIbHEE HMCKAThb MX MECTO B MCTOPHHM HMCKYCCTBa» (Tak
NUIIET aBTOp pasjena, NocBsieHHoro uckyccrBy JlatBum — Pomuc bem) (Mcropus
uckyccta HapomoB CCCP, 1979: 293). Ha mnocieayroomeM dTane CTaHOBJICHHS
HAI[MOHAJbHOW IIKOJIBI 3TO JaBaJl0 OCHOBAaHHUE BBIAENATH B UCKyccTBe JlaTBum um OcTOHUU
«MpUOANTUICKOE» UCKYCCTBO, KOTOPOE JIUIIb TEPPUTOPUATILHO MPUHAJIEKAIO PETHOHY, HE
BBIPQKAJIO HAIMOHAJIBHOW HANpPaBICHHOCTH, W  «MJIQIOJIATHIIICKOE» (COOTBETCTBEHHO
«MJIQZIO9CTOHCKOE») HCKYCCTBO, KOTOpoe (OpMHUPOBAJIOCh B pycie HalMOHaIbHO-
KyJBTYpPHOTO IBIKEHUs, U Ha3BaHO KacmepoBuyeM cOOCTBEHHO JATBHIIICKUM M COOCTBEHHO
3CTOHCKHM.

K gncny Tex XyqoKHUKOB, KOTOpbIE, 10 MHEHUIO KacriepoBuua, HUKaK HE CBS3aHBI C
HallMOHATBHO-KYJIBTYpHBIM BO3poxacHueM, Obutn Kapm I'yn (1831-1877) u Snuc Po3se
(1823-1897). C Hux, TeM He MeHee, OH HauMHAET CBOW 0030p. OHU MONyYHIIH CHEHUATBHOE
XyJoxkecTBeHHOe oOpa3oBanue B Poccum u EBpore, TBOpueckas AesTeNbHOCTb 000OMX
npoxonuina B IlerepOypre. [leTepOyprckas akageMuueckasl 1IKOJia B Te€UEHHE BCEHl BTOpOU
nosioBUHBI XIX Beka urpaia BaxxHyI0 poJib B TOJATOTOBKE Xy/J0’KHUKOB-BBIXO/1IEB U3 JlaTBUM.

IToxonenune 1870-x rr., KOTOpo€ BCTYNMJIO Ha TBOpYECKyl0 cTe3to B 1890-e rr.,
(dbopMUPOBATIOCH B HOBBIX OOIIECTBEHHBIX YCIOBUSX HAIIMOHAIBHO-KYJIBTYPHOW aKTHUBHOCTH.
OTO yXe€ HE TOJBKO NPEJICTAaBUTEIIM OHEMEUYEHHBIX CeMeH, HO M JaThIIIM, KOTOpbIE
OCO3HaBalu ce0si 4YacThio cBoero Hapoja. Cpeau S3TUX XYyJOKHUKOB Ha3BaHbl Anamc
Anxcuuc (1864-1897) u Apryp baymanuc (1867-1904). A. AnkcHHUC OTMEYAeTCsl HE TOJIBKO
KaK OCHOBOIIOJIOKHUK JIATHIIIICKOM >KaHpoBOM kapTuHbl, H. KacnepoBruu roBoput o ToM, 4TO
XYJIOKHUK <«JIepKajcsl JaThIIIOM», T.6. JEKJIapupoBall CBOE IpOMCXOXJeHue. B pycie
NEePEeIBIKHUYECKUX Tpaaului (GopMHUpPOBAIOCH TBOPUYECTBO ABYX KPYMHEHMIINX JIATHIIICKUX
XynoxkHUKOB Hadaima XX Beka Bumbremsma Ilypsuta (1872-1945) u fAnuca Posenrtainca
(1866-1916). O6a — BeimyckHuKH [leTepOyprckoit akagemun XymoxkectB. OJHAKO €CIU O
neizaxxuctre B. [lypsure H. KacnepoBuu numer kak o mocienoarene A. V. Kynnmxu, To
S1. Pozenranc, yuenuk B. E. MakoBckoro, oxapakTepH3oBaH KaK IMPHBEpPKEHEI[ OOIIecTBa
«Mronxenckuit Ceneccuon», ocHOBaHHOro B 1892r. ®panmem Illtykom, BapuaHTa
HEMELIKOI'O MOJIEPHA, T.€. EBPONEHCKON XYJI0KECTBEHHON Tpaquuuu. Tak win uHade, BCE 3TH
XYJAOKHUKH, ONUPAsCh POCCUMCKUI WM €BPOMNEHCKUN ONbIT, CTOSJIM Yy MCTOKOB
HallMOHAJIbHOM aKaJEeMUYECKOM IIKOJbl. B CHIly akaJeMHUYHOCTH €€ HAaUMOHAJIBHBIE YEpPTHI
MPOSIBIISIIOTCA CKOpee B BEIOOpE TEMAaTUKU, YEM B MTOMCKAX OTJIIMYUTENbHBIX XYI0KECTBEHHBIX

dopm.
Puxapa 3apuHbill 1 HAUMOHAJIbHASL CHMBOJIMKA

Krnaccukamu naTBuiickoro uckyccrsa Ha3zpanbl SIHuc Bantepe (1869-1932) u Puxapn
3apunbir (1869-1939). [Tocnennemy H. Kacnepouu ynenser ocoboe Mmecto. O HEM cKa3aHoO,
YTO aBTOPUTET 30pWHA, TAKOM BAapHAHT MMEET ero (hamuius B CTaTbe, HE NMPHU3HACTCS B
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JlaTBuM, HO OH IPENCTABIAETCS aBTOPY KaK MacTep, OTKPBIBIIUMI TOPOTY HOBOMY MCKYCCTBY
He3aBUCHMOH pecriyOnmuku. OTCyTCTBUE JOJDKHOTO MpU3HAHUS 3apuHblna B JIaTBUU B KOHIIE
1920-x rr. BBI3BaHO, BEPOSTHO, TEM, YTO, OyIy4IH 3aMeUaTeIbHBIM MAaCTEPOM, BEITMKOJICTTHBIM
IpaBepoM, OH JIepXKaJCsi JOCTATOYHO amoJUTHMYHO U Opancs 3a paboThl, KOTOpHIE
IpeUlarajguch pasHbIMH MOJUTHYECKUMU cuiiaMu. Ero TBopueckas cynpba CBUAETENbCTBYET
00 3TOM.

JlercTBO XymoxHWKa mponwio B Jlarrammm, B Mecteuke ['puBa 6mu3 JlayraBmumica
(rorma [unaGypra, ButeOckoii ry6epuun). Ilomyuns obpaszoBanue B Poccunm u EBpore,
P. 3apunpm Hemano cuenan s XyAOKECTBEHHOro oOpaszoBaHus JlaTBum, NeSTEIbHOCTH
Briciux  xynoskectBeHHbIX Mactepckux B Pure (1912-1919) u Puxkckoit axagemuu
XynoxecTB. B TedeHme nByx pgecsaTkoB jer ¢ 1899r. on paboranm B Dkcneaunuu
3aroTOBIICHHUS] TOCylapcTBeHHBIX Oymar B IlerepOypre, ObUT aBTOpPOM JI€HEKHBIX 3HAKOB
Poccuiickoit  WMmnepun, BpemenHoro mpaBurenbcTtBa Poccum mocne  CBEpIKEHUS
camonepkaus, JlarBuiickoil Pecriyonuku, moutoBbix Mapok Poccuiickoi MMmepuu, nepBbix
MOYTOBBIX MAapoOK coBeTckoi Poccum, a Taxke repOa JlarBuiickoit PecnyOmuku. CymiecTByeT
CBHJIETEJILCTBO O TOM, YTO MpaBUTEILCTBO benopycckoit Hapoauoit PecnyOnuku, Tak U He
peanu3oBaBIlee MJCK CO3JaHMsl HE3aBUCUMOIO OeJIopyCCKOro IocylapcTBa, 3akKa3ano
P. 3apunbury nouroBsle Mapku. Ha HUX M300pakeHbl CUMBOJIBI rocyAapcTBeHHOCTH. Ha 310
coOBITHE, B HACTOSILEE BPEMsl HUKAaK HE MOJATBEPKIEHHOE JOKYMEHTAJIbHO U OIPOBEPraeMoe
psnom ucropukoB (Msckosckuid, 2009), ceputaercs H. KacniepoBuy, nenast Ha HeM aKLEHT.

Xotst B koHne 1920-x rr. P.3apunbm Obu1 mpodeccopoM JlaTBuiicKO#M akaaeMuun
XYH0XKECTB M PYKOBOIWI PHKCKoil rocynapcTBeHHON Tumnorpadueii, OTHOIICHHE K HEMY B
cpelie HallMOHAJIbHOW MHTEJUIMIEHIIMU, OYEBUIHO, OBUIO CI0KHBIM, YTO HAILIO OTPaKEHHUE B
cratbe Oenopycckoro uccienonarens. He Bmonxe BusATHO 3ByunT Y H. Kacneposuua orenka
U3JMIIHEH CEHTUMEHTAIBHOCTH JSTHOrpaMuecKuX MOTHBOB B paboTax XyJOXKHHKA.
W3BecTHO, 4TO OH MHOTO M3Yy4Yal U COOMPaT KOJUIEKIIUN HAIMOHAIBHOM O/IeXK/Ibl, YKpaIICHUH,
IOPEeIMETOB KyJabTypbl M OblTa JlaTBUM, nenanm 3apuUCOBKM HAPOJHBIX OpPHAMEHTOB,
pazpabarbiBai B 1920-e — 1930-e rr. xoyutekuuio ux obpasios. [loyemy, TeM HEe MeHee, ero
NOBBILICHHBIA MHTEPEC K HAPOJHBIM MOTHBAM, XapaKTEp MUX HCIIOJIB30BAHHS B TBOPUYECTBE
Mmactepa, HpuoOpeTaeT He BIOJHE OJOOPHUTENBbHYIO OICHKY O€JIOpYCCKOro YYeHOro —
OKa3bIBaeTcsl 0e3 JOCTaTOYHBIX MOsACHEHWH. Benp y 3apuHbla sTHOrpaguuecKue 3JIeMEHThI
OpPraHMYECKHU BIIJIETAIOTCS] B HALIUOHAIBHYIO CUMBOJIUKY.

HpeIlCTaBI/ITeJII/I JIEBBIX Hal'lpaB.J'leHI/lﬁ N HAIIMOHAJIBHOE€ HCKYCCTBO

[Tonck OTIMYUTENBHBIX HAlMOHAIBHBIX (OPM HCKYCCTBA CBS3aH C OCBOCHHEM
IUTACTUYECKOTO S3bIKa HOBEHMIIINX HAIIPAaBJIEHUH €BPOINEHCKOI0 UCKYCcCTBa B Hadase XX BeKa.
B atoii cBsa3u Buumanne H. Kacnieposuua obparaer ums Boingemapa Marsetica (1877-1917),
nojanuceiBaBiierocs «MapkoBy. ®amunus ero B NyONHMKAlMM HMCKaKEHANOUYTH JI0
HEy3HaBaeMoCTH — «MarbeH». OJIJMH U3 OCHOBOMOJIOAKHUKOB MEPBOTO B POCCUNUCKOMN CTOIUIE
o0miecTBa  XYHOKHMKOB  aBaHTapAHOTO  HcKyccTBa  «Cor03  MOJIOJEXKH»,  aBTOP
XYJ0’)KECTBEHHBIX MaHU(ECTOB M TEOPETHUECKUX CTaTed BBI3BA]T HMHTEPEC HCCIEN0BaTeNs
cBoeoOpa3reM M KMBOIMMCHOCTBIO TBOPYECKOW MaHepbl. OTMEUEHO U TO, YTO OH «OJIUH U3
JATBUUCKUX XYIOKHUKOB C COOCTBEHHOH Teopuei». HamoMHUM, 4YTO 3TH TO3WTHBHBIC
OIICHKU Oenopycckuil ydeHslii nenaer B koHme 1920-x rr., korqza B CCCP u B BCCP, B
YaCTHOCTH, YCHJIMJIUCh UJICOJIOTUYECKUE HAMaIK1 Ha (POpMaTUCTUYECKHUE IKCIIEPUMEHTHI.

H. KaciepoBuu  BblenseT psif  XYAOXKECTBEHHBIX TPYNN W  HampaBiICHUH,
cOpMHUPOBABIIMXCS B  YCJIOBHSX  CTAHOBJCHHUS  JIATBUICKOM  TOCYIapCTBEHHOCTH:
O0benuHenue He3aBUCUMBIX XYIO0KHHUKOB, TPYIITY «3€IEHBINA I[BETOK», PEOPTAaHU30BAHHYIO
no3aHee B Pukckyro rpymnmy xymoxHuUkoB. B TBopuectBe OObemuHenus: HezaBUCHMBIX
XYJOKHUKOB, CpeIu KOTOpbIX OH HasbpiBaeT Kapnuca Muecnuekca (1887-1977), Dnyapaca
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bpennenca (1885-1929) u Exaba bune (1895-1955), ormedaercst BAUsSHUE SKCIIPECCHOHU3MA.
O MOIIOBIX XYIOKHUKAX TPYIIBI «3€JICHBIN [IBETOK» OH TOBOPUT KaK O JIyUYIINX U Haubolee
OPUTHHAJILHBIX TOCJTENI0BATENIIX MOJEPHUCTCKUX HAampaBiIeHUI €BpOMEHCKOro HCKYCCTBa
MOJIepHU3Ma — KyOHM3Ma, SKCIIPECCHOHU3Ma U JIp. B cocTaBe 3TOM IpymIibl HA3BaHbI: €€ JHEP
Szen I'pocsansa (1891-1920), Exa6-Pobept Kazak (1895-1920), Poman Cyra ( 1896-1944),
SAuuc Jluenuupin (1894-1962), Curusmynn Bunoepr (1890-1970), Oto Ckyiame (1889-1967),
Teomop 3ampkamu (1876-1972), bypkapa [I3enuc (1879-1966). CamocrosiTtensHbIe
XapaKTEPUCTUKU TBOPUECTBA ATUX XYAOXKHUKOB IMPAKTHUYECKH OTCYTCTBYIOT. VICKioueHue
cocraBisitor  kaptuHa E.-P. Kazaka «bexeHupl» — B HEWl OTMEUYEHBl JI€BU3HA U
OpUTMHATBLHOCTh. OHA OXapakTEepU30BaHA KaK «OTJIWYHAas Bellb». CoBepIlIeHHA, 10 MHEHUIO
yaeHoro, rpadpuka C. Buabepra, B TBOpUECTBE KOTOPOTO, OJHAKO, UM OOHAPYXEHBI 00IIHe
yeptel ¢ mnpomsBeAeHusiMu C. B. Uexonnna. W BHOBH oOpamaer Ha ceOsi BHHMaHUE
MO3UTHBHAs OIlEHKa (HOPMOTBOpPYECTBA, KOTOPYIO JaeT OENOPYCCKUN YUEHBI TBOPYECKUM
skcniepuMenTam Jatbimeid. H. M. KacmepoBuy He mMen JOCTaTO4YHOM MHQPOpPMALUU O TeX
XyJIOKHUKAX, YbM paOOTHI MPOU3BEIM Ha HEro BIIEYaTJIEHWE U KOTO OH yrnomuHaer. Tak, B
CTaTh€ OH OTMeYaeT ceputo pucyHkoB Teogopa Y nepca (1868-1915) non Ha3zBanuem «Cuiiay.
OH TrOBOpHUT, YTO MacTep CO3JaeT O0COOYI0 «TEOPHUIO CHUJIBI B MCKYCCTBE» M BHAMT B HEM
CEPbE3HYIO MEPCIEKTUBY, HE 3Hast 0 TOM, 4To T. Yaepc ckonyasncs eme B 1915 1.

OtMeueHbl JNaTBUHCKHE CKyabnTOphl OMuib Mennepuc (1889-1979) u Bypkxapa
Hzennc (1879-1966) a Taxke KpymHEWIIHEe MacTepa JEKOPAaTUBHO-TPUKIIAIHOTO HCKYCCTBA
HOmuiic Manepuauekce (1870-1955) u Ancuc Hupymuc (1883-1942), B TBOpUecTBE KOTOPHIX
SIPKO TIPOSIBUIIMCH HAIIMOHAIILHBIE YEPTHI.

CyObexTuBHOCTh mojxona KacmepoBrda COCTOMT B TOM, YTO LEIBIM PSJT KPYITHBIX
UMeEH BOOOIIe HE Ha3BaH B 0030pe. Tak OTCYTCTBYIOT MMEHA TaKUX KPYIMHBIX MPEICTaBUTENCH
nuckyccrBa Jlateuu, kak Ayrycre Jayrynuc (1830-1899), koToporo npuHSITO CYUTATh OJHUM
U3 MEPBBIX PO eCcCHOHATBHBIX JaTBHICKUX Tpadukos, FOmmyc Dexepc (1838-1909), I'ycras
[xunrep (1874-1954), SAuuc Tunsbeprc (1880-1972), Kapmuc 3ane (1888-1942), Jleo
Ceewm (1897-1975).

OO111eCcTBEHHO-TIOJIUTUYECKAs] aKTUBHOCTb, (OPMHUPOBAHUE TOCYIAapCTBEHHOCTH Ha
py6exe 1910-x - 1920-x rr. HEe MOIJIO HE OTpa3UThCA Ha cpepe TBOPUECTBA, 3TU MPOLECCHI
CIOCOOCTBOBAJIM CO3JAHMIO HAIMOHATBHOW XYIO0KECTBEHHOHM WIKOJIbI, MOHWMAHUIO 3aJa4
HallMOHAIBHOTO UCKYCCTBA.

IIyTh K HAHOHAJILHOMY MCKYCCTBY

OOpameHne K MCKYCCTBY ABYX APYTHMX MPUOAITHUMCKUX TOCYIApCTB, DCTOHHH H
JIUTBBI, BBI3BIBAET BIIOJHE 3aKOHOMEpHBIE CpaBHEHHUS C HCKyccTBOM JlaTBum. XoTs 00630p
3CTOHCKOI'0 UCKYCCTBa M0 00beMy OOJIbIIE IPYTHX, YUCIO HA3BAaHHBIX B HEM MMEH MEHBIIIE,
YeM B CBSI3M C JIATBIIICKUM HCKYCCTBOM. OCOOCHHOCTh €ro COCTOUT B TOM, YTO OTAEIHHBIM
XYJIOKHUKAM 3/1eCh yaensieTcs: Oobllie BHUMaHUS, UX XapaKTePUCTHKU OKa3bIBalOTCs Oosee
pa3BepHYTHIMH. B pasnene oTMedeHbl 00pa3ibl SCTOHCKOW JKaHPOBOW KapTHUHBI M Tei3axa,
TOBOpUTCS 00 oOpamieHnd K MHU(OJOTHMUECKOW TEMAaTHKE U CIICHAM HapOJHOW JKHU3HHU B
TBOPYECTBE JSCTOHCKUX MACTEpOB psAla TMOKOJEHUA. OTUM TOJYEPKUBAETCS CBA3b
po(hecCHOHANBFHOT0 UCKYCCTBA C HAPOJHBIMH HCTOKAMHU.

O murtoBckom uckycctse H. M. KacnepoBuu nuier o4eHb KpaTtko. ['OBOpUT O TOM,
YTO CBOEOOpa3ue ero CrocoOCTBOBANO OOJBINEH M3BECTHOCTH 3a MpeAesiaMUd CTPaHbI, XOTS
«JIUTBHHBD) MHOTO CIYXWIH HUCKYCCTBY COCeleH, Mpexae Bcero, moisikoB. Hauwano
CYyILIECTBOBAHUSI CaMOCTOSITEIBHOTO JINTOBCKOTO MCKYCCTBA aBTOpP OTCUMTHIBAET OT NEPBOM
BBICTaBKH, OpraHN30BaHHOW JIMTOBCKUM Xyno0keCcTBEHHBIM oOmectBoM B 1907 r. OTmeuas,
YTO Ha HeH JexjapupoBasii ceOs JTUTOBLAMU 25 XYJOKHUKOB, OH BBLAEISET U3 UX YHUCIA
tonbko 5: M. Uypnenuca, A.Xwmyitmsunasuuroca, II. Kanmokaca, K. CrabpoBckoro u
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I[1. Pummry. «CBoeoOpa3ueM CBOETro TBOPYECTBA OHHM Cpaszy oOpaTHIM Ha ceOs BHUMaHUE U
Janyd TMpaBO TOBOPUTH O  CYIIECTBOBAHMU JIMTOBCKOI'O  HCKYCCTBa», -  IHILIET
H. U. Kacnieposuu. (Kacmsposiu, 1928-8: 105). Ocoboe mecto ynemsercs M. UypreHucy.
Hamanku na IlepByro JIMTOBCKYIO BBICTaBKY B Ipecce, MPEXKIE BCEro, B MOJbCKOM, IO
MHEHHUIO aBTOpa, HOCHJIM HCKIIIOUUTENBHO MOJUTHUYECKUN XapakTep, YyTo, MO €ro MHEHHUIO,
MOJATBEPXKIAET TTyOOKHE CBSI3U AEATEIbHOCTH HAIMOHATBHO-KYJIBTYPHBIX U TOTUTHYECKUX
opranuzanuii. B XapakTepucTMkax HalUMOHAJIBHBIX XYJI0KECTBEHHBIX INKOJ, B T.4. U
JUTOBCKOM, OTMEUEHO BIIMSHUE HA HUX HOBBIX HAMPABIECHUN €BPOMENUCKOT0 UCKYCCTBA TAKUX,
KaK UMIIPECCUOHU3M, KYOU3M, SKCIIPECCHOHHU3M U JIaXKe CylpeMarru3ma.

Oo6pamenne H. 1. KacnepoBuda K OMBITY CTAaHOBIIEHUSI HAI[MOHATHHOTO MCKYCCTBA B
COCETHUX MPUOANTUHUCKUX TOCYJapcTBax UMENO OOJbIIOoe 3HAYEeHHE B KOHTEKCTE
OCMBICJICHHS TPOIECCOB (OPMHUPOBAHUS OETOPYCCKOTO MCKYCCTBA B IPEIPEBOJIIOLMOHHBIC
roJbl U B YCJIOBHSIX TOCYIapCTBEHHOW MOJUTUKH Oemopycuszanuu 1920-x rr. Bakueimmm
CTAaHOBHUTCS WHTEPIpPETAIUsl TOHATUS «OEIOPYCCKHI CTHIIb», JHUCKYCCHS O KOTOPOM
pa3BepHyJach B XYJIOKECTBEHHOW KPHTHKE B CBS3M C opraHm3anueii  Bcebemopycckux
XYZ0KECTBEHHBIX BBICTaBOK (IepBast BhICTaBKa cocTosiach B 1925 r.). KacnepoBuu ocoznaet
OOmbrryto, 4eM B bemapycw, 3peiocTh HAIMOHAJIBHO-KYJIBTYPHOTO  JBHJKCHHS B
npubanTHiicKux cTpaHax, U B JlarBuu, B 4acTHOCTH. B 3T0ii CBA3M OH TOBOPHUT O 3HAUCHHUH
JlaTBuiickoii AKameMHH WCKYCCTB B IOJATOTOBKE MPOQPECCHOHAIBHBIX XYT0KHHUKOB
He3aBUCUMOH JlaTBUU, CTUIIEBOM pa3HOOOpa3MK HAIIMOHATHHOTO MCKYCCTBA MU HECOMHEHHBIX
€ro nepcrekTuBax. B 3TOM ke KOHTEKCTe OH OTMEYaeT, YTO MOJIOJOE JIUTOBCKOE UCKYCCTBO,
paHbIlle HAILJIO CBOW HAIMOHAJIbHBIE OCHOBBI M MPHILIO K HEOOXOIWMOCTH OpPTaHH3AINH
HAI[MOHAJIbHBIX XY/10)KECTBEHHBIX BHICTABOK M CAJIOHOB I0] HAIIMOHATIBHBIM ()J1arom.

KacniepoBuu, omHako, He 00X0auTCs 0€3 KPUTUKU U yTBEPHKIAET, YTO B JIATBHICKOM
HCKYCCTBE «OYEHb MaJIO... CBO€OOpa3HO crenuainbHo jaTeimickoro» (Kacmsposiu, 1928-8:
98). ITogo6GHOTO po/a OUIYIIEHUSIMU OH JISIIUTCS B CBS3U C 3CTOHCKUM HCKyccTBOM. K 3Toit
K€ MBICIIM OH BO3BpAIlaeTCsl BHOBb B 3aKJIIOUE€HUE CBOEH cTaThu. OH MUIIET, YTO «HCKYCCTBO
HAIMX ONM3KUX W Hemanekux coceneit: JlatBum, JIUTBBI M DCTOHUM €lIE€ CYIIECTBYET BO
BUEpallHeM», T.e. B MPOLUIOM BpeMeHU. M manmee oH OOBSICHSIET CBOE€ NMOHHMMaHHUE 3aJad
COBPEMEHHOTO HAIIMOHAJIBHOTO HUCKYCCTBA, AEMOHCTPUPYS SBHO BYJbrapHO MapKCHUCTCKHUI
MOAXO0/, B M300paKEHUU KJIACCOBOM OOpHOBI, B ()OPMHPOBAHUM CO3HAHUS MACC, UX BOJHU K
noGene, CO3/IaHUU «HOBOTO CTWJISL HAIMOHAIBHOTO TO (QopMe M MPOJIETAPCKOro IO
cymectBy» (Kacmsposiu, 1928-8: 105). MckyccTBO 3THX CTpaH, Kak €My IPeICTaBIIAETCS,
TOJIbKO «HAIIYIBIBAET» AOPOTY K MOJJIMHHO HAMOHAIBLHOMY UCKYCCTBY, UEMY MPEMSATCTBYET
BJIacTb Oyp)Kya3uH, TPENATCTBYIOIIAs TOJIYYEHHIO MPOJETAPUSIMU  CHEIHAIBHOTO
XyJI0’KECTBEHHOTO0 00pa30BaHusl.

Pazymeercsi, myii TOro, 4roObl COCTaBHTH IIEJIOCTHOE IPEACTABICHUE O B3IIIAAX
H. W. KacriepoBu4ya Ha HBOJIONWIO HAIMOHAJIBHOW KYJIBTYpHl M HCKYCCTBa, HEOOXOIUM
aHAJIM3 BCEro KOMIUIEKCAa HAMMCAHHBIX MM TEKCTOB. HambOosee BBIpa3UTENbHO, XOTSA U
JIOCTaTOYHO KPaTKO, COLMAIbHO-KJIaccoBasi Mojieb (hOpMUpOBaHHs OEJI0PYCCKOT0 UCKYCCTBA
npencraBieHa B ero mnpeauciaoBun k kaure MU. I1. dypmana «ButeOck B rpaBropax
C. IOnouna» (®ypman, 1926: 5-7). U Bce ke crarhsi 00 MCTOPUUECKOM OIBITE COCEACH
Ype3BbIUAfHO IMpHMeYaTeabHa B 3TOM OTHOIIeHHH. COOCTBEHHO, B3IIIAABI OEIOPYCCKOTO
UCCJIEIOBATENSl OKA3bIBAIOTCS BHYTPEHHE MNPOTUBOPEYMBBIMH, KaK MOJOH MPOTUBOPEUUi
IIPOMJICHHBIN UM IIyTh HAllMOHAJIBHO-KYJIBTYPHOU NEATEIbHOCTU. HaunHaucs 3TOT myTh MOJ
BIMSHUEM  JIUACPOB  OEIOPYCCKOTO  HAlMOHAJIBHOTO  BO3POXKIEHHUS, OPraHU3aTOpOB
HAlMOHAIBHO-TIOJUTUYECKOTO JIBU)KEHUS, KOTOPOE OKOHYATEJIBHO CIIOXKHUIOCh B TMEPUOJ]
HeMenkoi okkynaruu bemapycu 1917-18 rr. MHorue u3 BBIJAIOMINUXCS JEATENCH TBUKCHUS
BUJIENIA OyAyllee CBOETO HApOJia CAMOCTOSITETFHBIM U HE MPUHUMATU HUJEH OOJNbIIECBU3MA.
H. . KacniepoBuu oxka3zancsa, kak U ero mneaaror B. M. UrHatoBckuil u psia JIpyrux
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MpPEICTaBUTENCH OETOPYCCKONW MHTEITUTCHIINK, B YHCIIE T€X, KTO B HOBBIX ycioBusix bBCCP
rnomejy Ha COTpYAHHUYCCTBO C BJIACTBRO 6OJII>H_I€BI/IKOB. O‘IGBI/II[HO, 9TO MOBJIIHNAJIIO Ha €ro
MO3UIIH.

BoIBOaBI

B campix oOmmx moaxonax K mpobieme (HOpMHUPOBaHMS HMCKYCCTBA HALMOHAJIBHBIX
mkon H. Y. KacriepoBuu oTmedaer CBSI3M 3TUX MPOLIECCOB C HAMOHAIBHO-KYJIBTYPHBIMUA U
HAI[MOHAJbHO-TIOJIMTUYECKUMH BHKEHUsIMU. B ycinoBusx popeBoioLnoHHONM Poccun
OeIIopyChl, KaK M UX MPUOANTHHCKUE COCEIH, OKA3aJIMCh YTHETEHBI B paBHOU Mepe. U Bce ke
JUIs OETIOPYCOB Pa3BUTHE HAIIMOHATBHO-KYJIBTYPHOTO IBUKCHUS 3aTSHYIIHCh.

VYueHblld ynenseT BHUMaHHE JCKJIAPUPYEMOW NPEACTABUTEISIMA  TBOPYECKOH
MHTEJUIMTCHLIUN CBS3U TNPO(ECCHOHAIBHOTO HMCKYCCTBA C HAPOJHBIMU TPAJAULUSAMH. OTH
CBS3M  OTMEYEHbl  aKTUBHOM  COOMPATEIbCKOM  NEATENbHOCTHIO,  MPHUCYTCTBUEM
ATHOTpaPHUUECKUX PA3/IeNIOB HA MEPBHIX BHICTABKAX HAI[MOHAIBHOTO HCKYCCTBA.

KacnepoBru BUIUT Hayallo HAIIMOHAIBHOTO HCKYCCTBa B OOpaIleHHMH K BBIOOPY
TEMAaTUKHU TPOU3BEIECHUH, OTPAXKEHUIO B MPO(ECCHOHATLHOM XYI0’KECTBEHHOM TBOPUYECTBE
JKU3HHU CBOETO Hapoja.

BaxHpIM B NOHMMAaHHMM YYEHOI'O CTAaHOBHUTCS NYTh OT TEMAaTUKH K CHUMBOJIMKE,
KOTOPBIA MNPOXOJIAT MNPEICTABUTENIM HAUMOHAIBHBIX IIKOJ HMCKYCCTBAa. B 3TON CBsA3M OH
ylenser BHUMaHUE (OPMATMCTUUYECKUM OSKCIIEPUMEHTaM, 3aMe4yaeT HMX B TBOPYECTBE
JATBUIICKUX MAacTepOB UCKycCcTBa. [IpuMedarenbHo, YTO OH JENUTCS CBOMMH COOOPaKEHUSIMU
B IyOJMKalnuu, HE CMOTPS HA TO, YTO JJISi COBETCKOM XYIOXKECTBEHHOM KPUTHUKU BTOPOU
nmoyioBUHBI 1920-X TT. XapaKTepHBIMU CTAHOBSATCS HAIAJIKH Ha (POPMATTU3M.

[Tpobnema HAMOHATBLHOTO CTWJISI OCMBICIHMBAETCS JIATHIIAMU, Kak U OelopycamMu B
YCIIOBHUSIX HAllMOHAJIBHOM TIOCYJAapCTBEHHOCTH, HO C HJEOJIOTMYECKOM TOYKH 3pEHUs B
COBEpULICHHO pa3anyHblX yciaoBusx. M KacnepoBuu mpennaraeT B 3TOM CBA3M CBOE
IIOHUMaHUE, KOTOPOE SBIISETCA MPOAYKTOM SIBHO HJIEOJIOTMYECKOTO CBOMCTBA.

EnBa nu 0630p narBuiickoro uckyccrta, caenanubii H. M. KacnmepoBuuem, moxer
CUMTATHCS MNIYOOKHM MCKYCCTBOBEIUECKHM HcclieoBaHreM. OH He JHilIeH cyObeKTHBU3MA U
BCE K€ IIPENICTaBIsIET HECOMHEHHBIN MHTEPEC, TaK KaK CTAHOBUTCSI IPOBEPKOM HA IPOYHOCTH
TOil HeOe3ympeuHOW Moaenu (GOPMHUPOBAHUS HAIMOHAIBHOTO HMCKYCCTBA, KOTOPYIO
peiaraeT aBTop.

Summary

Most impressively, though very briefly, a social-class model of forming of the Belarusian art is
presented in the preface by N.I. Kasperovich for the book of I.P.Furman “Vitebsk in S.Yudovine’s
engravings”.

In most common approaches to the problem of formation of national art schools N. I. Kasperovich notes
the connection of these processes to ethno-cultural and national political movements. In the context of pre-
revolutionary Russia, Belarusians were oppressed, as well as their Baltic neighbors. Nonetheless, for Belarusians
development of the national cultural movement was delayed.

The scientist focuses on the connection of professional art and folk traditions — the idea declared by
representatives of creative intelligentsia. These links are marked by active collecting activities, by presence of
ethnographic sections on first national art exhibitions.

Kasperovich sees the beginning of national art in reference to choice of subjects of works, in reflection
of the life of nation in professional artistic creativity.

An important role in understanding of this problem N. Kasperovich gives to the way from subjects to
the symbolism, the way made by representatives of national art schools. In this regard, he pays attention to
formalist experiments, notices them in the work of Latvian art masters. Remarkable, that he shares his thoughts
in the publication, despite the fact that Soviet art critics of the second half of the 1920°s usually attacked the
formalism.
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The problem of national stylistic identity was interpreted by Latvians and by Belarusians in conditions

of national statehood, but from the ideological point of view in a completely different environment. And
Kasperovich offers in this regard his own understanding, which is certainly the product of an ideological nature.
An overview of Latvian art made by N. Kasperovich hardly can be considered as deep artistic studies. It
is not deprived of subjectivity, but it evokes the undoubted interest, as a test for durability of this exceptionable
model of formation of national art, which is offered by the author.

Kopsavilkums. Saja raksta tiek analizéts baltkrievu zindtnieka N. Kasperovica redzéjums par

nacionalas makslas skolas Latvija veidosands problemu. Analizes pamata ir vina publikdcijas Baltkrievijas
periodiskajos izdevumos, kas paradijas 1927. gada vasara, zinatniekam atgriezoties no komandejuma Somija un
Baltijas valstis.
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MAKSLAS SIMPOZIJS KA MAKSLINIEKA UN RAZOTAJA
SADARBIBAS VEIDS PORCELANA DIZAINA ATTISTIBAS
KONTEKSTA

Art Symposium as a Kind of Cooperation between an Artist and Producer in the context
of the Porcelain Design Development

Jevgenija Loginova
Latvijas Makslas akadémija, e-pasts: loginova@inbox.lv

Abstract. Studying for a Doctoral degree at the Latvian Art Academy the author is interested in the
traditions of art symposiums in the Eastern Europe and their impact on the development of ceramics in general.
Since her first participation in the All-Union symposium in the Dzintari Creative Center in 1982, the author has
acquired a versatile professional experience participating in numerous international symposiums. The analysis
of the obtained material allows her to systematize it by using both quantitative and qualitative research methods.
The aim of this article is to attract attention to the phenomenon of art symposiums and their impact on the
processes of art development, particularly accentuating the sphere of porcelain design. The changes in the
motivation of symposiums in the course of time are being undated as they definitely have an impact on the
interrelationship between organizers and participants. In this article the design symposiums arranged by the
Cesky porcelain a.s.Dubi are in the centre of attention.

By analyzing these symposiums it is possible to judge of their significance in terms of porcelain design
development, which, in its turn, facilitates the growth of industry. Besides, we can also find a new, productive
way of cooperation between a producer and artist, thus bringing together the different viewpoints of an
individual free-lance artist and the producer.

Keywords: art symposium, Cesky porcelain, a.s.Dubi., porcelain design, production of porcelain.

levads

Studgjot Latvijas Makslas akad@mijas doktoranttira, autores intereSu loka ir makslas
simpoziju tradicijas Austrumeiropas teritorija un to ietekme uz keramikas nozares attistibu.
Kops pirmas piedaliSanas vissavienibas simpozija Dzintaru rados$aja nama 1982. gada, autore
ir uzkrajusi vispusigu profesionalo pieredzi, piedaloties daudzos starptautiskos simpozijos
Latvija, Lietuva, Igaunija, Vacija, Somija, Cehija un Krievija, ka ari kop§ 2000. gada ikgadgji
organizgjot starptautiskos makslas simpozijus Latvijas Makslinieku savienibas starptautiskaja
izglitibas un makslas centra Zvartava. Uzkrata materiala analize lauj sistematizet ilgaka laika
posma izdaritos noverojumus, pielietojot kvalitativas pé€tniecibas metodes. Te var minét
autores personigo piedaliSanos konkrétos pasakumos, parrunas un diskusijas ar simpoziju
dalibniekiem, pieejama vizuala materiala, publikaciju, interneta informacijas un dokumentalo
materialu analizi.

Simpozijs ir pasakums, kas apvieno vienas nozares specialistus noteiktas t€mas,
problémas risinasanai. Makslas simpozijos parasti tiek raditi makslas darbi konkrétam
projektam. Misdienas Austrumeiropas teritorija ir paradijusies jauna makslas simpozija
forma, ka perspektiva tendence razotaja un makslinieka savstarpg€jas attiecibas, ka 1slaicigs un
produktivs sadarbibas veids. Viens no veiksmigiem piemé&riem ir ¢ehu porcelana riipnicas
ikgad@ji organiz€tais porcelana dizaina simpozijs Dubi pilséta.

Raksta mérkis ir pievérst uzmanibu makslas simpoziju kustibai un to ietekmei uz
makslas attistibas procesiem, Saja gadijuma akcentEjot porcelana dizaina sféru. Tiek
aktualizéti jautajumi par simpoziju motivacijas izmainam laika griezuma, kas nenoliedzami
ietekmé organizatoru un dalibnieku savstarpgjas attiecibas. Kas organizé? Kas finanse?
Valsts? Sabiedriska organizacija? Dalibnieki? Kads meérkis? Kads rezultats? Kads, kuram
ieguvums?

Soreiz pétijuma objekts ir Cehu Porcelana ripnicas (Cesky porcelan a. s. Dubi) rikotie
porcelana dizaina simpoziji. Kops 1995. gada riipnica organiz€ pamiSus divu veidu
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pasakumus: viens ir tendéts uz porcelana apgleznoSanu, otrs — uz porcelana formu. Konkursa
kartiba tiek atlasiti un uzaicinati augstas klases porcelana specialisti no dazadam valstim.
Riipnicas meérkis ir iegiit sava Ipasuma interesantus autordarbus un ,kolekcionét” idejas
razoSanai.

Sajos simpozijos izveidotie darbi nav metodiski un regulari dokumentéti. Tikai tagad,
gandriz péc 20 gadiem, riipnicas vadiba noléma izveidot muzeju un sistematizét uzkrato
materialu. Personigi piedaloties trijos pasakumos 10 gadu laika, raksta autorei ir iesp€ja pétit
dizaineru sniegumu $ajos projektos un analiz&t simpoziju rezultatus attistibas dinamika.

Raksturojot Cehu Porcelana riipnicas simpoziju veikumu, var spriest par pasakuma
nozimigumu porcelana dizaina attistiba, kas sekmé rupniecisko izaugsmi, ka art secinat par
jaunu, produktivu sadarbibas veidu starp razotaju un makslinieku, tuvinot individuala
brivmakslinieka un razotaja atskirigas pieejas porcelana dizaina radiSana.

llgtermina simpoziju pieredze lauj likt pamatu porcelana dizaina muzejam, kas ir
reala, taustama lieciba par konkrétu vestures posmu porcelana dizaina attistiba
Austrumeiropas regiona, jo simpozijs apvieno dalibniekus no vairakam valstim. Tada veida
publiskojot makslinieku sniegumu, p&tniekiem, savukart, ir iesp&ja iepazities ar So kolekciju,
ievietot to dizaina v€stures hierarhija un analizet to starptautiskaja konteksta.

Makslas simpoziju tradicijas

Simpozijs ir pasakums, kas apvieno vienas nozares specialistus noteiktas té€mas,
problémas risinaSanai. Skaidrojos$aja vardnica ir rakstits: “Simpozijs — apspriede par kadu
specialu (pieméram, zinatnes, makslas, politikas) jautajumu” (Skaidrojosa vardnica, 2014).
Makslas simpozijos apspriede parveérsas par konkrétu, praktisku darbibu, parasti tiek raditi
makslas darbi konkrétam projektam.

Analizg€jot simpoziju tradicijas Austrumeiropas teritorija, var drosi teikt, ka socialisma
laika visus makslas centrus uzturgja valsts un attiecigi realiz€ja savus mérkus. NO vienas
puses, valsts institlicijas vélgjas kontrolét radoSus cilvékus un virzit vigu dailradi
socialistiskas ideologijas gultn€. Viena no obligatam makslas funkcijam bija valsts politikas
atainoSana un atbalstiSana. Dala makslas darbu bija politiz€ti un tika stimuléti ar valsts
pasttijumiem.

Bet no otras puses, maksla vienmer ir bijusi viens no valsts reprezentacijas objektiem.
Padomju Savieniba, pieméram, vienmé&r bija gatava palepoties starptautiskaja aréna ar
kultiras sasniegumiem, cenSoties paradit socialistiskas iekartas priekSrocibas. Te ir tas
paradokss, ka Eiropai un visai pasaulei vajadz&ja radit ,,nepolitiz€tu” Padomju Savienibas
seju! Tapéc tika organizeti radoSie nami ka misu Vissavienibas Dzintaru radoSais nams
(Krtimina, 2000), kur tika dota iesp&ja realizét maksla ,,brivo domasanu” uz eksportu.

Tagad brivvalsts laika neviens makslas centrs nevar nodroSinat nepartrauktu makslas
simpoziju darbibu finansialu apsvérumu dél. Simpoziji tiek organizéti péc vajadzibas kada
projekta ietvaros. Darbojas dazadi Eiropas vai konkrétas valsts kulturas atbalsta fondi, kuri
parasti pieskir dal&ju finans€jumu, izvertgjot projekta biitibu, atbilstosi saviem kriterijiem.

Briva tirgus apstak]os ir arT citas simpoziju formas, parsvara ar mérki iegtit komercialu
labumu. Piem&ram, simpozijs, ka meistarklase. Privatiec makslas centri organizé izglitojosus
makslas kursus, simpozijus un festivalus, kur katrs paSdarbnieks par savu naudu var
izklaideties vai apgiit kaut ko jaunu. Tiek uzaicinati vieslektori — profesionali makslinieki,
kuri rada paraugdemonstréjumu, atklajot kadu vienu no saviem darba panémieniem.
Pieméram, P&teris Martinsons 1995. gada ir piedalijies ka vieslektors Velsas Keramikas
festivala Anglija (Muizniece, 2006: 155).

Cits loti populars makslas centru veids, tas ir makslinieku rezidences (AIR — artists in
residence), kur var individuali pieteikties pastradat uz noteiktu laiku. Parasti par visu jamaksa
paSam. P&c tada principa tagad darbojas ungaru starptautiska keramikas studija ICS
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(International Ceramics Studio) Keckemeta (International Ceramics Studio, 2005) un vienu
reizi gada sasparojas uz lielaku pasakumu — keramikas simpoziju.

Ja rezidences apmaksa valsts vai kads mecenats — spéles noteikumus dikt€ sponsors.
Pretendentu atlase uz apmaksatam vietam var€tu notikt konkursa veida péc iesniegta projekta,
radosas biografijas, interneta majas lapas un rekomendacijam. P&dgja laika loti daudz tiek
sponsoréta moderna un instalaciju maksla, mazak tradicionalie makslas veidi. Ja rezidences ir
kompleksa ar galeriju, tad Ipasnieks aicina sev titkamus autorus vai tos, kuri ir komerciali
izdevigi.

Tada ir dzives realitate, kura pamazam parnem ari Austrumeiropu. Daudzi radoSie
nami partop par parastiem atplitas namiem, jo makslas aktivitates vairs netiek regulari
sponsorétas no ,,augsas” — vairs nav valsts pasiitijuma. Briva tirgus apstaklos Austrumeiropas
teritorija ir paradijusies jauna makslas simpozija forma, ka perspektiva tendence razotaja un
makslinieka savstarpgjas attiecibas. Viens no veiksmigiem piemériem ir ¢ehu porcelana
ripnicas ikgadgji organiz&tais porcelana dizaina simpozijs Dubi pilséta (no 1995.9.).

Cehu porcelana riipnica Dubi pilséta

Dubi atrodas Cehijas pusé pierobezas zona ar Vaciju. Ta ir teritorija, kas pirms Otra
pasaules kara atradas Vacijas sastava, senais nosaukums vacu valoda — Eichwald. Visa $aja
regiona ir baltmala atradnes un senas porcelana razoSanas tradicijas. Vairakas mazpilsétas vél
joprojam veiksmigi darbojas porcelana riipnicas, pieméram, Dubi, Duhcova, Karlovi Varos un
citas. Ka jau tika minéts visas §is rupnicas kadreiz bija dibinatas vacu teritorija, tapec logiski,
ka Seit ir saglabajusas vacu porcelana tradicijas.

Regionalaja makslas un véstures muzeja Teplicas pilséta ir bagatiga porcelana
kolekcija, kas liecina par §1s nozares attistibu 19. gs. beigas un 20. gs. sakuma. Art Nouveau
vai Jiigendstila ietekme ir jiitama visos lietiSkas makslas eksponétos priekSmetos.

Dubi porcelana riipnicas vesture sakas ar 1864. gadu, kad viet§jais uzneémejs Antons
Cinkels (Anton Tschinkel) iegadajas sava ipaSuma dzirnavas ,,Buschmiihle” un nodibinaja
keramikas razotni (Cesky porcelain Dubi, history, 2009). Sakuma ta bija tikai majolikas
produkcija, bet vélak 1871. gada sak razot ari smalkakas lietas no porcelana. 1885.g.
saimnieks bankrotéja un pardeva savu uzpémumu vacu firmai O. C. Teuchert. Fabrikas
nosaukumu tika nomainits uz ,Filliale Eichwald der Meissen Ofen und Porzellanfabrik”.
1. att€la ir redzams produkcijas mark&jums no 1886. g. (Feix, 2013: 5).

06902204

1. attéls. ,,Meissen” markéjums fabrikas produkcijai no 1886. Foto: J. Loginova.

No §1 briza porcelana fabrikai bija ari sava specializacija — razot porcelana
izstradajumus ar slaveno Meisenes ,,Zwiebel muster” rakstu, kas bija viens no popularakiem
ta laika zZimoliem un tika razots Meiseng jau kop$s 1739. gada (Meissen Couture, Skatits
30.04.2014.). Zim&jums — legenda, kas drizuma varétu svinét savu treSo tuksto$gadi! ST
zim&juma autors ir Johans Davids Kre¢mars (Johann David Kretschmar). Meisene bija modes
noteicgja porcelana razoSana un daudzas fabrikas kop€a Meisenes slavenos paraugus.
»Zwiebel muster” vai citadi sauktais ,,Blue Onion” ir zils kobalta zemglazuras apgleznojums
uz balta porcelana virsmas izmantojot par pamatu izsmalcinatas rokoko formas. Neskatoties
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uz to, ka ripnicai vairakkart mainijas saimnieki un nosaukumi, ka art produkcijas mark&ums
izstradajuma otraja pusé€, dekora tradicijas ir palikuSas nemainigas arT Sodien.

Dubi riipnica saglabaja tradicionalo stilu, ka ar1 ,,Zwiebel muster” dekoru dazadas
variacijas. Izmantojot So zim@umu, katra riipnica liek savu ,parakstu” vai fabrikas
apstiprinato zimogu apaksa, péc kura var atskirt razotaju. Meisenes manufaktira vienmeér ir
iezZim@&jusi savu porcelanu ar diviem sakrustotiem zobeniem apaksa, bet Dubi ripnica izmanto
tikai atsauces uz ,,Zwiebel muster” un sava firmas zimoga fabrika ir saglabajusi ar1 veco
nosaukumu “Rojal Duh Bohemija”. 2. attéla ir redzams paraugs no Dubi riipnicas muzeja
patstavigas ekspozicijas.

2. attels. ,, Zwiebel muster” paraugs no Dubi riipnicas muzeja. Foto: J. Loginova.

P&dgjais Tpasnieks kops 1991. gada ir Cehu porcelana akciju sabiedriba Dubi, kurai
pieder divi riipnicas iecirkni Dubi un Duhcova. Ieprieks, socialisma laika, visa
Austrumeiropas teritorija bija 1idzigi organiz€ta razoSana, eksist€ja valsts pasttijums un valsts
plans, kads ,,augs$a” zinaja, ko un cik vajag sarazot. Latvijas Makslas akadémijas studenti
vienmer brinijas, kapéc Rigas porcelana riipnica razo tik neinteresantus traukus? Kapéc
arzemés TAS ir iesp&jams? Kur paliek visas interesantas studentu kursa darbu idejas, kapéc
neviens nav ieinteres€ts tas razot? Protams, viena dala pirc€ju vienmér pieturésies pie
klasiskam vértibam un pirks tradicionalos ,,Zwiebel muster” traukus, bet otrai dalai gribésies
kaut ko jaunu, modernu, nebijuSu. Tagad vairs nav valsts pasiitijuma — tu esi tik bagats (vai
nabags!), cik esi gudrs un attapigs tirgus ekonomikas apstaklos. Tagadgjais Dubi rtpnicas
direktors nebaidas no jauniem eksperimentiem. Viens no tiem ir radoSie simpoziji ripnicas
pasparné ar konkrétu mérki — izmantot idejas razoSana.

Dubi porcelana rapnicas organizétie radoSie simpoziji

Cehu ripnica organizé pamiSus divu veidu simpozijus: viens ir tendéts uz
apgleznoSanu, otrs — uz formu. Parasti grupa sastav no 20-25 maksliniekiem. Riipnicas mérkis
ir ieglit sava Ipasuma interesantus autordarbus un ,kolekcionét” idejas razoSanai. Katrs
makslinieks dalu no izveidotiem darbiem davina riipnicai, ka pateicibu par iesp&ju izmantot
riipnicas resursus savam radosajam darbam. Talak riipnica var rikoties péc saviem ieskatiem,
piemé&ram, izmantot piedavato dizainu ka etalonu razoSanai vai pardot starptautiskas makslas
darbu izsoles kolekcionariem, vai ar1 eksponét tos riipnicas muzeja.

Starptautiskie porcelana zemglaziiras gleznoSanas simpoziji ,,Tradicijas un
iespéjas”. Apgleznosanas simpozijos tiek realizéti lielformata darbi zemglaziiras kobalta
tehnika. Katru gadu sortiments mainas. Ka apgleznoSanas virsmas tiek sagatavotas speciali
Sim simpozijam izveidotas porcelana priekSmetu formas, kas netiek tirazétas ka masu
produkcija, lai celtu izveidoto makslas darbu veértibu. Parasti masu produkcijas izmérs tiek
ierobezots ar konveijera iesp&jam. Lielakus priekSmetus izgatavo atseviski neliela tiraza,
izmantojot specialu apdedzinasanas rezimu. Lielas gridas vazes augstuma lidz 70 cm, apali un
pilnigi plakani dekorativi porcelana panno un citi ekskluzivi priekSmeti tiek sagatavoti ka
pusfabrikati péc pirmas apdedzinasanas un bez glazturas. Katrs makslinieks apglezno
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paredz€to priekSmetu komplektu dubulta apjoma, lai viens paliktu ripnicai un otru
makslinieks varétu paturet sev.

Zemglaziiras kobalta apgleznoSana pieprasa no autora zinamu meistaribu un trenétu
roku. Ja virsglaziiras tehnika uz spidigas glazétas virsmas var izdarit dazadus labojumus un
bez pédam notirit neizdevusos gleznojuma fragmentu, tad zemglaziira vajag gleznot ar vienu
piegajienu, jo krasa uzreiz iesiicas neglaz€ta, poraina virsma un to vairs nav iesp&jams labot.
Zemglaziiras gleznoSana ir lidziga akvarela tehnikai. Lai gleznojums izskatitos svaigs un
nesamocits, vajag censties uzgleznot to ar vienu elpas vilcienu, ’ALA PRIMA”.

Apskatot vairaku simpoziju veikumu, zemglaziira apgleznotos darbus var sagrupét
divas kategorijas: monohroma gleznieciba un polihroma gleznieciba. Vairakus gadus tika
piekopta tikai tradicionala monohroma gleznieciba ar kobaltu. Vienu vai divus gadus
eksperimenta veida dalibniekiem tika piedavata iespgja veikt sarezgitaku uzdevumu un
gleznot polihromas kompozicijas.

P&c gleznosanas manieres simpozija veidotos darbus var iedalit piecas grupas.

Klasiskais gleznojums otas vilcienu tehnika. Ka pieméru var minét ¢ehu makslinieka Jiri
Koziceka darbus, kur$ regulari piedalas art akvarelu plen€ros un vina gleznosanas maniere
uzreiz to parada. Loti spécigi, parliecinosi, platas otas vilcieni, viss gleznojums ir viegls,
caurspidigs un gaisigs (skat. 3. att.). Autors loti labi parzina otas vilciena gleznoSanas tehniku,
kas ir loti iecienita klasiskaja porcelana apgleznoSana un pielieto Sos tehniskos ,,knifus” savos
radoSajos darbos. Pieméram, izmantojot dazadas formas un biezuma otinas, panak ar vienu
otas triepienu zim&juma apjoma izcelSanu varijot ar krasas konsistences izmainam viena
triepiena robezas.

3. attels. Jiri Koziceks "Klasiskais gleznojums otas vilcienu tehnika’. Foto: J. Loginova.

Grafiskais gleznojums. Daudzi autori biezi pielieto grafiska zim&uma panémienus,
kur galvenais izteiksmes lidzeklis ir Iinija. Svarigi ir izvél&ties pareizo krasas konsistenci, lai
Iinija nav par balu vai par intensivu, kas varétu negativi atsaukties uz gleznojuma kvalitati.
Otinas dizainam ar1 ir liela nozime, lai Iinija iznak pietiekami veikla visa garuma. To var vérot
lietuvieSu makslinieces Jolantas Kvasytes darbos.

Gleznojums ar aerografu (skat. 4. att.). Izmantojot smalko acrografu var panakt
maigas, vieglas gaisigas parejas, pukainas virsmas efektu, ko plaSi izmanto ainavu
gleznieciba. Kombingjot to ar aizsargtrafaretém un, nosedzot dazas kompozicionalas dalas,
var panakt arT konkréta laukuma precizu nodalisanu.

4. attéls. Gleznojums ar aerografu. Foto: J. Loginova.
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Zemglaziiras dekolu pielietosana. Tas ir riipnieciskas razoSanas panémiens, kuru
makslinieki izmanto autoru maztirazas, veidojot dekolus péc saviem originaliem zZim&jumiem
un kombingjot katra darba dazados salikumos, panakot katra eksemplara neatkartojamibu.
Piem@ram, ¢ehu makslinieka Miroslava Olivas kompozicijas.

Kombinéta tehnika. Protams, tas ir visiecienitakais veids, jo nevajag pieturcties pie
viena panémiena un péc vajadzibas var miksét vairakas tehnikas. Pieméram, lietuvieSu
maksliniece Dalia Lauckaite-Jakimavi¢iene plasi izmanto zemglaziiras dekolus kopa ar
gumijotiem ornamentaliem spiedogiem papildinot to visu ar otas gleznojumu.

Starptautiskie porcelana kriiziSu dizaina simpoziji ,,Tradicijas un iesp€jas”.
Katru otro gadu notiek porcelana dizaina simpozijs par kriizites tému. Katrs pretendents
aizsiita pieteikumu ar ideju skicém, ieklaujoties rupnicas noteiktajos parametros, jo
ripnieciskd razoSana ir saistita ar zinamiem standarta ierobezojumiem. Parasti tie ir divi
modeli kriizu formam: viena krize ir zemaka un plataka, otra — slaidaka un augstaka. No
visiem piedavajumiem tiek atlasiti 20-25 simpozija dalibnieki. Agrak, pirmajos simpozijos
divu ned€lu pasakums visiem maksliniekiem bija pilniba apmaksats, bet Sobrid situacija ir
mainijusies. Simpozijs ir kluvis loti populars, gribétaju ir daudz un riipnica var diktét sev
izdevigakus noteikumus, tapéc ped&jos gados par vairakiem pakalpojumiem ir jamaksa
paSiem, ka ar1 japaraksta ligums, ka autors neiebilst, ja riipnica izmanto vina idejas
komercnoliikos.

Riipnicai, protams, ir savas intereses un savi darbu vertéSanas kriteriji:

1) strikti tiek noteikta priekSmeta funkcija — praktiski lietojama kriize ar osu;

2) jaievero ergonomikas principi — piedavatam dizainam ir jabut értam lietoSana;

3) nemazak svariga ir ari estétiska priekSmeta funkcija, jo katram gribas savas majas

redzg€s originalu un vizuali baudamu kriziti;

4) ripnieciskaja razoSana Joti svarigs kritérijs ir tehnologiskums.

Izvertgjot katra dizainera skices, ripnicas komisija jau uzreiz pirms simpozija atsija
netehnologiskus variantus. Paliek tikai tadi, kuri ir pieméroti porcelana tehnologijai.

Lai divu ned€lu darbs butu maksimali produktivs, pirms simpozija p&c autora
ras€juma jau ieprieks tiek izgatavotas paligformas maztirazai. Darba procesa atbildigie par
simpoziju ripnicas darbinieki (formetaji, glazetaji, apstradataji utt.) cenSas palidzet
maksliniekiem (ja autors uzticas un laujas!). Zinot, ka péc obligatas programmas izpildes,
katrs var pastradat prieks$ sevis individuali, makslinieki cenSas maksimali izmantot piedavato
ripnicas darba laiku — no pulksten 6:30 rita lidz 19:00 vakara. Daudzi makslinieki ir brivas
profesijas parstavji ar nenormétu darba laiku, tapéc majas nav tadas nepiecieSamibas celties
6:00 no rita, bet Seit ,,pareizais” dienas reZims sakartojas loti atri, jo pulksten 6:15 no
viesnicas atiet rupnicas atsiititais autobuss un 6:30 sakas riipnicas darbs. Pie tik labas darba
organizacijas darba razigums ir fantastisks! Noteiktais maksimalais apjoms katram
dalibniekam ir 90 priekSmeti. Riipnicas komisija izv€las desmit eksemplarus no katra autora,
bet pargjos darbus katrs var nemt (bez maksas) sava ipaSuma ka atlidzibu par sniegto garigo
potencialu.

Jau divdesmit gadu garuma kops eksisté Sie simpoziji, formveides uzdevums nav
mainijies, jauna dizaina kriizitem par pamatu tiek pienemti vieni un tie pasi parametri un tiek
piedavatas vienadas tehniskas izgatavo$anas iespéjas. Sis laika posms ir par Tsu, lai runatu par
globalam stila ietekmé&m porcelana formveide, drizak stilu dazadiba, kas paradas dalibnieku
darbos ir izskaidrojama ar katra autora individualajam prioritatém. Tapéc apskatoties viena
simpozija rezultatus veidojas raksturiga kopaina, kas liecina par piedavajuma daudzveidibu.
2013. gada 12. Starptautiskaja Porcelana Dizaina simpozija piedalijas septinu valstu parstaviji:

- Cehija (Hana Novotna, Petr Huza, Miroslav Oliva, Karel Frantel, Joo Kawasumi);

- Francija (Christian Couty, Marie-Evelyne Savorgnan, Michel Goldstyn, Eva

Roucka);
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- Japana (Makoto Komatsu, Hikari Masuda, Shinobu Kanayama, Keiichi Tanaka,
Aya Yamanobe);

- Latvija (Jevgenija Loginova, Anatolijs Borodkins);

- Lietuva (Dalia Lauckaite-Jakimaviciene);

- Slovénija (Nika Stupica);

- Vacija (Anne Reobler, Ulrike Sandner).

Ka jau tika minéts, katrs autors projekte tikai divas pamatformas, bet rezultata katram
autoram ir 90 kruzisu kolekcija, katra no tam ir pilnigi savadaka. To var panakt ar detalu
variacijam un dekor&jumu.

Dekorésana ar dekoliem. Tas ir visizplatitakais ripnieciskais dekoré$anas veids.
Dekoli ir novelkamas bildites, izpilditas sietspiedes tehnika, pielietojot zemglaziiras vai
virsglaziiras krasas. Cehu makslinieks K.Frantels pielieto loti konkrétu kompozicionalu
dekoréSanas principu. Projektgjot kriizites dizainu, virsglaziiras apgleznojumam tiek
paredzeta 1pasa vieta. Cilindriskai pamatformai tiek noSkelta viena mala, veidojas kontrasts
starp izliektu un lidzenu virsmu. Visi dekora piedavatie varianti tick izvietoti uz Iidzeni
noskeltas virsmas izmantojot tikai ripnicas piedavatos dekolus, vai tas biitu pukites, vai
stripinas, vai pumpinas. Sis dizaina piedavajums ir loti adoptéts ripnieciskai razo3anai. (skat.
5. att.).

5. attels. Karels Frantels “Deors’ana dekoliem”. Foto: J. Loginova.

D. Lauckaite-Jakimaviciene no Lietuvas ir interesanta ar saviem individuali
darinatiem dekoliem foto tehnika. (Zoviene, 2009: 62). Foto t€mas tiek aizgltas no
viduslaiku gleznam (skat. 6. att.), sava kompozicija savienojot tas ar pavisam negaiditam
lietam, pieméram, fotografiski precizam stidu musam, padarot siZetu pavisam sirrealistisku.

6. attels. Dalia Lauckaite-Jakimaviciene ““Dekoli foto tehnika”. Foto: J. Loginova.

Cits ¢ehu autors P. Huza strada par datorgrafikas pasniedz&ju makslas pedagogijas
nodala, kas noteikti atstaj iespaidu uz vina radoSiem darbiem. Piedavatais kruzites dizains
neatSkiras ar ipasu formas siluetu — tas ir stabils, plata diametra cilindrs ar robustu, pasmagu
proporcija, viriskigu osu, cilpas forma. Apgleznojuma tiek izmantoti dekoli ar individuala
dizaina zimejumu. Maksliniekam ir tuvaks precizs un sauss uz datora izveidots zim&jums,
nevis brivi ar roku ziméta grafika. Dekolos iestradatie burti parveérsas par vardiem un tekstiem
dazados kompozicionalos salikumos uz kriizites virsmas, pildot ne tikai estétisko funkciju, bet

215



11l STARPTAUTISKA ZINATNISKI PRAKTISKA KONFERENCE ,,MAKSLA UN MUZIKA KULTURAS DISKURSA”

sniedzot skatitajam ari kadu informaciju. Burtu forma ir izveidota it ka no planas papira
strémeles, kas pieskir apgleznojumam telpiskumu un dzilumu.

Cehu makslinieks M. Oliva arT izmanto dekolus ar savu originalo zZim&jumu. Bet ir
atskiribas gan pasa procesa, gan gala vizualizacija. M. Olivas zim&jumi ir veidoti no rokas,
var redz€t smalkas otinas dzivo Iiniju. Talak Sis gleznojums ir partapis par zemglaziras
dekolu, kur tiek izmantota zemglaziiras kobalta krasa uz augstiem apdedzinasanas gradiem
(skat. 7. att.).

7. attéls. Miroslavs Oliva **Zemglaziras kobalta dekols™. Foto: J. Loginova.

Galvena tehnologiska atskiriba, kas ietekm& vizualo izskatu, ir apgleznojuma
»attiecibas” ar izstradajuma glaz€to virsmu. Virsglaziiras varianta porcelana izstradajuma
pamatglaziira nekist, gleznojums uzkdist tikai pa virsu glazrai, biezi vien uzklatais zim&jums
izskatas paciets, ka ar ellas krasu gleznots. To var novérot P. Huzas burtu kompozicijas. Bet
zemglaziiras varianta kiist abi slani reiz€, zim&uma robeza tiek vairak sapludinata ar fonu,
gleznojums izskatas mikstaks. So principu izmanto M. Oliva.

Laukuma noklasana ar aerografu ari ir populars panémiens ripnieciskaja razosana.
Cehu maksliniece H. Novotna ir Starptautiskas Zenévas keramikas akadémijas biedre.
H. Novotnas ietekmes avots ir bambuss. Koniska kriizites pamatforma ar nedaudz paplasinatu
augsSu tiek papildinata ar netradicionalas formas osu, kas ir izveidota bambusa kata forma.
Stilistiski loti tiras, precizas, kartigi un kvalitativi nostradatas formas. Piedavatais dekoréjuma
variants ar tiriem krasainiem laukumiem tikai pastiprina So tira dizaina kvalitati. Nekadu
nejausibu, neprecizu liniju vai romantisku pukiSu — viss ir precizi nomérits un sakartots péc
toni§iem. ST tonala daudzveidiba apliecina katras kriizites individualo izpildfjumu (skat.
8. att.).

8. attels. Hana Novotna *“Laukuma noklaSana ar aerografu’. Foto: J. Loginova.

Otas gleznojumu makslinieki parasti pielieto individualos autordarbos. Katrs
eksemplars ir vienreizgjs un neatkartojams (Lewing, 2007: 50). Vélak, protams, veiksmigako
paraugu var mehanizét un adoptét riipnieciskai razoanai. Saja simpozija klasisko gleznoganu
ar otas vilcieniem ir izv€l&jusies maksliniece no Japanas A. Yamanobe.

Speéle ar glaziiram. N. Stupica no Slovénijas ,,Zim&” ar glaziiru, §is pan€miens tiek
aizgiits no tautas makslas dekor€Sanas tradicijam. KriiziSu formas apaligas, olveidigas,
nedaudz atgadina tautas makslas mala podu formas. Dekorgjuma izmantoti loti vienkarsi
ornamentali kartojumi ar svitrinam un punktiniem dazados rakstu salikumos un atSkirigos
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tehnologiskos izpildijumos, kas papildus rada dekorativus efektus, izmantojot spidigas un
matétas virsmas kontrastu vai iekrasotas glaziiras raksta efektu uz baltas porcelana virsmas.
Lidzigus eksperimentus veic franéu maksliniece M. E. Savorgnan. Tehnologiski atrodot
pareizo veidu ka uzklat glaztiru, padarot glaziiru biezaku un griitak kiistoSu var izstradat loti
apjomigu, bet caurspidigu zim&jumu. M. E. Savorgnan darbos tie nav tikai punktini un citi
ornamentali zim&jumi, ka var vérot Slovénijas makslinieces N. Stupicas darbos, uz lielakiem
porcelana priekSmetiem tie parveérsas par sizetiskiem stastiem, kur tiek izstradata arT attieciga
kompozicijas koloristika. Spéli ar glaziiram turpina Latvijas makslinieks A. Borodkins.
Atskiriba no iepriek$€jam autorém, kuras izmanto spidigu Iiniju uz matéta fona, makslinieks
veido matetu zim&umu uz spidiga glaziras fona, pielietojot gravéSanas metodi
nepiededzinata glaziras karta. Sis tehniskais panémiens Jauj veidot sarezgitakus un
smalkakus, gaisigus un vizulojoSus zZimgumus.

Reljefs var bt iestradats forma — $ada metode ir loti adaptéta riipnieciskaja razoSana.
Piem@ram, J. Kawasumi, Makslas augstskolas students no Pragas, ¢ehu puisis ar japanu
sakném, dekoré savas vienkarsas cilindriskas formas kriizites ar smalku geometrisku reljefu
un pielieto maigi iekrasoto zalgani caurspidigo glaziiru, lai izceltu faktur@tas virsmas
dekorativo efektu. Individualiem darbiem dazi makslinieki izmanto 1pasas tehnikas, pielietojot
zim&juma virsmas aizsargaSanas metodi ar lakas kartu, katram eksemplaram iegiistot
vienreiz&ju, neatkartojamu rezultatu. Sadu metodi izmantoja franéu makslinieks M. Goldstins
un Latvijas maksliniece J. Loginova.

Dekorésana ar veidotiem elementiem. Jebkura tirazéta kriizite k]ast unikala, ja ta tiek
papildinata ar ekskluzivam, no rokas veidotam detalam. Seit jaizce] jaunas vacu makslinieces
A. Reubler darbi. Savu sakotn&jo profesionalo izglitibu A. Reubler ir ieguvusi Meisenes
porcelana riipnicas dibinata amatniecibas skola, kur gatavo specialistus riipnicas vajadzibam.
Seit vargja iemacities daudzas specifiskas porcelana tehnikas, pieméram, porcelana ziedu
izgatavoSanu, ko vina labprat pielieto savos radosos darbos, veidojot romantisku noskanu.

H. Masuda no Japanas izmanto pasu kriizites atlieto pamatformu, ka jeélmaterialu
talakam plastiskam veidojumam. Parastas cilindriskas formas partop par izteiksmigiem
draugu portretiem.

Dazadas osas. Vienai un tai paSai kriizites formai, pielickot dazadas osas, var
kardinali mainit prick$meta raksturu. So panémienu izmantoja gandriz visi simpozija
makslinieki. ST simpozija veiksmigakais piemérs ir profesors M.Komatsu no Japanas
(Komatsu, 2011). Vin$ bija sagatavojis divu roku un divu kajipu formu komplektu.
Izmantojot §is detalas, kriizites it ka atdzivojas, personificgjas. Jaatzist, ka katra simpozija
rezultati ir Joti daudzveidigi un interesanti — riipnica iegtist labu autordarbu kolekciju.

Secinajumi

Rietumeiropas pieredze rada, ka porcelana dizains attistas cie$a saistiba ar razoSanu,
kura kalpo ka materiali tehniska baze maksliniekiem, izmantojot dazadas sadarbibas formas,
par ko liecina ari citu ripnicu pieredze. Atsaucoties uz simpozija ietvaros rikoto francu
makslinieka un LimoZas Porcelana riipnicas dizaina asociacijas prezidenta Kristiana Koti
(Christian Couty) lekciju ,,Porcelana gars”, var secinat, ka citas riipnicas notiek lidzigi
procesi, proti, projektu konkursi un dazu méneSu sadarbibas ligumi ar apstiprinatiem
maksliniekiem.

- Paradas jaunas sadarbibas formas starp razotaju un makslinieku, proti, simpozijs,
kas ir grupas darbs pie vienojosas t€mas, vai individualie projekti, kas ir 1slaicigs
sadarbibas ligums ar vienu autoru.

- Meérkis ir viens: pieaicinat svaigus spekus no arpuses, rast jaunu impulsu attistibai.

217



11l STARPTAUTISKA ZINATNISKI PRAKTISKA KONFERENCE ,,MAKSLA UN MUZIKA KULTURAS DISKURSA”

- Citu valstu maksliniekiem ir iesp€ja piedalities Saja konkursa, lai butu abpusgjs
leguvums. Makslinieks izmanto razotaja bazi, veidojot savu autorkolekciju, dalas
profesionala pieredze ar citiem dalibniekiem.

- Salidzinosi 1sa laika razotajs iegiist daudzveidigu autordarbu kolekciju, kuru var
izmantot péc saviem ieskatiem.

- llgtermina simpoziju pieredze, konkréti Dubi pils€tas Porcelana riipnica, lauj likt
pamatu porcelana dizaina muzejam, kas ir reala, taustama lieciba par konkr&tu
veéstures posmu porcelana dizaina attistiba Austrumeiropas regiona, jo simpozijs
apvieno dalibnickus no vairakam valstim. Tada veida tiek publiskots makslinieku
sniegums, savukart p&tniekiem ir iesp&ja iepazities ar So kolekciju, ievietot to
dizaina vestures hierarhija un analiz€t to starptautiskaja konteksta.

Summary

The author is interested in the traditions of art symposiums in the Eastern Europe and their impact on
the development of ceramics in general. Since her first participation in the all-Union symposium in the Dzintari
Creative Center in 1982, the author has acquired a versatile professional experience participating in numerous
international symposiums in Latvia, Lithuania, Estonia, Germany, Finland, Czech Republic and Russia, as well
as organizing annual international art symposiums in the international education and art center Zvartava of the
Latvian Artists’ Union since 2000. The analysis of the obtained material allows her to systematize experience
and observations during a longer time by using both quantitative and qualitative research methods. Symposium
is an event that unites specialists of a certain branch to tackle a problem or an issue. During art symposiums,
artworks are usually created for a particular project.

Analyzing traditions of symposiums in the Eastern Europe we can assert that under Socialism all art
centers were supported by the State and served to attain its goals. On the one hand, the State institutions wanted
to keep creative people under control within the framework of socialist ideology. But, on the other hand, art has
always been one of the major objects of representation and the Soviet Union wanted to showcase its cultural
achievements in international venues as validation of the advantages of socialism and to demonstrate its “non-
politicized” face.

In the free-market conditions there are also other forms of symposiums, mostly commercially oriented.
One of them is symposium as a Master class. Private art centers organize educational art courses, symposiums
and festivals, where every amateur artist on his own account, is able to have a good time or learn something new.

Another very popular kind of art centers is AIR — artists in residence, where they can individually apply
for working there for a period of time. As a rule, the participant covers all expenses himself. This principle is
followed by the Hungarian International Ceramics Studio (ICS) in Kechkemet.

Nowadays a new form of art symposium has emerged in the Eastern Europe. Being a short-term and
productive way of cooperation it marks a promising tendency in interrelations between a producer and artist. A
successful example of it is an annual symposium of porcelain design organized by a Czech porcelain factory in
the city of Dubi.

The aim of this article is to attract attention to the phenomenon of art symposiums and their impact on
the processes of art development, particularly accentuating the sphere of porcelain design. The changes in the
motivation of symposiums in the course of time are being updated as they definitely have an impact on the
interrelations between organizers and participants. Who are the organizers? Who finances them? The state? A
public organization? Participants? What is the aim? What is the result like? Who gains and what?

In this article the porcelain design symposiums at the Cesky porcelain a.s. Dubi are being investigated.
Since 1995 the factory has been alternately organizing two kinds of symposiums: one of them focuses on
porcelain painting, the other on the porcelain form. Usually the group involves 20-25 artists. High level porcelain
specialists from different countries are selected in a competition and invited to take part. The factory aims at
acquiring unique works by the artists and “collecting” ideas for manufacturing. Each artist leaves some of his
artworks at the factory as a gratitude for the possibility to make use of the factory’s resources for his creative
work. Afterwards the factory can do what they want, for instance, use the artwork as a design standard for
production or sell it to art collectors in the international auctions.

The artworks created in these symposiums have not been documented regularly and methodologically.
Only now, after nearly 20 years, the factory managers decided to set up a museum and to systematize the
obtained objects. Since the author of this article has participated in three events within 10 years, she can explore
the designers’ performance in these projects and analyze the symposium results in the dynamics of development.

By analyzing the results of several symposiums, we can conclude that the assignment of form-making
has not changed at all. A cup of new design is being made according one and the same parameters, and execution
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possibilities are the same for everybody. The given time period is too short to consider the global impact of style
on the porcelain form-making. We could rather account for the variety of styles in the participants’ artworks
considering the priorities established by each artist.

While describing the accomplishments of symposiums organized by Czech Porcelain factory it is
possible to judge of their significance in terms of porcelain design development, which, in its turn, facilitates the
growth of industry, as well as to see a new, productive form of cooperation between a producer and artist, thus,
bringing together different viewpoints of an individual free-lance artist and producer for the creation of porcelain
design.

The long-term symposium experience allows us to lay the foundation for the porcelain design museum,
which is a real, tangible evidence of a definite historical period in the development of porcelain design in the
Eastern Europe, as symposiums unite participants from various countries. It is a way how to make artists’
creations public and enable researchers to get acquainted with the collection in order to assess and analyze it in
the international context.
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LATVIJAS RIETUMU REGIONA PILSETU PLANOJUMS UN APBUVE
18. GADSIMTA

Planning and Construction of Western Region Cities of Latvia in
the 18" Century

Silvija Ozola
Rigas Tehniskas universitates Liepajas filiale, e-pasts: ozola.silvija@inbox.lv

Abstract. Planning and construction of Western region cities of Latvia was created in the course of
several centuries. Cities of the Courland Bishopric and the Livonian Order — Golding (today’s Kuldiga),
Hasenpoth (today’s Aizpute), Windau (today’s Ventspils) and Piltene — developed as agglomerations. City
planning by fortress was created around non-regular form market square near the crossroads of main land
roads and water roads. The architectural dominant of spatial composition was fortress with chapel or
chapterhouse.

In the Duchy of Courland and Semigallia on 28 February, 1567 the Landtag of Courland took a
decision on building of Lutheran churches, schools and hospitals. Lutheran religion was declared as official
religion in the Duchy of Courlandia and Semigallia. The understanding of city architectonic spatial planning
changed — the construction of centres was created nearby churches and the main spatial dominant of city
construction in 17" century became a church by the market square in the site of traffic main roads’ junction.
Planning and road network developed in towns, but construction was created by wooden houses, that were
characteristic to rural regions. Cities became typologically different.

The events of The Great Northern war at the beginning of 18" century promoted not only the
improvement of city defence measures and the perfection of fortification system, but also influenced significantly
the further development of cities: street and square systems of functionally different significance became
important in planning. City construction, which was complemented with buildings that were for public functions,
became varied.

The aim of the study: to analyze the development of towns of the Duchy of Courlandia and Semigallia
in 18"™ century, to ascertain the common and different spatial composition characteristics of planning and
construction.

Keywords: construction, curch, composition, city, planning.

levads

Priisijas-Livonijas sauszemes karacelS un varas centri ta tuvuma p&c Vacu ordena
sekularizacijas 1525. gada zaud&ja militaru nozimi: samazinajas satiksmes magistrales
izmanto$ana un daudzus cietok$nus pameta. Livonijas kar§ (1558-1582) izjauca Livonijas
valstu konfederaciju un 1562. gada 5. marta tika izveidota no Polijas atkariga Kurzemes un
Zemgales hercogiste (Ducatus Curlandiae et Semigalliae). Par jaunas valsts pirmo hercogu
kluva Livonijas ordena p&dgjais mestrs Gothards Ketlers (Godthartt Kettler, 1517-1587), kurs
bija dedzigs luteranis. Vinam bija jaizveido jauna varas un parvaldes sistéma, janodroSina
hercogistes teritorijas integritate un jartip€jas par dinastijas turpinaSanu. Gothards Ketlers
1566. gada 21.marta Kenigsberga (KOnigsberg) apprecgja Meklenburgas hercoga
Albrehta VIl (Albrecht VII; 1486-1547) meitu, princesi Annu (1533-1602) un izraudzija
Prusijas hercogisti (1525-1618) par paraugu Kurzemes un Zemgales hercogistes attistibai.
Jaundibinataja valsti par oficialo religiju pasludinaja luterticibu. Aktuala kluva dievnamu
buvnieciba. Kurzemes landtags 1567. gada 28. februari pienéma l€mumu par baznicam,
skolam, hospitaliem un ,,citam derigam lietam” (LVVA-1). Valsti noléma izveidot hospitalus-
nabagmajas, celt luteranu baznicas un pie astonam no tam ierikot skolu.
baznicai aktualus jautajumus. 1570.gada 25.junija sastadija Gotharda privilegiju
(Privilegium Gotthardinum) (LVVA-2) un vélak to apstiprinaja. Hercogam un muizniekiem,
kuri sava parvaldijuma bija ieguvusi pils€tas un miestus (Hackelwerk), atlava parvadat preces,
tirgoties bez nodok]Ju maksas un ierikot krogus. Léni kluva par mantojamu privatipaSumu.
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Macitajiem biveja macitajmuizas labaku dzives apstaklu nodroSinasanai. Vacu tautibas
nesp&jniekiem ierikoja hospitalus-nabagmajas, bet zemniekus aicinaja paSiem partipéties par
nespéjigajiem savas gimenes locekliem. Hercogs gadaja par skolu dibinasanu.

Vacu un Livonijas ordenvalsts varas centru nocietinatajos kompleksos ap iekSpagalmu
izvietoja korpusus, bet vartu tornis ar taja ierikotu galveno ieeju kluva par arhitektonisku
dominanti un organizgja apkart&jo telpisko vidi. Kurzemes un Zemgales hercogistes pilsétas
un miestos nocietinatas daudzfunkcionalas biives parveidoja par rezidenc€m. Sauszemes
magistralu sateces vietas arpus cietokSna norisinajas saimnieciskas aktivitates un tirdznieciba,
un tur dazadu sabiedrisku funkciju nodroSinasanai biivéja jaunas un pielagoja esoSas celtnes.
Ratsnamu, skolu, patversmi, aptieku un citas sabiedriskas €kas, ka arT majoklus izkartoja ap
tirgus laukumu. Veidojas centrisks planojums. Tirgus laukuma tuvuma uzbiivgja luteranu
draudzes dievnamu — vienjoma celtni ar poligonalu altara apsidu. Galveno ieeju izbiivéja no
celtnes apjoma izvirzita ar piramidalu jumtu vai smaili segta kvadratiska planojuma torni.
Attistoties celu tiklam, lauku vide buvetas divdalijuma un trisdalijuma planojuma dzivojamas
€kas, kuru centralo dalu veidoja ,,nams” ar taja izvietotu apvalkdiimeni, pielagoja pilsétas
apstakliem. leeja ,,nama” vienmer bija arT ieeja €ka. No ,,nama” pa vienam durvim vargja
nokliit uz ielas, bet pa otram — pagalma, kur iekopa darzu. Istaba nokluva tikai caur ,,namu”
vai priekSnamu. Celus, kas no pilsétas tirgus laukuma veda uz muizu centriem vai razotném,
ietvera trisdalijuma planojuma dzivojamie nami. Attistijas centrbédzes jeb radials planojums.

Baltijas juras regiona domingjoso stavokli 17. gadsimta ieguva Zviedrija; beidza
pastavét Hanzas savieniba, bet jaunais Krievijas cars Péteris | (ITérp I Benukuii, 1672-1725),
atgriezoties majup no celojuma cauri Livonijai un Kurzemes un Zemgales hercogistei uz
Ziemelvaciju, Holandi un Angliju, kala planus par savas valsts modernizéSanu un ietekmes
palielinasanu Eiropas politika. Sakas Lielais Ziemelu kar§ (1700-1721) — viens no lielakajiem
kariem par politisko un militaro ietekmi Ziemeleiropa. Kurzemes un Zemgales hercogistes
pilsétu aizsardzibai pilnveidoja nocietindgjumu sistému, ietekméjot planojumu un apbuvi.
18. gadsimta otraja pus€ sabiedrisku €ku biivnieciba noteica pilsétu ainavu un panoramu.

Pétijjuma aktualitate: apzinot un akcentgjot pilsétu musdienu attistibas projektos
Kurzemes un Zemgales hercogistes laika raditas veértibas, iesp€jams veicinat pilsétu
savdabibas un identitates saglabasanu.

Raksta merkis: analizét Kurzemes un Zemgales hercogistes pilsétu attistibu
18. gadsimta, lai noskaidrotu planojumu un apbuves telpisko kompoziciju kop&jas un
atSkirigas iezimes.

Pétijuma metodes: pilsétu apsekosana daba, kartografisko, grafisko un fotografisko
materialu salidzinosa analize.

Kurzemes un Zemgales pilsétas 16. gadsimta beigas un 17. gadsimta

Kuldiga (Goldingen) kluva par Kurzemes un Zemgales hercogistes galvaspilsétu
(1562-1573). Cietoksni no 1561. lidz 1570. gadam dzivoja hercogs Gothards Ketlers, un vins
dibinaja laicigo skolu (1563). Sv. Katrinas baznica pie Tirgus laukuma (Marktplatz) Vindavas
(Windaw, musdienu Ventspils), Talsu (Talsen) un Aizputes (Hasenpot) celu sateces vieta
1566. gada bija nonakusi avarijas stavokli. Hercogs (1587-1617) Vilhelms Ketlers (Wilhelm
Kettler, 1574-1640) rapé&jas ne tikai par pili — hercogu rezidenci (1596-1616), bet ari par
galvaspilsétu. 1606. gada vizitacijas protokola bija rakstits, ka hercogs Vilhelms pirms daziem
gadiem esot ,,uzsacis biivét baznicu no jauna un to nobeidzis”. Domajams, ka ta bijusi koka
baznica ar diviem torniem (Masnovskis, 2006: 314). Lidztekus AlekSupitei veda celS
(musdienu Baznicas iela) no Kuldigas uz Aizputi un Mitavu, bet cela atzars — uz Skrundu
(Schrunden, miisdienu Skrundas iela). Satiksmes celu sateces vietas paplasinajuma izveidoja
Jauno Tirgus laukumu, un tam saikni ar celu uz Mitavu nodro$inaja Pasta iela. Attistijas ielu
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tikls un radials planojums. Zviedrijas—Polijas kara laika (1600-1629 / 1635) Kuldiga izcélas
ugunsgreks: 1615. gada 27. aprilt iznicinaja koka €kas un Sv. Katrinas baznicas abus tornus.

Polijas valdiba izstradaja Kurzemes un Zemgales hercogistes satversmi jeb Valdibas
formulu (Formula Regiminis) (LVVA-3), kuru izsludinaja 1617. gada 18. marta. Hercogisté
izveidoja valdibu jeb augstako padomi un tas loceklu vairakums bija muiZnieki. Katolicismu
pielidzinaja luterticibai un turpmak valsti c€la arT katolu baznicas. Kuldigai radija jaunu
centru: jauna Tirgus laukuma mala uzbiivéja €ku 1622. gada dibinatajai galma aptiekai, katolu
draudzes Sv. Trisvienibas baznicu (1640), ratsnamu (17.gs.). Turpat uzc€la ari koka
dzivojamo €ku ar pagrabu (1642) Baznicas icla 7 un birgermeistara Stefenhagena namu (17.-
18. gs.) Baznicas iela 17. Sv. Katrinas baznicas nodeguso tornu vieta uzc€la vienu mira torni
ar galeriju (1645). Hercogs (1642-1682) Jekabs (Jakob von Kettler), izpildot draudzes
lagumu, 1655. gada lika biivét jaunu miira baznicu (1665) (Masnovskis, 2006: 315). Liels
ugunsgreks 1665. gada atkal iznicinaja daudzas Kuldigas koka celtnes.

Istenojot rikojumu par baznicu, skolu un nesp&jnicku namu celtniecibu, tirgotaju un
amatnieku apmetné Jelgab pie Lielupes 1567. gada netalu no Tirgus laukuma (Marktplatz)
uzcéla latipu jeb Lielo pilsétas skolu Palejas (Palais Stralle, musdienu Akadémijas) iela 7
(Grosmane, 2010: 42). Ar hercogienes Annas atbalstu pie galvena satiksmes cela (miisdienu
Liela iela) uzbiivéja Sv. Annas luteranu draudzes koka baznicu (lidz 1573). Apmetne Jelgab
1573. gada ieguva pilsétas tiesibas un kluva par hercogistes galvaspilsétu Mitavu. Aktuala
kluva centra izveide. Tirgus laukuma mala blakus vecajai koka baznicai (nopostita
1627. gada) uzsaka buvet Sv. Trisvienibas vacu luteranu miira baznicu (ap 1573) un uzcéla
€ku ap 1606. gadu dibinatajai Lauvas aptiekai, tacu uguns 1607. gada 17.augusta atkal
nopostija daudzu Mitavas iedzivotaju mitnes.

Hercogs Fridrihs Ketlers (Friedrich Kettler, 1569-1642) 1615. gada 5. julija privilegija
pirmo reizi oficiali apstiprinaja robezas Mitavai (Grosmane, 2010: 34), kurai bija izveidojusas
vairakas ielas un Cetrstiira formas Tirgus laukums (Kaune, 1937: 175). Draudzes priekSnieka
Arenta Freminka vadiba Iidzas Sv. Annas luteranu draudzes koka baznicai uzmiirja
brivstavosu zvana torni (1619-1621). Zviedri Polijas—Zviedrijas kara laika 1621. gada ienéma
Mitavu un izlaupija baznicu. Pils€tas apbtivi 1625. gada nopostija uguns.

Tirgotaji no Rigas un uznémigais zviedru pastmeistars Jacob Becker noorganizgja no
Rigas uz Prasiju privatu zirgu pastu (1632). Pastnieku pieturu vietam un zirgu uzturéSanai
izmantoja krogus. Pasta staciju izveidoja ar1 Mitava. P& hercoga Fridriha rikojuma
draudzes priekSnieka Johana Kolhauera vadiba (Kaune, 1939: 67) no sarkaniem kiegeliem
izbiivéja baznicai draudzes telpu Sv. Annas dievnamam, kuru 1640. gada 26. julija iesvétija.
Draudzes prieksnieka Korda Brininga vadiba 1649. gada 1. maija saka paaugstinat torni, lai
uzstaditu pulksteni un smaili. Bivdarbus pabeidza jilija beigas (MaSnovskis, 2006: 116-117)
un galvaspilsé€ta ieguva arhitektonisku dominanti.

Mitavas apbiivi raksturoja regulars planojums: Cetrstuira kvartalus pa perimetru ietvéra
ar gala fasadi pret ielu izvietotas divslipju jumtiem segtas vienstavu koka dzivojamas €kas,
bet kvartala vidu atradas kléts, krogs, stallis, pirts, rija, iebraucama vieta un darzs. Driksas
(Drixe) krastmala sauszemes un tdens magistralu krustojumam pieklavas Tirgus laukums,
kura centra izvietoja ratsnamu, bet pa perimetru — nozimigas €kas: aptieku un art miira namu
Ezera (See StraRe, tagad Uzvaras) iela 5. Ar stavu divslipju jumtu segtais kubveida nams
blakus Sv. Trisvienibas baznicas vartiem bija viena no senakajam mira celtném pilséta.
Hercoga Jekaba valdiSanas laika Mitava uzbivéja katolu draudzes Sv. Jura miira baznicu
(1645). Cietoksnim un pilsétai 1648. gada uzsaka veidot kop&ju nocietindgjumu sist€ému ar
aizsargbastioniem un padzilinatiem gravjiem. Galvaspils€tu 1659. gada ietvéra nocietinajumi.

Mazaja Ziemelu kara (1655-1660) izpostija hercoga rezidenci un Mitavu, bet méra
epidémija (1657-1661) izretinaja jau ta novarguSo kurzemnieku rindas. Hercogs J&kabs
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atgriezas hercogisté, lai sakartotu valsti un galvaspilsétu: par galveno uzdevumu izvirzija
galvaspilsé€tas nocietinajumu sisteémas nostiprinasanu un iedzivotaju apgadi ar labaku dzeramo
tdeni. Ratsnams Mitava atradas Katolu iela, bet 1663. gada to parcéla uz Lielo ielu, kurai
lidztekus izraka Cetras verstis garu Jekaba kanalu (ap 1665) (Juskevics, 1931: 361), lai
savienotu Svétes upi ar Driksu. Kanalam pieguloSaja teritorija Iidz Rakstvezu (Schreiber
Stralle — tagad Kri$jana Barona) ielai uzbtivéja noliktavas, ierikoja tirdzniecibas vietas un
Zivju tirgu. Lielupes tidenscelam perpendikularais Jekaba kanals, pa kuru tirgotaji parvadaja
preces no kugiem uz noliktavam un tirdzniecibas vietam, un galvena sauszemes satiksmes
magistrale iezim¢&ja nocietinajumu ictvertas pilsétas apbtives planojuma galveno kompozicijas
asi no hercogu rezidences un tilta par Driksu virziena uz rietumiem. Simetrijai tuva apbiives
planojuma nozimigakie elementi bija hercoga rezidences komplekss, Tirgus laukums, Jeékaba
kanals un tris baznicas. Administrativo, tirdzniecibas, arstniecibas, izglitibas un razoSanas
funkciju nodro$inasanai paredz&tas €kas izkartoja pilsétas centra ap Tirgus laukumu, no kura
veda ielas uz Udens vai Jiiras (Porta aquatica), Dobeles (Porta Doblensis), Mazajiem (Porta
parva) un Lietuvas (Porta Lituanica) vartiem, aiz kuriem sakas plavas un darzi. Liela icla pie
Sv. Annas baznicas sazarojas: pa labi cel§ veda uz Dobeles vartiem, bet pa kreisi — uz
Mazajiem vartiem. Katolu (Katholische Strale) iela gar Tirgus laukuma dienvidu malu
nodro$indja satiksmi starp Udens un LietuvieSu vartiem. Pilséta un tas apkartné darbojas
razotnes: salpetra varitava, kalku, kiegelu, t€rauda, vara un citi cepli, ka ar stiklinieku
darbnica, dzelzs un vara kaltuve. Udens Iimeni kanala regul&ja divas sliizas: dzirnavnieks
Augustins Rihters (Augustin Richter) pie Driksas sluzam ierikoja tdensdzirnavas
(septindesmitie gadi), bet dzirnavas pie otram slizam darbinaja zirgi. Tirgus tuvuma uzbiiveja
vgjdzirnavas. Pilsétas teritorija ieguva funkcionalu dalijumu.

Biskaps Mikolajs Korvins Poplavskis (Mikolaj Korvin Poplawski) 1685. gada
7. oktobri iesvétija dievnamu par godu Sv. Jurim (Grosmane, 2008). Ratsnama vajadzibam
1686. gada nopirka eku (1660) Tirgus laukuma ziemelaustrumu sttr1 (Grosmane, 2010, 39)
un buvju meistara Martina Knoha (Martin Knoch) vadiba Sv. Trisvienibas baznicai
1688. gada pabeidza buvét augstu torni, kuru sedza zems piramidals Cetrslipju jumts ar
vgjraza karodzina iekaltu gada skaitli (Sparitis, 2011: 16, 17). Hercogs Fridrihs Kazimirs
Ketlers (Friedrich Casimir Kettler, 1650-1698) 1696. gada lika pamatus pils€tas rezidencei.
Augstu zelmini ieguva pilsétas Lielas skolas masiva &ka (17. gs. beigas) un Hillarda Inkena
(Hillard Ihnken) divstavu mira dzivojamais nams (1699) Palejas iela — vélaka Katrinas
patversme diZciltigam jaunavam. Veidojas daudzfunkcionals centrs. Kurzemes un Zemgales
hercogistes galvaspilsétu Mitavu ap 1700. gadu ietvéra aizsargkanals un nocietinagjumu
sisttma ar piecpadsmit bastioniem. Tika radita priekSstats par pilsétu, kuras tipologija
mekl&jama renesanses idealpilsétu paraugos.

Neliela teritorija starp Misas un Mémeles upém, kuram satekot, sakas Lielupe,
hercogs Gothards mierigai dzivei, darbam un galma reprezentacijai veidoja nocietinatu
rezidenci ka Palazzo in fortezza jeb ,,pili cietoksni”. Livonijas ordenvalsts aizsardzibai biivéto
cietoksni izmantoja saimniecibas vajadzibam, bet priekspils vieta uzc€la korpusus, izveidojot
kompleksu ar diviem iekSpagalmiem. Hercogs Fridrihs rezidencei piebtuivéja divus apalus
tornus (1590-1599) un aizsardzibai izveidoja valnus un bastionus.

Meémeles upes kreisaja krasta pie cela uz parceltuvi miisdienu Saules un Kalgju ielu
apkaimé saka buvét latvieSu luteranu draudzes Maras baznicu (1573). Hercogs Gothards
pavélgja likvidét pilsmiestu pie modernizéta cietoksna Kirbaka pussala un Mémeles piekrasté
uz zemas terases 1584. gada nosprauda planojumu Bauskas (Bauske) pilsétai: no upes likuma
lidz likumam izkartoja apbtves joslas un paraleli Mémeles krastam izveidoja divas
magistrales — Pasta (Post Stralle, musdienu Rigas) un Pils (musdienu Pludona) ielas, kas
rietumu virziena veda 1idz upes Itkumam, kur pa piekrasti vargja sasniegt hercoga rezidenci.
Abas magistrales Skérsoja mazakas iclas, izveidojot taisnstira kvartalus un nodroSinot
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piekluvi Mémelei. Ortogonala planojuma pilsétai centra paredzéja Tirgus laukumu, no kura uz
rietumiem uzc€la vacu luteranu draudzes Sv. Gara baznicu (1591-1594) — mira torni uzbtivéja
lidz 1614. gadam, bet smaili uzlika 1623. gada (Masnovskis, 2005: 130). Dievnamu no 1634.
lidz 1639. gadam parbiivéja. Uz austrumiem no Tirgus laukuma atradas latvieSu luteranu
draudzes baznica un Pasta iela veda uz parceltuvi pari Mémeles upei. Cel$ dienvidu virziena
Skeérsoja Miisas upi. Bauska 1609. gada ieguva pilsétas tiesibas. Hercogs Fridrihs 1615. gada
decembri pieskira Bauskai privilégiju celt ratsnamu: biavniecibu uzsaka 1616. gada un
turpingja visu 17. gadsimtu. Dolomita akmens €ku, kas jau 16. gadsimta beigas atradas Tirgus
laukuma centra, austrumu pusé paplasindja. Buvnieciba izmantoja laukakmenus.
Brivstavosajam ratsnamam pilsétas centra vajadz€ja simbolizet labklajibu, neatkaribu un
varenibu. Virs zalumos sligstosas pils€tinas namu divslipju jumtiem pacglas tris slaidi torni un
iezimgja pilsétas panoramu. Bauska 17. gadsimta bija arl divas aptiekas: viena Tirgus
laukuma (ap 1656), bet otra — pie dzirnavam (Viksna, 1993: 10).

Kurzemes un Zemgales hercogistes ostas pilséta Vindava kluva par kugniecibas,
amatniecibas un tirdzniecibas centru, bet ordenpils — par komandanta un tiesnesa mitni. Uz
ostu un parceltuvi Ventas (Winda) upes lejtec€ un tirgus vietu cietok$na austrumu pusé atveda
cel$ no Kuldigas, bet ta atzars — Liela iela (Grosse Strale) — veda uz saimnieciski aktivo
krastmalu. Ordenpilij 16. gadsimta p&d€ja ceturksni nojauca nepabeigtas aizsargsienas posmu.
Brivo teritoriju cietoksna prieksa sadalija zemes gabalos pilsétniekiem majoklu biivniecibai.
Pirmos koka dzivojamos namus un amatnieku darbnicas Ventas krastmala uzc€la pils
austrumu pus¢ starp prieksSpili un mazo strautu. CietokSna dienvidu pusé Audéju (Weber
Stralle), Skroderu (Schneider Stralle), Maiznieku (Backer Stralle) ielas atradas amatnicku
majokli. Zemescel$ no pils prieckSlaukuma pie Jana iclas (Johannes StraRe) veda austrumu
virziena gar upi uz Tirgus laukumu (Marktplatz), kur sakas Plosta (Floss Stralie) iela, kas
veda uz parceltuvi Ventas upes Iikuma. Cel§ nodrosinaja saikni starp seno un jauno pilsétas
centru un izveidojas Pils iela (Schloss Strafle), no kuras perpendikulari uz krastmalu orientétie
atzari — Kugenieku (Schiffer Strake), Udens (Wasser StraRe) un Gravja (Graben StraRe)
ielas — noteica apbiives planojumu upes piekraste. Kuldigas ielas (Goldingsche Stral3e) posmu
no Lielas Iidz Sarkanmuizas (Rothhofsche) iclai ietvéra bliva vienstavu koka eku apbiive. Celi
nodro$indja saikni amatnieku un tirgotaju apmetnei ar Sarkanmuizu (Rothhof), ganibam un
zemém lauksaimniecibai, ieziméja ielu virzienus un aprises laukumiem, ka arT saistija vienota
sisttma saimnieciskos centrus ielu paplasinajumos un krustojumos. SeSu celu sateces vieta
Kuldigas ielai izveidojas paplasSinajums, kur tirgoja sienu un malku. Tirgus laukuma —
sabiedriska un saimnieciska centra apkaimé uzcéla Annas baznicu (1610) (Strumfa, 2001:
341) un svéto vardos nodévéja Katrinas (Catharinen Stralle), Sofijas (Sophien Strale),
Marijas (Marien StralRe), Gertrades (Gertruden Strafle) un Annas (Annen Stral3e) ielas. Tirgus
iela (Markt Strafle) savienoja Tirgus un Baznicas laukumus, bet Annas icla saistija Baznicas
laukumu ar vienstavu dzivojamo koka €ku ciesi ietverto Kuldigas ielu. Vindavu 1655. gada
ienéma zviedru generalis Roberts Duglass (Robert Douglas, 1611-1662). Maza Ziemelu kara
laika uguns iznicindja lielu dalu pilsétas koka apbiives. Ostu, dokus un precu noliktavas
izpostija. Liela Ziemelu kara priekSvakara Vindava kluva par maznozimigu ostas pilsétinu.

Pedgjais Livonijas ordenmestrs Gothards Ketlers 1560. gada bija iekilajis Prusijas
hercogistei Libavas (Libau) miestu un Grobinas (Grubyn) novadu. Mérnieka Vogezina
1581. gada veiktie uzmérijumi Baltijas jiiras piekrasté un sastaditie apraksti liecinaja, ka Livas
(Lyva) upes abi krasti no ezera Iidz jiirai bijusi apdzivoti. Amatnieku un tirgotaju majoklu
apbiive aptvera koka baznicu un veidoja centru (ap 1587). No Priisijas cauri Libavai pa Livas
upes krastu uz parceltuvi veda zemescelS, kura paplasinajuma izveidoja Siena tirgu
(Heumarkt). Satiksmes plisma dalijas divos virzienos — uz sabiedrisko centru Malkas (Holz
Stralle), Zalu (Kraute StraRe), Fromma (Frommen Stralle, tagad Eduarda Veidenbauma),
Siena (Heu Stralle), Rozu (Rose Stralle), LatvieSu (Lettische Stralle), Garas (Lange Stralle,
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tagad Peldu) un Zivju (Patern StraRe) iclu sateces vieta, kur Veca tirgus laukuma mala kop$
1587. gada bija uzcelts dievnams, bet netalu atradas skola un vacu draudzes macitajmaja, un
tirdzniecibas centru Ungera (Unger Strafle, tagad Avotu) ielas rietumu gala starp Garo un
Skarnu (Scharren Strale, tagad Ludvika) ielam. 1597. gada 12. julija iesvétija Sv. Annas koka
baznicu (Alte Kirche) (Masnovskis, 2006: 400), kura atradas Veca tirgus laukuma mala lidzas
kaps@tai. Veca tirgus apkartné buvéja klétis, krogus, stallus un iebraucamas vietas pajiigiem.
Zivju ielas gala pa kreisi bija Zivju tirgus, kur tie$i no mucam pardeva zivis, bet netalu atradas
Vistu tirgus. Cela posmu no Siena tirgus Iidz tirdzniecibas centram parvérta par Sals (Salz
Stralle, tagad KriSjana Valdemara) ielu, bet Pétera (Peter StraRe, tagad Kursu) un Juliannas
(Juliannen Stralle, tagad Frica Brivzemnieka) ielas veda uz sals noliktavam Katolu
(Katholische Stralle), Ungera, Skarpu, Kungu un Tirgonu (Kauf Strale) ielu sateces vieta, kur
izveidoja Ratslaukumu: vienu no €kam kop§ 1625. gada izmantoja ratsnama vajadzibam.
Ekam divslipju jumtu plaknes veidoja koré $auru lenki, radot plasu telpu noliktavai béninos.

Kurzemes un Zemgales hercogiste 1609. gada atguva iekilatas teritorijas. Libava
attistijas kugojamas Pérkones (Perkune) upes labaja krasta un 1625. gada 18. marta ieguva
pilsétas tiesibas. ledzivotaju aktivitates sekméja saimnieciska centra izveidi Dika ielas (Alte
Teich Stralle) apkaimé, kur uzbtvéja dzivojamos namus ar melni darvotam koka sienam un
noliktavas. Libava izveidoja pasta staciju (1632).

Libavas apbiivi Mazaja Ziemelu kara nopostija uguns, tatu péc Altmarkas miera
liguma noslég$anas pilséta atkal uzplauka. Sv. Annas baznicas koka sienas apmiirgja ar
kiegeliem (1671-1675); uzbuivéja torni (1688-1693). Pilséta attistijas privata kugnieciba (ap
1682) — izpildija tirgotaju un arzemnieku pasttijumus. Tirdznieciba ar vacu zemém, Holandi,
Poliju un Zviedriju veicinaja biivniecibu: Zivju iela uzcé€la noliktavu (ap 1690) (Lancmanis,
1983: 35), bet Lielaja iela saka buvét pirmo dzivojamo mira €ku (1693). 1697. gada
1. oktobr1 uzsaka rakt ostas kanalu un ta dienvidrietumu krastmala divas rindas izkartoja
noliktavas ar staviem jumtiem. Ap Jauna tirgus laukumu veidojas daudzfunkcionals centrs.

Kurzemes un Zemgales pilsétas Liela Ziemelu kara laika

Sakoties Lielajam Ziemelu karam (1700-1721), Kurzemes un Zemgales hercogiste
ieradas Zviedrijas karalis (1697-1718) Karlis X1l (1682-1718) un ienéma galvaspilsétu
Mitavu (1. att.), kur 1702. gada bija seSas mira €kas, neieskaitot pili uz salas: ratsnams, divas
personigas majas, Sv. Trisvienibas, Sv. Annas un Sv. Georga baznicas. Pasta ielu, kas veidoja
saikni starp magistralo Lielo iclu un LietuvieSu vartiem, no abam pusém ietvéra bliva apbuve.
Liela Ziemelu kara laika zviedri Pari Lielupei uzbiiv§ja tiltu un aizsardzibas biivju specialista
Karla Magnusa Stjuarta (Carl Magnus Stuart; 1650-1705) vadiba nostiprinaja pils valnu
sistému, izveidoja ar&jo valnu josla otrpus aizsarggravja un atjaunoja priekSnocietinajumus —
,.knaibles” pils ziemelu pus€. Nocietinajumi ap pili (2. att.) veidoja noslégtu piecstiri, kura
smail€s atradas pieci Cetrstiraini bastioni — Virsbastions, Paula bastions, Camecka bastions,
Danu bastions un ,,Asais stiiris”. Tiltam par Driksu prieksa bijusi tilta galva uz ravelina, kas
lidz miisdienam saglabajusies ka salina kanala vidi (Caune, 2004: 229). Pilséta 1705. gada
kapitul€ja, un to parnéma krievu karaspeks, kas peéc gada, atstajot Mitavu, uzspridzinaja
cietoksni, izpostija nocietinajumus, nodedzinaja daudzas koka €kas un sagrava miira namus.

gl

1. attels. Mitavas plans, ap 2. attels. Mitavas panorama, -ap 1706. (LVVA-4)

1702. (KrAS-1)
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Zviedrijas karalis Karlis XII hercogistes nozimigako pilsétu stratégiski svarigakajas
vietas pavélgja ierikot nocietinadjumus karaspéka izvietoSanai, lai aplenkuma gadijuma
nodroSinatu autonomu aizsardzibu. Bauskas pili Karlis XIl 1701. gada iepéma bez kaujas.
Dodoties talak uz Poliju, vins pilij ka aizmugures karabazei — noliktavai lika veidot jaunus,
stiprakus zemes nocietinajumus (3. att.). Karalis pavél&ja pils€ta nojaukt koka dzivojamas un
saimniecibas €kas, lai sagadatu materialus pils nostiprinaSanai. Iecerétos grandiozos zemes
nocietinajumus realizéja dalgji, uzberot ieejas pusé divus bastionus. 1705. gada 14. septembri
pili (4. att.) zviedriem atnéma krievi. Mainoties kara veiksmei, krievi atkapas un 1706. gada
dalgji uzspridzinaja pili (Caune, 2004: 94). Pilséta tika stipri nopostita 1709. gada bada,
1710. gada méra un ugunsgréka laika.

e 3 e
- a B

3. atte;ls. Baﬁskas pldnoptms 01. 4. attéels. Bauskas panrdma 18. gs. sakuma. (VKPAI)

(KrAS-2)

Libava (5. att.) kluva par pastavigu caurbraukSanas un kara darbibai nepiecieSamo
kontribiiciju iekas€Sanas vietu (1700-1710). 1701. gada 12. septembri pilséta ieradas zviedru
armija. Karlis XII pavélgja Libava un Pérkoné uzcelt stipru skansti (6. att.). Generalmajora
Stjuarta vadiba 1701. gada septembrT uzsaka nocietinajumu biivdarbus, kurus 1702. gada no
28. maija lidz 20. julijam pabeidza inzeniera Samuela Berga vadiba (Gintners, 1999: 135).

y-. . ‘;'é @

5. attels. Zviedru nocietinajumi pie Libavas 1701. gada: a — cietoksnis (Libaushe Festung), b — pilséta
Libau, ¢ — Smilsu ciems (Stranddorf), d — vecd baznica (Alter Kihhof), e — Mihaela Sredera krogs
(Michel Schroders Krug), g — maza Péerkone (Klein Perkuhnen), h — lield Pérkone (Grose Perkuhnen),
i — sends skanstis (Alte Schanze). (Wegner, 1898)

6. attels. Libavas panorama ap 1702. gadu: a — Baltijas jiura, b — Liepdjas ezers, ¢ — ostas kandls, d —
aizserejusi senakd osta, e — skanstis, f — cietoksnis, g — pilséta Libau. (Spekke, 2008: tab. XX)

Kurzemes un Zemgales pilsetas 18. gadsimta

Kurzemes un Zemgales hercogisti no 1711.gada 21.janvara lidz 1737.gada
4. maijam parvaldija hercoga Fridriha Vilhelma Ketlera (Friedrich Wilhelm Kettler; 1692-
1711) atraitne, P&tera I brala meita Anna (1693-1740). Hercogiene ieradas Mitava kopa ar
galmu un uzc€la nelielu pareizticigo koka baznicu (1726). Ugunsgréks pilséta 1735. gada
iznicinaja 40 majas. Hercogiene Anna kluva par Krievijas imperatori (1730-1740) Annu
Joanovnu (Auna Moanoua PomanoBa), bet vinas favorits Ernsts Johans Birons (Ernst Johann
von Biron; 1690-1772) — par Kurzemes un Zemgales hercogu (1737-1769). Ordenpili ar taja
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ierikoto Reformatoru zali uzspridzinaja un 1738. gada 14. maija saka buvét Krievijas
impérijas galma arhitekta Bartolomeo Francesko Rastrelli (Francesco Bartolomeo Rastrelli;
1700-1771) projektéto Jauno pili (1738-1740 un 1763-1772).

= SEEEE i

7. attels. Mitavas panorama 18. gs. Vidi. (LVVA-5)

Mitava (7. att.) 1740. gada uzbtvéja Reformatoru baznicu — zales tipa dievnamu bez
torna (Kaune, 1939: 72), bet 1743. gada 21. augusta iesvétija ar augstu mansarda jumtu segto
ratsnama €ku (8. att.) pie Tirgus laukuma. Nama centrala dala pildrezgu konstrukcija uzbtvéja
divpakapju torni ar kupolveida jumtiniem un metala vgjradi smailé. Superintendents
Aleksandrs Grevens un birgermeistars Svarcs uzsaka 1745. gada baivét Sv. Jana koka baznicu,
kuru 1746. gada iesvétija. Sv. Annas baznicai parbiivéja torpa smaili (1750), bet Pasta iela 29
uzcéla pasta namu. Mitava 1754. gada dibinaja Brivmirnieku lozu un Tirgus laukuma
apkaimé Ezera iela 19 uzbuivéja pusotra stava namu ,,Pie trim kron&tiem zobeniem”, kuram
prett Ezera un Rakstvezu ielu stirl atradas Kurzemes hercoga galma marSala un zemes
parvaldnieka Heinriha fon Ofenberga (Offenberg; 1752-1827) nams. Hercoga kanceleju
izvietoja nama Katrinas iela 11. Tirgus laukuma un Sv. Trisvienibas baznicas apkaime bija
blivi apbiivéta.

w7 s | 4l

8. attéls. Mitavas ratsnams, 1743. (BCB)
9. attels. Sv. Simeona un Sv. Annas pareizticigo baznica, 1767.
Autors: arhitekts Bartolomeo Rastrelli. (LVVA-6)
10. attéls. Academis Petrina, 1773-1775. Autors: arhitekts Severins Jensens. (RVKM)
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11. attéls. Mitavas

Pareizticigo koka baznicu 1750. gada nojauca un tas vietd péc arhitekta Rastrelli
projekta vélinas baroka formas uzbuvéja Sv. Simeona un Sv. Annas pareizticigo mira baznicu
(1767) (9. att.) (Lancmanis, 2010: 216). Hercoga dienesta 1766. gada iestajas danu arhitekts
Severins Jensens (Gensen; 1723-1809), un vins$ kluva par Rastrelli paligu. Apgaismibas
sekmétaja hercoga P&tera Birona (Peter von Biron; 1724-1800) valdiSanas laika (1769-1795)
Jensens pildija galma arhitekta pienakumus un Mitavas arhitektiira un pils€tbiivnieciba ienesa
agrina klasicisma vésmas. Hercogs Péteris noléma dibinat un par saviem lidzekliem uzturét
akadémisku gimnaziju. Palejas iela Uz hercogu rezidences miriem uzcéla Jensena projektétas
hercogisté pirmas augstakas macibu iestades Academia Petrina namu (1773-1775) (10. att.).

Galma arhitekts Rastrelli bija iecer€jis Jaunas pils kompleksu papildinat ar lielajiem
hercoga zirgu stalliem, tacu vietas trukuma d&] buvniecibu paredz&ja Driksas upes preteja
krasta. Saglabajot Rastrelli ieceri, stallus uzcéla (1771-1773) péc Jensena projekta. Celtnes
kluva par Stallu laukuma apbiives kompleksa sastavdalu.

Upes iela (tagad Cakstes bulvari) viena no pirmajam ékam bija péc Jensena projekta
buvétais nams Palais Medem (1783) Upes iela 9. Monumentalas €kas Driksas piekrasté
veidoja vienotu apbuves kompleksu. Izkopjot Driksas krastmalu un labiekartojot Stallu
laukumu, piekrasté izveidojas tris savstarpgji saistiti un sabiedrisku btivju ietverti dazadas
funkcionalas nozimes laukumi. Arhitektonisko telpu organiz&ja dominantes, radot izteiksmigu
Mitavas panoramu Driksas piekraste (11. att.).

Libava luteranu draudzei bija uzbiivéta Sv. Annas baznica, bet, lidzigi ka Mitava, kur
latvieSu draudzei bija Sv. Annas un vacu draudzei — Sv. Trisvienibas baznica, iecer&ja buivet
vacu luteranu draudzes Sv. Trisvienibas baznicu. No pilsona P&tera Mellera nopirka zemes
baznicai, kuru iesvétija 1758.gada 5.decembri, ta¢u tornim triikka divu aug$§jo stavu
(Lancmanis, 1983: 71, 77). Liepajnieki bija sapémusi divus projekta variantus biivéjamai
Sv. Tisvienibas baznicai. Vienu no tiem — €kai ar stavu jumtu un barokalu torni, kuram bija
divas galerijas (12. att.), atveda buivniekmeistars no Kénigsbergas Johans Kristofs Dorns, tacu
buvniecibu turpinaja péc Dorna 1768. gada izstradata otra varianta (13. att.), kur mansarda
jumtu nomainija loti 1€zens, ar balustradi aizsegts jumts, bet torna kupola vieta bija paredz&tas
divas pakapes. Torna biivniecibu pabeidza 1866. gada péc izstradata tres$a varianta (14. att.).
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12. antels. Sv. Trisvienibas baznicas sanskats. Projekta 1. Variants, 1742. Projekta autors:
buvniekmeistars Johans Kristofs Dorns. (Lancmanis, 1983: 72)
13. attels. Sv. Trisvienibas baznicas sanskats. Projekta 2. Variants, 1768. (Lancmanis, 1983: 73)
14. attéls. Sv. Trisvienibas baznicas torna projekts, 1840.
Zimejuma autors: F. Tanners (@. Tannepw). (LVVA-8)

Pilsétas planojums veidojas ap Jauna tirgus laukumu (15. att.), kuru ielas saistija ar
funkcionaliem centriem apkartné. Katolu draudzes baznica ar druknu torni (1746-1762), kuru
vainagoja slaida smaile (16. att.), uzbuvé&ja vairaku ielu sateces vietas tuvuma un iesvétija
1762. gada 28. julija. Buvdarbus, iesp&jams, vadija mirnickmeistars Baltazars Vecels un
namdaru meistars Johans Kristmans Forlers.

16. attéls. Katolu draudzes baznlca 1746-1762. 19 gs. bezgas (Llepajas 300 gadu jubilejas pieminai,
1925: 117)
17. attéls. Katolu draudzes un Sv. Annas luteranu draudzes baznicu izvietojums Veca tirgus laukuma
apkaime, 1797. (Libauscher Kalender, 1912)

Libavas 1757. gada kulta buvju sarakstu papildindja ari vienkarSais reformatoru
lugsanu nams, kur§ atradas miisdienu Peldu un Kri§jana Valdemara ielu stiir (Sane, 1991:
22). Pilsétas daudzfunkcionala centra planojums 18. gadsimta beigds ieguva ar
arhitektoniskam dominantém akcentétu telpisku vidi (17. att.).

Bauska Liela Ziemelu kara laika Sv. Trisvienibas baznicas celtniecibas darbus
partrauca. Celtne tika izpostita. Darbus atsaka, tatu gandriz pabeigto baznicu 1733. gada
24. februari nodedzinaja. Sv. Trisvienibas baznicu vairs neatjaunoja (Masnovskis, 2005: 129).

Bauskas ratsnams — trisdalijuma planojuma &ka, kuras centralo dalu vainagoja tornis,
lidz 1740. gadam, kad uzc€la ratsnamu Mitava, bija lielakais tulit péc ratsnama Riga. Sv. Gara
baznicai ar Gotharda Fridriha fon Srédersa (Schroeders) un tirgotaja J. A. Hollenhagena
atbalstu draudze 1766. gada veica torna smailes kapitalu remontu un uzlika varkala
K. F. Freizes izgatavoto un apzeltito lodi (Masnovskis, 2005: 130). Bauskas 1757. gada plana
Rigas ielas viena pus€ apbiive bija paradita Iidz SmilSu ielai, bet otra pus€ — lidz Upes ielai.
Apbtive veidojas ar1 pie Mémeles talaka brasla. Ar laiku apdzivotas vietas sapliida viena.
Bauskas 1797. gada plana (21. att.) pilséta jau aiznéma visu teritoriju no pils Iidz parceltuvei.
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18. attels. Bauskas plana fragments, 1797. (LVVA-9
19. attels. Bauskas panorama, 1792. Ziméjuma autors: Johans Kristofs Broce. (Broce, 2007: 402)

Ventas upes piekrasteé un Vindavas pilsétas nomal€ 18. gadsimta beigas bija iekopti
darzi. Nozimigo Pils un Kuldigas ielu ietvéra ciesa vienstavu €ku apbiive. Tirgus laukuma
apkaimg pildrezgu konstrukcijas uzbtivéta Annas baznica (1610) sabruka (1718) un lidz jauna
draudzes dievnama uzcelSanai izmantoja 1706. gada atjaunoto un paplasinato pils kapelu.
1718. gada svinigi lika pamatus jaunai baznicai, tacu nepabeigtas celtnes miira sienas sabruka
(Masnovskis, 2007: 372). Pilsétas ielas saistija funkcionali dazadus laukumus vienota sist€éma.

Autors: inZenieris de Witte. (CVKVA)
21. artéls. Kuldigas plana fragments, 18. gs. (LVVA-10)

Kuldigas Sv. Katrinas luteranu draudzes miira baznicai 1704. gada esot bijis sarkans
jumts un tornis bez smailes. Satiksmes magistrales 18. gadsimta funkcionalus centrus ap
laukumiem un arhitektoniskas dominantes saistija vienota telpiska sist€éma.

Secinajumi

1. Kurzemes un Zemgales hercogistes pilsétas Vindava un Kuldiga, ka ar1 Prisijas
hercogistei piederosaja Libavas miesta nozimigu satiksmes celu sateces vietas ap
paplasinajumiem 16. gadsimta beigas un 17. gadsimta sakuma veidojas centri ar
tirdzniecibas, sabiedriskim un saimnieciskim noris€m piemé&rotam &kam.
Attistoties celu tiklam, Vindavas, Kuldigas un Libavas pilsétas 17. gadsimta
pirmaja pusé veidojas radials planojums, bet jaunajam pilsétam Mitavai un
Bauskai — regulars planojums ar tirgus laukumu centralaja dala. 17. gadsimta otraja
pusé Kurzemes un Zemgales hercogistes pilsétu apkartné veidojas funkcionali
centri, bet pils€tu teritorijas — funkcionala dalfjuma iezimes. Sociali ekonomisko
apstaklu ietekmé& 17. gadsimta nogalé pils€tu planojums attistijas ap
daudzfunkcionalu centru, bet 18. gadsimta pils€tas veidojas ielu un laukumu
sistéma ar funkcionaliem centriem.

2. Centriska planojuma kompozicija par arhitektonisko dominanti kluva dievnams,
kur§ organizgja apkartgjo telpisko vidi. Izmainas pilsétvidé — radiala un regulara
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planojuma attistiba 17. gadsimta veicinaja telpiskajai videi atbilstoSas majoklu un
sabiedriskas apbiives rasanos. 17. gadsimta nogalé daudzfunkcionalo centru ietvéra
daudzveidiga apbiive. 18. gadsimta ielas nodroSindja saikni starp funkcionali
dazadas nozimes laukumiem, kur ar torni un smaili akcentéta biive organiz€ja
centra apbuvi un telpisko vidi.

Summary

Planning and construction of Western region cities of Latvia was created in the course of several
centuries. Cities of the Courland Bishopric and the Livonian Order — Golding (today’s Kuldiga), Hasenpoth
(today’s Aizpute), Windau (today’s Ventspils) and Piltene — developed as agglomerations. City planning by
fortress was created around non-regular form market square near the crossroads of main land roads and water
roads. The architectural dominant of spatial composition was fortress with chapel or chapterhouse.

In the Duchy of Courland and Semigallia on 28 February, 1567 the Landtag of Courland took a decision
on building of Lutheran churches, schools and hospitals. Lutheran religion was declared as official religion in the
Duchy of Courlandia and Semigallia. The understanding of city architectonic spatial planning changed — the
construction of centres was created nearby churches and the main spatial dominant of city construction in
17" century became a church by the market square in the site of traffic main roads’ junction. Planning and road
network developed in towns, but construction was created by wooden houses, that were characteristic to rural
regions. Cities became typologically different. Golding became the Duke Residence. The planning of Mitau
(today’s Jelgava) and Bauska created the image of new cities, which typology was developed from the examples
of renaissance ideal cities. Windau and Libau (today’s Liepaja) developed as port cities.

The events of the Great Northern war (1700-1721) at the beginning of 18" century promoted the
improvement of city defence measures and the perfection of fortification system and influenced significantly the
further development of cities. King of Sweden (1697-1718) Charles XII (1682-1718) occupied Mitau — the
capital of the Duchy of Courland and Semigallia. Swedes built a bridge over the Lielupe River. Under the
guidance of specialist of fortification buildings Carl Magnus Stuart (1650-1705) dyke system of palace was
strengthened. Fortification around the palace created closed pentagon, where at the peaks there were five four-
cornered bastions. The intended grand land fortifications in Bauska were realized partly, banking two bastions in
the entrance side. The fortification construction in Libau was begun in September, 1701 under the guidance of
major-general Stuart, but was finished from 28" May to 20" July, 1702 under the guidance of engineer Samuel
Berg.

The Duchy of Courland and Semigallia was governed by the widow of Duke Friedrich Wilhelm Kettler
(1692-1711), the niece of Peter | Anna (1693-1740) from 21% January, 1711 to 4™ May, 1737, who arrived in
Mitau with court and built small Orthodox wooden church (1726). Duchess Anna became Empress of Russia
(1730-1740) Anna Ioannovna (Anxa HoanoBna PomanoBa), but her favourite Ernst Johann von Biron (1690-
1772) became the duke of the Duchy of Courland and Semigallia. The Order Palace was detonated and on
14™ May, 1738 it was started to built the New Palace (1738-1740 and 1763-1772), which was projected the main
architect of the Russian empire Francesco Bartolomeo Rastrelli (1700-1771).

Danish architect Severin Gensen (1723-1809) entered the duke service in 1766 and he became
Rastrelli’s assistant. In the governance times of enlightenment promoter Peter von Biron (1724-1800) Gensen
was the court’s architect and brought early classicism trends in architecture and town building in Mitau. Duke
Peter decided to establish and maintain academic gymnasium from his own resources. The first higher education
institution’s Academia Petrina (1773-175) building was built on duke residence walls, projected by Gensen.
When developing the bank of Driksa and perfecting the Stabling Square, on the coast three correlated squares of
different functional significance, encircled by municipal buildings developed. Architectonic space was organized
by dominants, creating impressive panorama of Mitau on the coast of Driksa.

The foundation-stone of Holy Trinity Church was put solemnly in Libau on 19" July, 1742. The church
was consecrated on 5" December, 1758. The city planning was created around the New Market Square, its
streets connected with functional centres in the area. Catholic parish church with heavy-set tower (1746-1762), at
its end was a slide peak, it was built nearby the junction of several streets and it was consecrated on 28" July,
1762.

Bauska Town Hall — three-piece planning building, its central part consisted of tower and until 1740,
when there was the Town Hall built in Mitau; it was the largest, only after the Town Hall of Riga. The Curch of
the Holy Spirit in Bauska had a renovation of tower’s peak and a golden bullet.

There were gardens tended on the coast of Winda and the suburbs of Windau at the end of 18" century.
The significant Castle Street and Golding Street were encircled by close one-storey building construction.

The traffic main-roads of Golding were connected in a joint spatial system with functional centres
around squares and architectonic dominants.
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Street and square systems of functionally different significance became important in planning. City
construction, which was complemented with buildings that were for public functions, became varied.
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LOGOTIPS KA ZIMOLA VIZUALAS IDENTITATES DALA

Logotype as a part of brand visual identity

Aina Strode
Rézeknes Augstskola, e-pasts: aina.strode@ru.lv

Inga Stikute
Rézeknes Augstskola, e-pasts: agnite@inbox.lv

Abstract. Aim of the article — to analyse the nature of corporate style and the development of logo, to
take a qualitative research (case studies), evaluating specificities of the universities’ logo design in Latvia. This
article studies and explains interrelated concepts of logo and corporate style. The analysis of Latvian
universities logo shows the original unity of logo and national emblem which moving away over time. Logos of
Latvian universities are characterized by a combination of symbols and fonts, visible in both location and the
specialization and symbols of knowledge and growth. The logo design indicates trend towards minimalism that
is successful, recognizable brand feature.

Keywords: logotype, visual identity, brand.

levads

Maisdienu pieaugosas konkurences apstaklos katrs uzn€mums ir ieintereséts, lai pircéjs
no liela daudzuma Iidzigu produktu izvéletos konkrétu preci vai pakalpojumu. Globalizacija
un informacijas tehnologiju attistiba nodrosina milzigu informacijas plismu, tapéc vienigais
veids, ka piesaistit pirc€ja uzmanibu, — biit atSkirigam.

Zimols, ar brends (no anglu val. — brand), ir produkta vai uznémuma t&ls. Tas var bt
vards, apzim&jums, zime, simbols, dizains vai $o elementu kopums, kas atSkir konkréto
produktu vai uznémumu no ta konkurentiem (Kotler & Armstrong, 2008).

Lidzvertigi tiek lietots termins firmas stils, kas izsaka noteiktas funkcionalas un
emocionalas vertibas. Firmas stils kopuma veido gan precu logotips, gan produkts, ta vizuala
identitate, reklamas un pardoSanas veicinaSanas aktivitates, publiska esamiba un sevis
pasniegsana, ka art ar to saistitas legendas. Firmas stils ir viena no svarigakajam biznesa
veiksmes formulam, jo tas neparprotami veicina firmas atpazistamibu un kopt€lu. Krasas,
grafiskie elementi, formas un to kompozicija, rada psihologisku ietekmi, kas iespaido klientu.
Firmas stilam ir jabiit pardomatam un vienotam visos firmas stila elementos. Firmas stilam ir
javeicina labveliga kompanijas t€la veidoSana, tam japastiprina firmas reklamas iedarbibas
efektivitati uz paterétajiem, javeicina reputacijas celSanos un kompanijas atpazistamibu tirgi,
jarada partneru uztic€sanos.

Zimols kalpo ka logiska un primara saikne, arT ka sadarbibas paraugs starp produkta
pardevéju un pirc€ju. Zimola vadiSana svarigi apzinaties unikalo zimola 1paSibu pielietojumu
cilvéciskas attiecibas. Zimolu izstradatajiem rupigi jaseko lidzi sabiedribas psihologijai un
janosaka vertibu sist€ma attieciba pret zimolu.

Logotips — firmas stila, korporativas kompanijas-pasttitaja t€la dala, kas ar vienotu
vizualu Iiniju sasaista visus kompanijas darbibas aspektus.

Logotips — tas ir uzpémuma tirgus virzisanas, konkurences, pirc€ju uzmanibas
piesaistiSanas instruments, panémienu kopums, kas uzlabo atpazistamibu un uztveri, pircéju,
partneru un neatkarigo, ne tikai firmas precu, bet ari visas tas darbibas vérotaju vidi, kas
savukart lauj identificét kompaniju konkurentu starpa. Logotips tiek izmantots firmas
produkcijas noformg&juma, reklama, apzim&jumos, kurus kompanija izmanto firmas veidlapas,
reklamas materialos, uz aploksném, produktu iesainojuma (Smith & Ingram, 2012).
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Raksta mérkis — veikt firmas stila biitibas un logotipu attistibas teor&tisko analizi,
veikt kvalitativo pétijumu (gadijumu izpé€ti), vert€jot Latvijas augstskolu logo dizaina
specifiku.

Firmas stila izpratne, ta attistibas tendences

Pirmas firmas stila zZimes paradijas sensenos laikos. Lai 1pasnieks kop&ja ganampulka
varétu atSkirt savus lopus, tos mark&a ar specialam zimém. Savu produkciju ar trauka
iededzinatu keburu atzimgja senie podnieki. Vélak radas gerboni.

Viduslaikos bija populara vél viena at$kiribas zimju forma — meistaru personiskas
zimes, zimogi. Tas uz savam prec€m drikst&ja likt tikai meistari. Vacija par meistaru vargja
klut péc vairaku gadu apmacibas un darba. Meistara zimogs garant€ja preces kvalitati, ka ar1
lava pazit ta paSa meistara razotas preces. No Siem meistaru zimogiem arf ir c€lusies logotipi.

Firmas stils miisdienu izpratn€ savu uzvaras gajienu saka ar riipniecibas strauju
attisttbu 19. gadsimta beigas. Firmas stils ir viens no preces individuala raksturojuma
elementiem. Valstis ar attistitu tirgus ekonomiku $im faktoram pieskir loti lielu nozimi.

Firmas stils ir produkta varda (nosaukuma), zimes (simbola) un tiesibu aizsardzibas
kopa, kas apliecina produkta piederibu uznémuma (pardévéja) produktiem un atSkir to no
konkurentiem. Produkta vards ir produkta ipasais nosaukums (izteikts ar vardu ari
saisinajumu vai skaitli), kuram ir Ipasvarda funkcijas. Produkta zime ir produkta markas dala,
kas izteikta ar grafisku simbolu (zZim&umu, shematisku atteélu u.tml.).

Tiesibu aizsardziba ir produkta markas sastavdala, kas pardévéjam dod 1pasSas tiesibas
izmantot produkta vardu (zimi). Funkcionali precu zimes mérkis ir:

- atSkirt viena uzp@muma preces un pakalpojumus no citu uzpémumu prec€ém un
pakalpojumiem;

- noradit precu un pakalpojumu izcelsmes vietu;

- kalpot par to noturigas kvalitates (labas vai sliktas) raditaju (Kmroes, 2006).

Uzpémumi, kuru logotips ir bijis sp&jigs ilglaicigi pastavet, ap sevi apaudze€ cilvéku
asociacijas un priekSstatus. Protams, logotipiem izmaigas notiek pastavigi. Vidgji ik pa
pieciem gadiem tiek realizéti ta saucamie facelift, kad uznémuma stila grafiskais izpildijums
tiek piemérots laika garam. Gadu gaita mainas vizualie kodi (Mcropuu BETUKUX JOTOTHIIOB,
b.g.). Ka, pieméram, Apple zimols (skat. 1. att.). Pirmais Apple zimols, bija melnbalts ar
cilvéku, kas s&z zem abeles. Sads zimols pastavéja lidz 1976. gadam, kad to nomainija pret
krasainu abolu, kads tas pastavéja Iidz 1998. gadam, kad to atkal nomainija uz pasreizéjo
Apple zimolu, baltu jeb caurspidigu abolu (Apple logotipa patiesa nozime, 2013).

y L

1) 1976. g. 2) 1976.-1998. g. 3) pasreizgjais

1. attéls. Apple logotipa attistiba.
(http://spoki.tvnet.lv/izgudrojumi/Apple-logotipa-patiesa-nozime/682337)

Lidzigi, vérojot zimolu IBM un NOKIA logotipu attistibas vésturi (skat. 2., 3. att.), var
secinat, ka grafiskie simboli iegiist aizvien lakoniskaku izteiksmi.
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“ternational Time Recording Computing Scale Computing-Tabulating- International Business
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2. attéls. IBM logotipa attistiba.
(http://www.adme.ru/kreativnyj-obzor/istorii-velikih-logotipov-21826)

@ NDKIA” I(\IEIK'IA

Finnish Rubkser iwiorks Lt et 1598, Current logo by Ove Strandbers
Logn 1896 Loga 19651966

3. attéls. NOKIA logotipa attistiba.
(http://www.adme.ru/kreativnyj-obzor/istorii-velikih-logotipov-21826)

Masdienas tirgus specifika nosaka zimola saistibu ar uzg€émumu vairakos limenos:
informativa zina zimoliem joprojam ir tradicionala loma — parstavét produktu, informgjot par
to tirgu un dodot iesp&ju novertét pircgju reakciju uz pardosanas apjomu un citu tirgus raditaju
bazes. Zimoli, ne tikai parstav produktu, tie liecina par uznpémuma korporativo €tiku, politiku,
dzivesveidu, apkartgjas vides ekologisko aizsardzibu, atticksmi pret personalu un uzpémuma
vaditaja personibu, pieméram, Bils Geits un Microsoft.

Firmas stila izstrade, ta elementi

Firmas stila izstrade paredz kompleksus pasakumus, kas ietver gan pasititaja
vajadzibu izpéti, gan jaunako tirgus attistibas tendencu, dizaina tehnologiju akceptu. Ta dalas
sados posmos (ITomoposxnas, 2012):

- Kompanijas un aktuala tirgus segmenta vispar¢jas analizes veikSana.

- Kompanijas logotipa un korporativa stila izstrade. Standartu un rekomendaciju
izstrade korporativas simbolikas uzklasanai uz stila nes€jiem. Par stila nes€ju var
biit itin viss — vizitkartes, iek§€ja dokumentacija, ar¢ja reklama, ttmekla majas lapa,
biroja eka.

- Kompanijas individualo ipatnibu noteikSana, t€la idejas veidoSana, kas kliis par
galveno kompanijas stila elementu. Saja tela tiek tick nemti véra ne tikai grafiskie
elementi, bet arT pardosanas psihologija (pieméram, agresivais marketings) un
kompanijas geografiska atrasanas vieta.

- Galveno elementu noteikSana: stilu veidojosa ideja, krasu gamma, Srifti.

- Firmas stila pielietosanas rokasgramatas (brandbook) sastadisana.

Firmas stils ir elementu kopums, ko lieto firma, lai raksturotu savas preces un visus

savas darbibas virzienus (Firmas stils, 2014). Firmas stilu veido:

1. Logotips.
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2. Reklamas sauklis (Slogan — kaujas sauciens seno keltu valoda) — firmas vai
atseviSkas reklamas kampanas lozungs, devize. Tas var mainities tirgus nosacijumu
vai menedZmenta uzdevumu iespaida.

3. Dokumentacijas veidlapas, aploksnes, personiskas vizitkartes, uzpeémuma

vizitkartes, dokumentu mapes, zimogi.

Interneta majaslapa.

Pavaddokumentacija. Dazadi cenu saraksti, bukleti, katalogi, instrukcijas un

pazinojumi. Ar1 tiem jabiit veidotiem vienota stila.

6. Suveniri. Dazadi suveniri firmas klientiem, apsveikumu atklatnes Ziemassvétkos,
valsts svétkos un citos gadijumos, diplomi, goda raksti, pateicibas raksti.

7. Poligrafiska reklama. Dazadu izmeru un pielietojumu plakati; reklamas katalogi,
bukleti un zurnali; cenu zimes, leibli un uzlimes, reklamas kalendari, gada atskaites.
(Kak co3mars dhupmenHsii cruib, 2009).

SRR

Dokumen-
tacijas
materiali

1
e

Suveniri '

Reklamas
sauklis

Pavad-
dokument
acija

Interneta
majas lapa

Poligra-
fiska
reklama

4. attels. Firmas stila elementi.

Firmas stila izstradé vienoto grafisko risinadjumu nosaka logotips, kur§ parasti tiek
piemerots dazadu izm&ru un materialu iespieddarbiem.

Logotipa dizains

Firmas stila izstrade paredz elementu (noteiktu grafisku objektu un fontu risinajumu)
kopumu un kombinaciju, kas nodroSina visu ar firmu saistito objektu (produkcijas, precu
iepakojuma, telpu, iekartu, dokumentacijas, reklamas, apgérba u.tml.) vienotibu.

Logotips tiek izmantots firmas produkcijas noform&uma, reklama, apzim&jumos,
kurus kompanija izmanto firmas veidlapas, reklamas materialos, uz aploksném, produktu
iesainojuma.

Logotips tas ir uznémuma tirgus virziSanas, konkurences pirc€ju uzmanibas
piesaistiSanas instruments, panémienu kopums, kas uzlabo atpazistamibu un uztveri.

Logotipu izstradajot, var lietot atpazistamus simbolus, kuri rezoné ar cilveékiem
pazistamiem stereotipiem, tomér viss ta saucamais asociaciju grozs veidojas zimola vai pasa
uznémuma pastavésanas laika.

Logo ir uzskatama, lakoniska grafiska zime, kas tiek izmantota, lai att€lotu vai
simboliz&tu preci vai pakalpojumu. Tas arT atspogulo uznémuma individualitati. Veiksmigam
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logotipam ir jabut labi salasamam un viegli atpazistamam. Kad logotips jau ir kluvis
pietiekosi atpazistams, tas var sakt funkcionét ka precu zime.

Krasa ir svariga logotipa atpazistamibai, bet tai nevajadzétu but neaizvietojamai
sastavdalai ta dizaina, jo tas var€tu konfliktét ar funkcionalitati. Tadel logotipam ir
nepieciesams izstradat melnbalto un krasaino versiju (Kimeisa, 2013).

P&tot logotipu dizainus, M. Tero (Tero, 2012) ir izveidojis $adu iedalijumu:

- logo, kas satur tikai lielos burtus, piem., ERGO, ZANUSSI, TEFAL u.c.;

- logo, kas satur komplicgtus, speciali raditus fontus, piem., Barbie, Chrome u.c.;

- logo, kas satur kompaktus fontus, piem., Dexter, Bounty u.c.;

- logo teksta lodzina, piem., Clean&Clear, Durex u.c.;

- logo ar kontrastgjoSiem burtiem, piem., DHL, DataPlay, FastSigns u.c.;

- logo, uzsverot pirmo burtu, piem., Kasko, Hundai u.c.;

- logo, ietverot grafiskos elementus, piem., Citroen, Boutique u.c.;

- logo, noradot darbibas jomu, piem., Onduline, Ariston u.c.

Latvijas konteksta tika veikta augstskolu logotipu izpé€te, nosakot raksturigakos
logotipu veidojoSos simbolus, Sriftus, krasas un kompoziciju veidus.

Latvijas augstskolu logotipu analize

Uzpémuma grafiska identitate pauz uznémuma virzienu, ta mérkus un vértibas. Tas
sniedz biitiskas zinas par uznémumu, ta piederibu konkrétai nozarei, ievirzi uz noteiktu mérka
auditoriju, pieredzi, raZzoSanas jaudu un reitingu konkurentu vidii. Grafiska identitate nosaka
uzpémumu un péc lidzibas principa pievieno to noteiktai grupai. TieSi identitate noskir
uznémumus sava starpa vienu no otra, neskatoties uz viena veida darbibas jomu (Priedola,
2013).

Tika izpétitas 19 valsts dibinato augstskolu logotipu krasainas versijas, pievérSot
uzmanibu simbolu, krasu, tekstu, Sriftu izvélei un kompozicionalajam risinajumam.

Jaatzimé, ka vecako Latvijas augstskolu Daugavpils Universitates (DU) (1921),
Latvijas Universitates (LU) (1919), Latvijas Lauksaimniecibas universitates (LLU) (1938),
Jazepa Vitola Latvijas Muzikas akadémijas (JVLMA) (1919) logo satur kadu no simboliem,
kas raksturigi Latvijas gerbonim — ozolu zaru vijas, tris zvaigznes, grifus, saules starus, kas
norada logo un gerbona identitati, kas laikam ritot ir atalinajusas un Sobrid logo dizains nav
paklauts valstiski noteiktiem likumiem. Liepajas universitates (LiepU) majas lapa ir atrodama
informacija gan par augstskolas logo, gan gerboni, kur logo ievietots vairoga forma un
papildinats ar saules stariem.

Augstskolu logo grafiskie elementi veido simbolus, kas raksturo:

1) atrasanas vietu, piem., jugendstila dekors — Rigas Juridiskas augstskolas (RJA)
logo, Rézeknes gerbona grifs — Rézeknes Augstskolas (RA) logo, atvérta gramata
ka vilnis — Ventspils Augstskolas (VeA) logo, Rigas un Latvijas karogs — RTU
logo;

2) specializacijas veidu, piem., diska metg€js — Latvijas Sporta pedagogijas akadeémijas
(LSPA) logo, Kuga stiires rats — Latvijas Juras akadémijas (LJA) logo, varpas —
LLU, arfa— JVLMA, raséSanas riki — RTU;

3) vesturisko eku ka stabilitates simbolu — LSPA, LiepU;

4) zinasanu simbolus: gramata — Rigas Pedagogijas un izglitibas vadibas akadeémijas
(RPIVA) logo, Latvijas Kultiiras akadémijas (LKA) logo, koks — LKA, LU;

5) simbolus, kas veidoti no burtu stilizacijas — kronis — LMA, gramata — RA, varpas —
LLU;

6) izaugsmes simbolus — zala lapa — Vidzemes augstskola (ViA), putns — RPIVA;

7) vairoga formas elementu — RTU, LJA, LiepU, DU, LLU.
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P&tamo logotipu krasu izveli iesp€jams sistematizet sadi:

1) divu krasu salikums: balts-zils — Banku Augstskola, LiepU, VeA;

2) tr1s krasu salikums: balts-zils-peleks — LU, Rigas Ekonomikas augstskola;

3) divu krasu salikums: karminsarkans (Latvijas karoga sarkanais)-balts — LSPA, RJA,

Rigas Stradina universitate;

4) zelta krasas imitacija izmantota — RPIVA, RTU, RA.

Srifts augstskolu logo izmantots augstskolas pilna vai saisinata nosaukuma rakstam
kopa ar citiem grafiskajiem elementiem. Jaatzimé, ka vairaki logo ir izmantojami ar dazadi
izvietotu tekstu vai ari bez ta, piem., LSPA, RSU. DaZu augstskolu logo galvenais elements ir
augstskolas nosaukums, ka pakartotu atstajot grafisko simbolu, piem., LU, ViA logo. ViA ir
nosaukumi divas valodas (latviesu un anglu). Banku Augstskolas logo ir izteikta minimalisma
stila, kur centralais elements ir nosaukums, kas ievietots elips€. Galvenokart augstskolu
nosaukumos izmantoti lielie burti, iznemot ViA.

Veérojami dazadi logotipu kompozicionalie risinajumi — aplis (LMA, Rigas
Ekonomikas augstskola, RA, LSPA), vertikals taisnstiris (JVLMA), vairogs (LJA, DU,
RTU), ka arT horizontali izstiepts taisnstiiris (ViA, VeA, LU), kas 1pasi &rti novietojams,
pieméram, veidlapu, slaidu u.c. materialu galvenés vai kajen€s, vai arl uzdrukai uz
suveniriem, piem., pildspalvam.

Petot augstskolu vizualas identitates materialus, var secinat, ka logo dizains tiek
jaunveidots. Tas saistas ar ievérojamam iestades jubilejam, nepiecieSamibu piemérot logo
saistitajam organizacijam, vai ar1 vélme péc misdienigam tendencém logo dizaina.

Secinajumi

Logotips un firmas stils raksturo uzpnémuma parliecibu un vertibas, kuras tiek
iemuzinatas grafiskajos elementos, kurus kombingjot rodas §1 atSkiribas zime. Mérka
sasniegSanai tiek izmantots dazadu maksliniecisko un grafisko elementu kopums. Galvena
nozime ir ta, ka logotipam un firmas stilam ir kodoligi jaraksturo tas, kas tiek darits
uznémuma, ta darbibas veidi un merki.

Latvijas augstskolu logotipu analize parada logotipu un gérbonu sakotn&jo kopibu, kas
laika gaita attalinas. Augstskolu logotipos raksturigs simbolu un Sriftu apvienojums, vérojama
gan atraSanas vietas, gan augstskolas specializacijas, gan zinaSanas un izaugsmi raksturojosa
simbolika. Logotipu attistibas tendence norada virzibu uz minimalismu ar1 augstskolu logo
dizaina, kas ir veiksmigu, atpazistamu zimolu iezime.

Summary

There were viewed and described elements of brand, there were determined that logo is the one element
of brand, that links all the aspects’ of enterprise. Logo has the primary role in determining image of enterprise.
There were also explored some recognizable logos in the period of growing up enterprise till nowadays. There
were also mentioned the way how occured logo. In the process of work there was used method of theoretical
study — there were analyzed information from available literature and resources of internet. Information collected
from historical facts and theoretical material is important today- making the logo’s design of enterprise that
makes the basis of firm’s brand and makes the significant influence of enterpise’s recognition and positive
image. Success of logo dominates in the basis of enterpise’s graphical identity, that mentions about attractive and
dressy enterpise’s brand.

Aim of the article — to analyse the nature of corporate style and the development of logo, to take a
qualitative research (case studies), evaluating specificities of the universities’ logo design in Latvia. This article
studies and explains interrelated concepts of logo and corporate style.

The company's beliefs and values are characterized by logo and corporate style. A variety of artistic and
graphic elements are used for achievement of this goal. Corporate identity concisely describes what is being
done in the company, its activities and objectives.

M. Tero (Tero, 2012) is created the following categories of logo designs:

- Brands that contain only capital letters, for example ERGO, ZANUSSI, TEFAL e.a.
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Brands containing elaborate fonts ( Barbie, Chrome e.a.).
Compact fonts (Dexter, Bounty e.a.).

Brands inside a text box (Clean&Clear, Durex e.a.).
Contrasting letters (DHL, DataPlay, FastSigns e.a.).
Highlighting the first letter (Kasko, Hundai e.a.).
Including a graphic element (Citroen, Boutique e.a.).
Suggesting the field of activity (Onduline, Ariston e.a.).

The study of universities logo was carried out in the context of Latvia, defining characteristic
constituent symbols, fonts, colors and composition types.

The analysis of Latvian universities logo shows the original unity of logo and national emblem which
moving away over time. Logos of Latvian universities are characterized by a combination of symbols and fonts,
visible in both location and the specialization and symbols of knowledge and growth. The logo design indicates
trend towards minimalism that is feature of successful, recognizable brand.

10.
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LATVIESU ETNOGRAFIJA MODERNAJA MODE

Latvian Ethnography in Modern Clothing

Arta Teilane
Rézeknes Augstskola, e-pasts: artate@apollo.lv

Abstract. Ethnography has long been one of the lasting fashion trends and it is a good foundation for
the promotion of Latvian cultural heritage not only for foreign visitors but also for the Latvian population.
Currently, one of the problems in the market is that mass products are available that are not interesting to
consumers. Another problem is that designer clothes are mostly expensive and are unsuitable to be worn on a
daily basis.

The aim of this work is to create ethnographic, everyday clothes, based on ethnographic construction,
correcting some defects that can prevent modern construction methodology.

The present study has shown that it is possible to create a relevant, fashion trending clothes, while also
promoting Latvian cultural heritage. Colors, patterns that are developed in different techniques, metal and
woven details should be shown in clothing. This will not only boost patriotism among the Latvian population, but
also developed the Latvian economy and create competition in the market.

The study shows two examples of costume, where ethnographic construction were used and modified for
requirements of modern clothing construction.

Keywords: ethnographic design, ethnography as fashion trend, ethnographical clothing construction
Latvian ethnography.

levads

Misdienu kulttiras pasakumos katra nacija lepojas ar savu tautas teérpu, lietiska etikete
nosaka normas, ka tautasterpu, savas valsts reprezenté$anai, var izmantot valsts amatpersonas.
Darba ir pétits ka, apejot globalizacijas rezultata sarazoto masu apgerbu produkciju, iesp&jams
paradit pasaulei savu kultliras mantojumu ar apg€rba starpniecibu.

Etnografiskie motivi lauj modei bagatinaties un cilvékiem uzzinat par citam kultiiram,
tada veida paterétajs var veidot savu stilu, iedvesmojoties no savas tautas nacionalajiem
terpiem, ka ari bagatinot stilu ar citu kultiru ietekmi. Lai gan péc $ada apgerba ir
pieprasijums, apgerbs ar etnografiskiem motiviem veido nelielu tirgus dalu (Teilane, 2014).

Petijuma merkis ir apzinat latvieSu kulttiras mantojumu, pamatojoties uz etnografisko
apgerbu, un analiz&t musdienigu terpu veidosanu péc etnografiskajam konstrukcijam.

Raksta izmantotas peétijuma metodes: kultiirvE€sturiska materiala, literatiras un avotu
izp€te un analize.

Etnografija pasaules mode

Pasaulé Sobrid vé€rojama katras nacijas atgrieSanas pie savam sakném (mizika,
politika, u.c.), un apgérbu nozarg ta ir etnografija. Jau vairakus gadus vérojama tendence, ka
dazadu tautu etnografiskie motivi, modé ir plasi izmantoti. Parsvara tie ir Afrikas cil$u raksti
vai skotu rutis, ko populariz€ britu modes zimols Burberry, tomér tirgd pieejami ari
interesantaki etnografijas risinajumi. Pieméram, Belgradas modes ned€la 2012. gada
piedalijas pieci serbu dizaineri, kuri savus te€rpus izradija Belgradas etnografiskaja muzeja
(Fashion and Tradition, Belgrade Fashion Week at the Ethnographic Museum, 2014),
piedavajot terpus, kuri gatavoti, iedvesmojoties no serbu nacionalajiem tautas t€rpiem
(Embroidery of Serbian Dress (Kaftan) — Prizren, Kosovo and Metohija, 2014), kur viens no
iedvesmas avotiem ir serbu kulttrai raksturigie zelta izSuvumi, kam ir Tpasa tehnika Zlatovez
(Teilane, 2014).

Latvijas modes zimols Paade Mode, kas razo bérnu apgerbu ir populars daudzas
Eiropas valstis. ST zimola ideja ir latvie$u kultiras mantojuma populariz&$ana, kas biezi
redzams zimola jaunajas kolekcijas (skat.1. att.). B&rnu apgeérba etnografiskie elementi vairak
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saskatami dekoracijas un krasas, jo $1 patérétaju grupa nevélas sarezgitus piegriezumus, kas
var€tu apgritinat aktivu darbosanos. Tatad, veidojot etnografisko apgérbu, vienmér jadoma
par patérétaja komfortu, un tikai tad par konstrukciju sarezgitibu.

elelelelc]

MODE

Spring Summer ‘L
My True Nature

“Booth hr. E11

July 5-6-7; 2014 t

1. attéls. Pade Mode kolekci'ja. (http://WWW.pade.Iv)
LatvieSu etnografija mode

LatvieSu etnografija ir bagatigs iedvesmas avots teérpiem, lai taja vieglak orientétos un
konkrétak var€tu stradat ar etnografiju, ir iesp&jams izdalit tris etnografijas virzienus — ,,balta
Latgale”, — ,,zeltaina Vidzeme”, — ,,sarkana Kurzeme”. Katram no Siem novadiem ir savas
raksturigas ipasibas, pieméram, Ziemellatgalé sastopamie baltie sievieSu terpi, Vidzemé siki,
krasaini izSuvumi, kam cauri redzams dzeltenais krasu tonis. Kurzemé plasi izmantoti
sarkanas krasas toni, kas citur retak sastopami tik lielos laukumos.

Pasaulei paradit latvieSu etnografiju var ne tikai tradicionalaja veida, ar
etnografiskajam zimém terpos, ka to dara, pieméram, zimols Moshmosh, bet arT izmantojot
etnografisko térpu konstrukcijas.

Etnografisko térpu konstrukciju aktualizéSana

Vienkarsas seno t€rpu konstrukcijas miisdienas izmantoto daudzi dizaineri. Parasti
tada veida konstrukcijas veido drapérijas, kas ir pieprasitas un piestav dazadu auguma tipu
cilvekiem. Sis apgeérbu konstrukcijas paradijas Antikaja pasaulé, ko sakuma veidoja sieti
taisnstlira auduma gabali, kas kritot drapgjas, vélak paradijas kakles un auduma malu
piegrieSana (The roman paenula, 2014). Lai $adas konstrukcijas pielagotu miisdienu apgérbu
konstruésanas kvalitates prasibam, vispirms ir jauzkonstrué stava baze, kas jasavieto ar kakles
atrasanas vietu uz antikas konstrukcijas. Tada veida iesp&jams noteikt 1sto pleca slipumu un
noregulét balansa Itmeni.

Otraja att€la redzamais terps veidots, taisnsttira formas auduma izgriezot kakles vietu,
uz auduma atzim&jot pleca slipumu un noregul§jot balansa limeni, tad&jadi koriggjot
konstrukciju atbilsto$i miisdienu prasibam. Lai kleitas drap€rijas nenobiditos, pie jostas tas ir
fiksétas. Tas ir misdienu uzlabojums konstrukcijai, jo katru reizi pargerbjoties, drapérijas
kartot no jauna nav praktiski. Lai t€rpu padaritu vizuali interesantaku, vidukli tam ir
dekorativa etnografiska josta, kura iestradatas kniedes, izveidojot musdienigaku un dizainiski
interesantaku aizdari.
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2. attéls. Antikas knstrukcyas erps. Foto: T. Bartulsons.

Lai pétitu etnografiska piegriezuma terpus, pavasara / vasaras terpu kolekcija ,,Labs
nak ar gaidiSanu”, kas tika demonstréta modes skaté “Kipsalas pavasaris’14”, tika ieklauti
apgerbi, kuru konstrukcijas tika veidotas, par pamatu nemot etnografisko térpu konstrukcijas.

ledvesmojoties no Ventspils aprinka 19. gs vidus jakas (skat. 3. att.), kas darinata no
vilnas tiika auduma ar linu oderi (Rozenberga, 1995), ir izveidota miisdieniga virieSu zaketes
versija (skat. 4. att.). Apkakle konstruéta ka kopgriezta stavapkakle, ar trisstirveida
iegriezumiem galos. Zaketes griezumlinijas sastopamas tautas terpos, bet atbilstosi modes
tendencém, un sezonai, kam kolekcija paredzeta, zaketes piedurknes ir saisinatas.

4. artéls. Miisdieniga Zaketes konstrukcija. Foto: T. Bartulsons.

Tapat ar1 kolekcijas ietvaros darinats etnografiska piegriezuma krekls, kam par pamatu
nemta Piebalgas krekla konstrukcija ar stava ieSiitiem uzpleciem. Konstrukciju veido Cetrstiiru
izklajums auduma, kuru izméri atbilst kermena meériem ar pievienotam virslaidém.
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Konstrukcija parveidota tikai tik daudz, lai regulétu balansa limeni un panaktu perfektu krekla
atbilstibu kermena formam, kas etnografiskajiem krekliem originali netika darits. Lai regulétu
balansa limeni, stava detala vairs nebija kopgriezta, tika izveidotas divas atdalas starp stava un
uzpleCu detalam. Tika veikta piedurknes rotacija, jo stava, atdalu un piedurknu centri
savstarp€ji nobidijas, balansa korigéSanas laika.

Lai konstrukciju padaritu misdienigaku, piedurkném padusu kilis tika saglabats, bet
platums, virziena uz dirgalu, tika saSaurinats, atbilstosi klasisko virieSu kreklu konstrukcijam.
Piebalgas krekls ar stava iesuitiem uzpleciem izstradats musdienu versija (skat. 5. att.), kur ir
mainits ne tikai piedurknu platums, bet ar1 stava platums ir samazinats, ka ari balansa
korigg€sanas dgl, pievienotas divas papildus griezumlinijas.

5. attels. Piebalgas krekls miisdienu versija. Foto: T. Bartulsons.
Etnografijas pielietojums terpos

Lai etnografiskas konstrukcijas terps izceltos starp paréjiem produktiem, kuriem biezi
vien ir lidzigas konstrukcijas, tas japapildina ar citiem etnografijas elementiem. Pieméram,
Zakete (skat. 4.att.) ir papildinata ar izSuvumiem uz apkakles un kabatu detalam,
iedvesmojoties no Alsungas virieSu svarku izSuvumiem (Skat. 6. att.). 1zSuvumi veidoti ar
metala diegiem zelta krasa, kas pieskanoti misina akiem, kas veidoti ka kopijas no Ventspils
viriesu tautas te€rpa.
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6. attels. Alsungas viriesu svarku apkakle. (Grasmane, 2000)

Lai etnografiskos rakstus integrétu misdienu apgerba, nav jaizmanto tikai
tradicionalas metodes, pieméram, izSiiSana, ausana, u.c., bet jameklé jaunas metodes, lai
apgerbs klitu misdienigaks.

Nelielam izstradajumu skaitam iesp&jams izmantot audumu apgleznoSanu, kas
vienme@r piesaista patérétaju uzmanibu, tomer Sai metodei ir liels roku darba ipatsvars, tapéc
izstradajumi tiek sadardzinati.

Populara ir ar1 dranu apdruka, kas iesp€jama visiem materialiem, tomér dizaineri
mekI€ jaunas metodes ka produktus padarit daudzveidigakus.

Daudziem audumiem iesp€jams pielietot lazergrieSanu, bet viens no §is tehnikas
minusiem ir tads, ka grieztas auduma malas biezi apdeg, kas atseviskiem audumiem ir
vizualais defekts.
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Terpiem etnografiskos elementus var pievienot metala detalu veida. Dazadas jostu
spradzes, aizdares akus, pogas, dekorativas k&dites var aizstat ar etnografisko t€rpu metala
detalam. Neizmantojot sudrabu un misinu ka tas bija agrak, bet detalas darinot no letakiem
metaliem, iesp&jams panakt bagatigu vizualo efektu par zemaku cenu.

Secinajumi

Tika veikta materialu teorétiska izpéte par etnografisko apgérbu konstrukcijam ne tikai
Latvija, bet ar1 citur Eiropa. Secinats, ka Latvijas teritorija izmantotas konstrukcijas tika
veidotas péc lidzigiem principiem.

Lai pétitu etnografisko konstrukciju integréSanu musdienu mod€, pétjjuma tika
izmantotas vairakas etnografiskas konstrukcijas. Visas no izvélétajam konstrukcijam tika
veiksmigi pielagotas miisdienu modes prasibam.

Etnografisko konstrukciju trukums, kas jalabo lielakajai dalai t€rpu valkataju, ir
neatbilstoSs balansa limenis, kas petijuma ietvaros tika risinats ar stava bazes konstrukcijas
izveidoSanu, un balansa korigéSanu ar bazes palidzibu.

Etnografiskas konstrukcijas iesp&jams uzlabot, izv€loties atbilstoSas dranas ar
dazadam 1paSibam.

Summary

Ethnography has long been one of the fashion trends, but if it lost its popularity, ethnographic heritage
is so vast that it is able to adjust it to other fashion trends.

In order to present the Latvian fashion to the world, ethnographic collections need to stand out not only
with the range of pattern and colors, but also with the costume design, which is nowadays widely used, but also
is appropriate to today’s fashion trends.

The present study has shown that the ethnographic design can successfully integrate with modern
fashion with minimal construction modifications. The balance levels in ethnographic structures are not taken into
account, but modern people have different posture types, that often are seen as defects.
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SKOLENU RADOSA DARBIBA TEKSTILMAKSLA
ATKLATAJA OLIMPIADE

Pupils Creative Activity in Textile Art at Competition

Mara Urdzina-Deruma
Latvijas Universitate, e-pasts: mud@Ilu.lv

Marite Kokina-Lilo
Latvijas Universitate, e-pasts: mklilo@Ilu.lv

Abstract. The open olympiads of home economics and technologies encourage pupils of grades 5-9 to
be creative in applying textile techniques. They also popularize textile art. Purpose of the study is to analyse the
results of pupils’ creative work during the 10" open olympiad of home economics and technologies. Method:
analysis of textile works. 376 pupils’ works from the 1% round and 85 works of the 2™ round have been analysed
and assessed according to the following criteria: compliance with the task, unity of composition, composition of
colours, compatibility of materials, originality, quality of the technical accomplishment, functionality. In the
olympiad traditional Latvian handicraft techniques and materials as well as elements of other cultures and
modern materials have been used. The originality of works submitted for the 1% round is expressed in seek of
untraditional forms, techniques and combination of materials. The analysis performed on the 2" round of works
reveals that creativeness appears in the selection of materials, attuning and combining techniques to a greater
extent than in the design of composition.

Keywords: Creative activity in textile, textile works assesment, textile works quality, the open
olympiads of home economics and technologies.

levads

2013./2014. macibu gada notika 10. atklata majturibas un tehnologiju olimpiade
»,Gadalaiki — pavasaris” 5.-9. klasu skoléniem. Ar atklatajam majturibas un tehnologiju
olimpiadem tiek veicinata skoléenu radosa darbiba tekstiltehnikas, tiek popularizéta
tekstilmaksla. Olimpiades notiek 2 kartas. Lai piedalitos 1. karta, skoléni darina praktiski
lietojamu tekstilizstradajumu atbilstosi nolikumam, $aja olimpiadé — adatu spilventinu brivi
izveletas tekstiltehnikas (skat. 1. un 2. att.). Veiksmigako darbu autori tiek uzaicinati uz
olimpiades 2. kartu, kura skoléni auditorijas uz vietas 4 stundu laika rada tekstilizstradajuma
kompoziciju un atbilstigi tai izstradajuma fragmentu vai gatavu izstradajumu ari brivi
izveletas tekstiltehnikas un tekstilmaterialos. Saja olimpiadé 5.-7. klasu skoléni izstradaja
macina kompoziciju un macina virsmu (Skat. 3. un. 4. att.), savukart 8.-9. klasu skoléni radija
kompoziciju brivi izvéletam izstradajumam, kuru pilniba ar vajadzgja realizét. Ka ierosmes
avoti tika piedavati ziedu attéli.

Pétijuma merkis: analizét skolénu radosas darbibas rezultatus 10. atklataja majturibas
un tehnologiju olimpiade.

Teorétiskais pamatojums

Ka norada profesore emeritus P. Anttila, rokdarbu zinatnes raditaja Somija (1988: 41)
izstradajums, ko ir radijis cilveks, atspogulo personibas iezimes, sp€jas, prasmes un
zinaSanas, kuras tiek uzskatitas par priek$noteikumiem darba aktivitatei. Saja darba cilveks
izmanto tehnologijas. Tehnologijas tiek skatitas plasaka nozimg, ar tam saprotot visa veida
instrumentus, materialus, darba metodes, energiju, ekonomiju, planoSanas sistému un citas.
Treskart cilvéks nestrada vakuuma, bet cilvéka darbu ietekmé vide plasaka nozime: fiziska,
sociala, kultaras. Profesore P. Seitamaa-Hakkarainena (2007: 15), apskatot rokdarbu zinatnes
izp&tes objektus, starp daudziem citiem nosauc ari rokdarbu produkta kvalitati.
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Petijuma respektéts viedoklis, ka analiz€jot makslas darbus, svarigi apliikot un analiz&t
gan darbu saturu, gan formu (Feldmans, 1987; Smits, 1991; Nemenskis, 1987; Arnheims,
1991).

M. S. Gulliksena (2009: 201) lieto jédzienu rokdarbu formas kvalitate (craft form
quality). Raksta autores piekrit izteiktajam viedoklim, ka cilvéks, lai noteiktu formas kvalitati,
balstoties uz specifisko faktoru situaciju (laiks, telpa, merkis un ietekme no citiem), konstrué
principu kopumu. M. S. Gulliksena uzskata, ka rokdarbu formas kvalitati var iemacities
izprast. Savukart A. M. Ihatsu (2002: 27) norada, ka ir griti objektivi nodefinét, kas ir
rokdarba kvalitate, jo katrai kultiirai ir atSkirigas vertibas. Var novérot, ka miisdienu rokdarbi
katra no valstim vairs nav tik atSkirigi un ar nacionalam iezimém ka agrak. Jeédziens kvalitate
ir atkarigs no §1 termina lietotaja un no produkta nozimes. Kvalitates noverteéSana ir saistita ar
laiku, zinasanam un vidi.

Raksta autores uzskata, ka Latvijas kultiiras situacija nozimigi ir saglabat un
parmantot kvalitativu, estétisku rokdarbu, taja skaita tekstilizstradajumu, radiSanu.

Tiek nemts véra, ka tradicionala adatu spilventina forma ir spilventins, kur§ sasits no
2 kvadratveida vai taisnstiirveida gabaliem, lidz ar to citas formas var uzskatit par radoSam.
Atlasot vért€Sanas krit€rijus un vertgjot, janem veéra adatu spilventina specifiskais
pielietojums — adatu iedurSanai un uzglabaSanai. Lai tekstildarbs atbilstu lietiskas makslas
priekSmetam izvirzitajam prasibam, tam, péc autores domam, japiemit 4 vertibam:
lietoSanas vertibai,

- tehniskai kvalitatei,

- makslas vertibai,

— originalitate, kuras tuvak aprakstitas disertacija (Urdzina-Deruma, 2001).

Atbilstosi vertibam, tekstilizstradajuma kopgjo kvalitati nosaka atbilstiba uzdevumam,
funkcionalitate, kompozicija, radoSums, tehniska izpildijjuma kvalitate, katram no Siem
parametriem ir apakskritériji (Urdzina-Deruma, 2001).

S. Kojonkoski-Rannali (2009: 89) norada, ka kvalitativa darba veicEjam ir Cetras
iezZimes: motivacija radit labu darbu, jiitiga sp&ja pieredzet kvalitati, milestiba uz darba
radisanu un darbu paSu par sevi, ka ari skaidra talredziba un taisnigums, kad janoveérté darbs,
kas ir rezultats dzilam zinasanam. Darba veic€jam nepiecieSamas bagatigas zinasanas par
materialiem, instrumentiem un tehnikam, ka arT praktiskas prasmes. Prasmes ir nepiecieSams
priekSnoteikums radoso ideju realizacijai.

Pétijuma metodologija

Pétijjuma metode: tekstildarbu analize. Analiz&ti un izveértéti 376 1. kartas un 85
2. kartas skolénu darbi. Raksta analizéts adatu spilventinu, ka ar1 2. karta radito tekstildarbu
saturiskais aspekts saistiba ar olimpiades tému — Gadalaiki — pavasaris, darbu kompozicija,
izmantotas tehnikas, materiali, tehniska izpildijuma kvalitate, funkcionalitate. Katrs darbs tika
numuréts, analiz€ts un novertéts atbilstosi krit€rijiem: atbilstiba uzdevumam, darbu
kompozicijas vienotiba, krasu salikums, materialu saderiba, originalitate, tehniska izpildijuma
kvalitate, funkcionalitate. Katrs no kritérijiem vertéts 0-2 punktu skala, izpemot kriteriju
tehniska izpildijuma kvalitate, kurS vertéts skala no 0-4. Veértéjot 0-2 punktu skala, 2 punkti
tiek pieskirti, ja darbs pilniba atbilst prasibam, 1 punkts — ja darbs dal&ji atbilst, 0 punktu — ja
darbs neatbilst prasibam. Tehniska izpildijuma kvalitate tika veérteéta 5 punktu sist€ma, kur:
4 punkti — darbs loti kvalitativs, 3 punkti — nelieli trilkumi, 2 punkti — vid&ja kvalitate, daudz
nepilnibu, 1 punkts — vaja kvalitate, 0 punkti — loti vaja kvalitate.

2. karta skoléni izveidoja izstradajumu kompozicijas uz papira, kuras tika vertetas péc
Cetriem krit€rijiem: zieda stilizacija, laukuma kompozicijas risinajums, atbilstiba pavasara
krasu gammai, tehniska izpildijuma kvalitate 0-2 punktu skala.
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Olimpiades 1. karta radito adatu spilventinu analize un izvertejums

Skolénu raditie spilventini risinati gan tradicionalas izpratnes spilvena forma
(148 darbi), gan Sobrid Latvija popularaja biskorna (savadstura) spilventina forma (17 darbi),
gan ar1 dazadu saturiski izveléta pavasarim raksturigad objekta forma, pieméram, spilventins
koka forma, taurena vai zieda formas spilventin$ utt. 5 adatu spilventini veidoti ka vacini, citi
3 — ka cepures; pa vienam tika iesiitits spilventin§ sominas, saldéjuma, lellites, zabacina,
tortes, majinas un sirsninas forma.

Tematikas un kompozicijas analize.

Piedavata téma ,,Gadalaiki-pavasaris” skolénu darbos risinata, izmantojot gan krasas
un abstraktus laukumus, Iinijas vai ornamentus, gan saturiski: stiliz§jot pavasarim
raksturigakos simbolus: kukainus, putnus, augus, sauli utt., kuri risinati gan plakng&, gan
telpiski, paradot trisdimensionali. Abstrakti darbi kopuma ir 67.

Vispopularakie ir ziedu motivi, kKuri risinati gan plakng, gan telpiski (204 darbos).
Visbiezak darbos nevar atpazit konkrétus ziedus. Tacu 13 darbos stilizEtas zilas vizbulites,
7 darbos tulpes un 6 darbos sniegpulksteni, viena darba izmantota pienene, cita — narcise un
vel cita abelzieds. Viena no darbiem telpiski uzSuta stiliz€ta Sujmasina, kuru papildina ziedu
motivi gan originalauduma, gan izSuvuma. 4 darbos att€loti papoli un tikpat darbos lapas.
9 darbos galvenais t€ls ir koks, vairakuma gadijumu tas ir ziedoSs koks (6 darbos), bet ir ar1
koki ar lapam un arT nesalapojusi koki. 2 darbos att€lota zale, bet viena gadijuma apsiinojis
akmens. 19 darbos att€lota kopuma pavasara ainava, 2 darbos risinata saules tematika.
Daudzos darbos risinati taureni (23 darbos), marites (9 darbos), ka arT citi kukaini (5 darbos).
20 darbos atteloti putni, 3 gadijumos tie var€tu bt saistiti ar Lieldienu tematiku, jo attelotie
putni ir cali un vista ar olam. Ari zaka izvéle (2 darbos) saistama ar Lieldienu tematiku. Ir
atteloti ar1 citi dzivnieki, tacu saistiba ar pavasara temu dazos gadijumos grutak izprotama,
piem&ram 2 darbos attélots kakis, 2 darbos zirgs, 1 darba peles un astonkajis. Lielaku saistibu
ar piedavato t€mu var saskatit darbos, kur att€lota varde (1 darba), kurmis (1 darba), ezis
(2 darbos).

Stilizacijas pakapes ir dazadas, sakot no gandriz realistiskam ziedu u.c. attelojumam
tris dimensijas 11dz vienkarSotam un geometrizétam, ari ornamentalam zieda u.c, att€lojumam
gan telpiski, gan plakn€. Var secinat, ka visvairak ar pavasari skoléniem asoci€jas ziedi,
pavasara krasas, putni, taureni, marites, koki. Lielaka dala darbu (369) atbilst olimpiades
teémai. Kompozicionali vienoti ir 164 darbi (ieguvusi 2 punktus), dal&ji vienoti — 188 darbi,
24 darbi ieguvusi 0 punktus. Lidzigi sadalas iegiitais punktu skaits arT kriterija krasu salikums:
188 darbi ieguvusi 2 punktus, 172 — 1 punktu, 16 darbi ieguvusi 0 punktus.

Tehniku izmantojums.

Visvairak izmantota tehnika skolénu darbos ir izSGsana: 246 darbos ir izmantota
iz$liSanas tehnika, visvairak izmantotais duriens ir krustdiriens. Ir darbi, kuros tas ir vienigais
izmantotais ddriens. Populara ir iz§tGSana ar pérlit€m, ta risinata 120 darbos. 16 spilventinos
izmantota Stto mezglinu tehnika, gan aizpildot visu izstradajuma virsmu, gan atsevisku
laukumu izStSana, ka ar1 10 darbos izmantota izS§iiSana ar lentitém: gan izvelkot, gan
neizvelkot auduma diegus. Daudzos darbos izmantota aplikacijas tehnika (139 darbos),
tamboréSana (104 darbos), filcéSana (87 darbos), 2 darbos izmantots filcésanas veids ,,Nuno”
filcésana. Salidzino$i mazak izmantota $tsana (29 darbos) (netika skaitita, ja ta izmantota
tikai divu taisnstiirveida audumu, adijumu, tambor€umu utt. savienoSanai) un adiSana
(25 darbos) un; viena gadijuma S$iiSana izmantota, lai veidotu neausto materialu no dzijam,
izmantojot Gdent $kistoSo flizelinu. 14 darbos izmantota pérliSu vérSana, 8 darbos izmantota
tekstilmozaikas tehnika. Lielaka dala darbu radita jauktaja tehnika: izmantotas divas, tris vai
pat vairak tehnikas. 95 darbos jeb apméram 4 izmantota tikai viena tehnika. Ir tehnikas, kuras
izmantotas tikai viena vai dazos darbos. Pieméram, frivolité mezgines icklautas viena darba.
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Pinumu tehnika izmantota trijos darbos, viena no tiem savstarp€ji sapiti filc€ti rullisi, otra
gadijuma dzijas, bet treSaja austas prievites. Vienu reizi izmantots Stininu savilkums. Retak
izmantota ari auduma apdruka (5 darbos), zida apgleznoSana (5 darbos), mezgloSana
(4 darbos), auSana (5 darbos), batikoSana (2 darbos).

Materialu izmantojums.

Parsvara gadijumu darbos izmantoti tekstilmateriali, biezi tie kombinéti ar pérlitem,
tacu atseviskos gadijumos tie kombinéti ari ar koku (koka ramisi, koka pamatne, kliigas),
metalu (stieples, ravgjslédzi) un papiru (1 darbs), kartonu (1 darbs) vai plastiku (1 darbs).
2 darbos adatu spilventins veidots ka vacin$ stikla traukam, Iidz ar to izmantots art stikls.
1 adatu spilventina pamatam izmantota mala krizite. Viens no visvairak izmantotajiem
tekstilmaterialiem ir rokdarbu filcs, kas izmantots gan aplic€Sanai, gan izStiSanai, gan
filcéSanai, gan kopa ar citam tehnikam. Daudzos darbos izmantotas dzijas, mulingé diegi,
tambordiegi. No audumiem visvairak izmantota kanva. Ta ka sameéra populara ir filc€Sanas
tehnika, tad izmantota vilnas Skiedra. Parsvara gadijumu izvéletie materiali saskanoti
veiksmigi (200 darbi) vai dalgji (164 darbi). 0 punktus sanémis 21 darbs. Darbu originalitate
izpauzas gan netradicionalos spilventina formas meklgjumos, gan tehniku, gan materialu
kombinacija.

Tehniska izpildijuma kvalitate un darbu funkcionalitate.

Kritérija ,,Tehniska izpildijuma kvalitate” 89 darbi sanémusi visaugstako veért€jumu,
kas ir gandriz Y dala no visiem darbiem; 130 darbi — 3 punktus. Varam secinat, ka lielaka
dala iesniegto darbu uzskatami ka kvalitativi. Izbrinu rada fakts, ka olimpiadei iesniegti ari
8 darbi, kuru kvalitate vert€jama ka loti vaja un 39 darbi ar vaju kvalitati, kas kopa veido ap
1/8 dalu no visiem darbiem. Veértgjot darbu funkcionalitati, tika vértéts, vai izstradajumi ir
piemeroti adatu iedurSanai un uzglabasanai, vai spilventinus lietojot, nevar savainot rokas.
Lielaka dala spilventinu — 265 ieguvusi maksimalo punktu skaitu, 103 — 1 punktu, 8 atziti ka
neizmantojami.

1. un 2. atéli. Skole‘ﬁ-u raditie adatu spilventin;' olimpidds 1. Karta. Foto: M. Urdzina-Deruma.
Olimpiades 2. karta radito skolénu darbu analize un izveértéjums

Olimpiades 2. karta piedalijas 93 uzaicinatie 1. kartas labako darbu autori. Skoléni
stradaja un vinu darbi tika vertéti divas vecuma grupas: 5.-7. klase un 8.-9. klase. Katrs
skoléns sapéma darba lapu ar uzdevumiem. Kopigs uzdevums abam grupam bija izvéleties
vienu no piedavatajiem ziedu att€liem, nostilizet to un izstradat kompoziciju tekstildarbam —
5.-7. kl. — konkrétam priekSmetam macinam, 8.-9. kl. — tekstilizstradajumam pé&c brivas
izv€les. Nakamais uzdevums abam grupam bija izstradatas kompozicijas realizacija
tekstilmaterialos p€c izvéles, lietojot dazadas tekstiltehnikas. Skolénu darbi turpmak tiek
analizeti atbilstigi vecuma grupam. Mazako klaSu grupa tiek analizeti 44 darbi, vecako klasu
grupa — 41 darbs.
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Kompozicijas analize.

5.-7. klasu skoléniem darba lapa tika doti divi ziedu attéli: pirmais, ko stilizet izvelgjas
11 dalibnieces — uz zalu lapu fona baltu aziiru ziedkausu kopa, otro stiliz€ja 25 dalibnieces —
kompaktas formas magnolijas ziedi ar1 uz zalu lapu fona. Piecu dalibniecu stilizé€to ziedu
kompozicijas nebija saskatama ne mazaka lidziba ar dotajiem ziedu att€liem. Ziedu stilizacija
visvairak izmantotais papemiens ir formas vienkarSoSana, pietam, visbiezak saglabajot ari
attela redzamo laukumu dalfjumu. Tikai dazi drosmigi veido stiliz€to ziedu jaunus
kartojumus. Formas geometrizacija izmantota piecos darbos, no kuriem trijos veikta izcili.
Krasu salikumu izvéle vairakuma kompoziciju atbilst pavasara noskanai. Pamata gandriz visi
dalibnieki kompozicijas veidojusi ar krasu zimuliem, 5 gadijumos papildinatas ar aplicéSanu
un 2 — ar flomasteriem. 6 kompozicijas izpilditas ar vaska kritiniem, 3 ar flomasteriem un 2 ir
krasaino papiru aplikacija.

8.-9. Klasu grupa skoléniem darba lapa tika piedavati 3 dazadu ziedu attéli. Visvairak
stiliz€Sanai tika izvElets att€ls ar vienkar$ako zvanveida formu ziediem - 14 darbos.
9 darbos — attéls ar saméra masivam ziedlapam, 4 skoléni izv€lgjas treSo attélu, kura zieda
¢emurs sastav no daudziem sikiem, tikko izplaukuSiem un jau nozied&jusiem zvaniniem.
Parsteidzosi daudz — tresdala dalibnieku kompoziciju izveidei izmantojusi primitivas ziedu
formas, kuru saikne ar doto attélu ziediem nav saskatama. Visbiezak lietotais stilizéSanas
panémiens — vienkarSoSana, un ta ka ziedu att€li sastav no daudzam ziedkopam, tad
19 kompozicijas no 27-am, veidoti atSkirigi no att€liem laukumu dalijumi, izcelot visbiezak
tikai vienu ziedkopas formu, ko nosaka iesp€a to vienkarSak realizét tekstiltehnikas.
Vairakums kompoziciju veidotas ar krasu zimuliem, kas papildinatas ar aplikaciju 7 darbos un
ar flomasteriem viena darba. Vaska un pastelkritini izmantoti 4 kompoziciju izstradé. Pa
vienai kompozicijai ir guaSas un akvareltehnika. Kompozicijas abas vecuma grupas tika
vertetas pec Cetriem kritérijiem:

- zieda stilizacija,

- laukuma kompozicijas risinajums,

- atbilstiba pavasara krasu gammai,

- tehniska izpildijuma kvalitate.

Par katru no kriterijiem ieglistamais punktu skaits — 2, kopa par kompoziciju maksimali
iesp&jamais punktu skaits — 8, ko ieguva divpadsmit olimpiades dalibnieki. Vienpadsmit
dalibnieku kompozicijas ieguva 7 punktus un 6 punktus — cetrpadsmit kompozicijas. No
Cetriem kriterijiem vislabak skoléniem kopuma veicies ar kompozicijas atbilstibu pavasara
krasu gammai.

Tekstiltehniku izmantojums.

5.-7.klasu grupa viena no visvairak izmantotajam tekstiltehnikam ir izSGSana
(32 darbos) un aplikacija (28 darbos), taja skaita viena reversa aplikacija. 9 gadijumos aplicéti
tieck tamboréti ziedu motivi, 10 — rokdarbu filca ziedi, kas visbiezak papildinati ar
izSuvumdirieniem. Daudzos darbos gan fona, gan ziedu motivos izmantoti vienlaikus vairaki
izSuvumddrieni, biezak sastopamie — k&zu diriens (10 darbos), cilpu diriens (4 darbos),
pamatdiiriens (7 darbos), masSindiiriens (8 darbos), ka arT izSttie mezglini. Populara ir sausa
adatas filc€Sana, kas sastopama aplikacijas darbos gan fona, gan ziedu motivos un dominé
piecos darbos ka pamattehnika, kas Cetros gadijumos papildinata ar izSuvumu. Tris darbi
izpilditi krustdiiriena. Adijums sastopams tikai ka pamats izSuvumam, tamborétai un rokdarbu
filca aplikacijai, kopa tris darbos. Tikpat daudz ir tambor&tu pamatnu aplikacijai un auklinu,
lentiSu v€rumiem. Tikai viena darba izmantota mezglosana. Auduma apdruku ka
pamattehniku, kas papildinata ar izSuvumu, izmantojusi divi skoléni. Tapat ka olimpiades
pirmas kartas tekstildarbos, popularas ir pérlites. To izSuvums vai vérumi papildina 23 darbus.

8.-9. klasu grupa gandriz visi darbi veikti jaukta tehnika. Aplikacija, kas izmantota
30 darbos, taja skaita 2 reversas aplikacijas, parasti papildinata ar izSuvumu. IzSuvumu diirieni
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lietoti gan dekorativo elementu piestiprinasanai pie pamatnes, gan fona. Biezak lietotie ir kézu
diriens, pamatdiriens, cilpu diiriens, masindiriens. Retak lietots taisnais vai slipais parmalu
diriens, tikai viena darba — liklocis. Tris darbi darinati sausaja adatas filc€§juma, no kuriem
divi papildinati ar perliSu izSuvumu. Tris darbos dominé tambor&jums; viena no tiem aplicets
tambor€ts zieda motivs uz tamboréta pamata, divos pargjos — tambor&jums uz rokdarbu filca
pamata un sausa adatas filca. Pa vienam darbam apdrukas tehnika, papildinata ar izSuvumu, ar
SkistoSo flizelinu $tta auduma tehnika, zida apgleznojums, papildinats ar pérlisu izSuvumu un
perliSu verums, papildinats ar tambortiem ziedu motiviem. Ne 1paSi veiksmigs ir
krustdiiriena izSuvuma pamata papildinajums ar sauso adatas filc§jumu. Viena no darbiem
izmantots ar1 aplicéts dziju vienkartna pinuma pamats filcétiem ziediem.

Materialu izmantojums.

Abas klasu grupas ir loti [idzigs izmantoto materialu klasts. No tekstilmaterialiem
visiecienitakais ir krasainais rokdarbu filcs, kas izmantots gan ka pamats filc€Sanai,
aplikacijai, gan dekorativo ziedu veidoSanai un papildinats ari ar izSuvumu. Filc€Sanai
izmantotas vilnas Skiedras, adiSanai un tambor&umiem vilnas un kokvilnas dzijas un
izStiSanai muling diegi. Mazak izmantoti tiek dazadi audumi. Dazos gadijumos ka dekorativi
elementi tiek izmantotas auklinas un lentas. Bez tekstilmaterialiem visvairak lietotais
materials ir pérlites. Viena no darbiem lietots ravejslédzejs un viena pogas. Ir darbi, kuros
veiksmigi izmantots vairaku materialu kontrasts: ptkains- gluds; spidigs- matéts; blivs-
caurspidigs u.c.

3. un 4. attels. Skolenu raditas kompozicijas un tekstildarbi olimpiades 2. Karta.
Foto: M. Urdzina-Deruma.

Secinajumi

1. kartas iesiitito darbu analize liecina, ka olimpiade ir veicinajusi gan Latvija
tradicionali majturibas un tehnologiju satura apgustamo tehniku: izStSana, tamboréSana,
adisana, gan tehniku, kuras nav obligati apgistamas: filcéSana, perliSu vérSana, frivolité
mezgines u.c. izmantoSanu. Populars ir kluvis japanu tradicionalas kultiras elements —
savadstiiris jeb biskorna spilventins. Darbi galvenokart risinati jaukta tehnika. No materialiem
populars ir kluvis rokdarbu filcs, kur§ ir neirstoSs materials un pieejams dazadas spilgtas
krasas. Ar pavasari skoléniem visvairak asoci€jas ziedi, pavasara krasas, kukaini, putni. Var
secinat, skoléni, kuri piedalas olimpiades 1.karta, ir ar dazadu tekstilmaterialu un
tekstiltehniku parvaldiSanas prasmi. Ir darbi, kurus var uzskatit par radosiem un tehniski izcili
kvalitativiem, bet ir darbi, kuriem ir bitiski triikumi — vaja tehniska izpildijuma kvalitate.
Darbu originalitate izpauZas gan netradicionalos spilventina formas mekl&jumos, gan tehniku,
gan materialu kombinacija.

2. kartas rezultatu analize rada, ka lielakajai dalai skolénu griitibas nesagada doto
uzdevumu izpilde un apstakli, kados tie javeic, par ko liecina visuma augsta olimpiades darbu
kvalitate. Péc skolénu darbiem vérojams, ka lielaka méra ka kompozicijas izveide, jaunrade
paradas materialu izvel€, saskanosana un tehniku kombinéSana. Kopuma abas klaSu grupas ir
loti maz darbu, kas izpilditi tikai viena no tekstiltehnikam. Tas liecina, ka skoléni ir sp&jigi
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likt lieta prasmes ko parvalda, radoSi tas paklaujot kompozicijas uzbives risinajumam
tekstilmaterialos. Loti maz ir darbu ar sliktu tehnisko izpildijumu. Konstat€jams ir fakts, ka
neliela dala skolénu ignoré vai nespgj izpildit visus olimpiades uzdevumus. Visvairak tas
attiecas uz att€los doto ziedu stilizaciju. Dazos gadijumos redzams, ka izvEletas
tekstiltehnikas gruti piemérojamas doto formu atveidojumam, piem., mezgloSana, citos
gadijumos, iesp&jams, skoléni veido sev tuvakas abstraktu laukumu kompozicijas vai ari
izvelas tehniski vieglak izpildamu vienkarSotu ziedu formas. Viena gadijuma tikusi radita
1. kartas tekstildarba kopija.

Summary

During school year 2013/2014 the 10™ open olympiad of home economics and technologies called
“Seasons — spring” took place for pupils of grades 5-9. The open olympiads of home economics and
technologies encourage pupils to be creative in applying textile techniques. They also popularize textile art. The
olympiads consist of two rounds. In order to participate in the 1st round, pupils have to make a textile work for
practical use according to the regulation of the olympiad — a needle pillow in a textile technique of a free choice.
The most successful authors are invited to the 2™ round of the olympiad, during which pupils have to make a
textile composition and a compliant fragment of work or a complete work that is also made by applying textile
techniques and materials of their own choice. This round takes place on the spot in lecture-rooms, and it is 4
hours long. In this olympiad pupils of grades 5-7 designed composition and surface of the pillow, whereas pupils
of grades 8-9 designed composition for an item of their own choice, which had to be fully accomplished. Floral
images were presented as source of inspiration.

Aim of study: to analyse the results of pupils’ creative work during the 10™ open olympiad of house
economics and technologies.

Method: analysis of textile works. 376 pupils’ works from the 1 round and 85 works from the 2"
round have been analysed and assessed. The content aspect of the works of the 1% round (needle pillow) and the
textile works of the 2™ round has been analysed in relation with the olympiad theme “Seasons — Spring”: form of
the pillow, unity of composition, composition of colours, the applied techniques, materials, quality of the
technical accomplishment, functionality. Each work has a number, and all works are analysed and assessed
according to specific criteria. Each criterion is assessed in 0-2 point scale, except criterion “quality of technical
accoplishment”, which is assessed in scale 0-4.

The study shows respect to the opinion that during analysis it is important to examine and analyse both
content and form of the work (Feldman,1987; Smith, 1991; Nemenskis, 1987; Arnheim, 1991). Several authors
in their works focus on the issues of analysis and assessment of handicraft (Anttila,1988; Kojonkoski-Rannali,
2009; Gulliksen, 2009; lhatsu 2002; Urdzina-Deruma, 2001).

The suggested theme “Seasons — Spring” in the submitted pupils’ works of the 1% round has been
developed by using colours and abstract squares, lines or ornaments. They have been developed from the
perspective of content as well by stylizing symbols that are characteristic for spring — bugs, birds, plants, sun etc.
The works are handled both in plane and spatially, showing them in 3 dimensios. There are 67 abstract works in
total, and it constitues 18 % of all works. The needle-pillows made by pupils have been made in the traditional
comprehension of pillow form, in biscornu (irregular) form, which is now popular in Latvia, as well as in forms
of various objects that are characteristic for spring, e.g., a pillow in form of a tree, butterfly, flower etc.
Stylization levels are different, starting from an almost realistic depiction of the object in 3 dimensions to a
simplified and geometrical or ornamental depiction of the object both in spatial and plane form. Thus we can
conclude that objects mostly associated by pupils with spring are flowers, spring colours, birds, butterflies,
ladybirds and trees. According to the regulation of the olympiad, in most works textile materials are used. In
many cases they are combined with pearls, but in separate cases they are combined with other materials, such as
wood, metal, plastics etc. as well. The technique mst commonly used in pupils’ works is needlework, and it is
used in 246 works. The most popular stitch is cross-stitch. In many works application tehchnique (139),
embroidery (104) and felting (87) have been used.

We may conclude that pupils who take part in the 1st round of the olympiad have a good command of
textile materials and techniques. There are works that can be considered as creative and of excellent quality in
terms of technique, but at the same time there are works with significant drawbacks, namely, unsatisfactory
quality in terms of technical accomplishment. The originality of works is expressed both in search for new
pillow forms and combination of techniques and materials.

Analysis of the 2" round works shows that for most pupils the assigned tasks and given conditions do
not present difficulties. This is evident by the overall high quality level of the olympiad works. Pupils’ works
reveal creativeness in the selection of materials, attuning and combining techniques to a greater extent than in the
design of composition. Generally, in both grade groups there are very few jobs that are accomplished by using
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only one textile technique. It approves that pupils are capable of using skills that they have a good command of:
they subject these skills to the compositional structure solution in textile materials in a creative way. There are
very few jobs that are accomplished badly in terms of technical aspect. We can state that a little part of pupils
ignores or is not able to accomplish all tasks that are assigned during the olympiad. To the greatest extent it
refers to the stylization of flower images. In separate cases we can see that it is difficult to adjust the chosen
textile technique (such as macramé) to the depiction of the specific form. In other cases pupils possibly choose
their favourite compositions of abstract squares or simplified flower forms that are technically easier to

accomplish.
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Petfjumos 1pasa uzmaniba tiek pieversta
Latgales regiona tradicionalajai kultGrai un
miizikai.

Silvija Geikina
Mg. paed., Rigas Pedagogijas un izglitibas
vadibas akadémija, lektore.

1967. gada beigusi Maskavas A. Lunacarska
Teatra makslas institlita teatra zinatnes fakultati,
ieguvusi teatra  zinatnieces kvalifikaciju.
1998. gada ieguvusi magistra gradu pedagogija.
llgus gadus Latvijas preses izdevumos
publicétas autores recenzijas par teatru
iestudgjumiem, sezonas apskati, problemu
raksti, aktieru portreti, u.c. Vairaku gramatu
autore (tostarp ,Ironiskais romantikis” (par
aktieri Valentinu Skulmi”, 1997),
,Noslépumaina sp€lmane Lena” (par aktrisi
Helénu Romanovu, 1999), ,,Ar teatri saindétie”
(par aktieru Vazdiku dzimtu 2004), ,,Kl&tnieki —
ar grimu, bez grima” (par aktieru Kl&tnieku
dzimtu 2006), ,Jaunatnes teatris” (2011)).
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Virginija Degeniené
Vilnius Academy of Arts, Telshiai faculty,
Professor.

Graduated from the Lithuanian State Institute of
Art — Department of Textile (1972). A member
of the Lithuanian Artist’s Association (since
1990) and an honorary member of the
Organization of World Textile Art — WTA
(since 2003). Awards: 2002 WTA International
Biennial 1l — Third Prize. 2004 WTA
International Biennial Il — Third Prize. IV
International Biennial of Mini Textiles 2005 -
award for professionalism. 5" Cheongju
International Craft Biennale 2007, Special
Citation, 5™ International Artistic Linen Cloth
Biennial 2008, Distinction. Exhibitions in
Lithuania and abroad. Works in museums and
private collections in Lithuania and abroad.

Iveta Dukalska

Mg. philol.,  Rezekne
Institution,

Lecturer.

Higher  Education

In 2003 she graduted Rezekne Higher Education
Institution and has taken Bachelor’s degree of
humanities in history. In 2006 she took Master’s
degree in philology in the branch of folklore
studies at University of Latvia. In 2013 she
graduted doctoral studies program ,,Philology”
at University of Latvia. The main trends of
research: traditional culture, folk music,
folklore. A particular attention in her research
works has been paid to the traditional culture
and music of Latgale region.

Silvija Geikina
Mg. paed., Riga Teacher Training and
Educational Management Academy, Lecturer.

1967 graduated from the Lunacharsky State
Institute for Theatre Arts.” In 1998 gained a
masters degree in pedagogy. Decades of
publishing in Latvian press on theatre
productions, season reviews, problem studies,
actors’ portrets etc. The author of several books,
such as: “The Ironic Romantic” (on actor
Valentins Skulme, 1997), “The Mysterious
Player Lena” (on actress Helena Romanova,
1999), “Poisoned with Theatre” (on the family
of actors Vazdiki, 2004), “Kletnieki — with
Make-up, without Make-up” (on the family of
actors, Kletnieki, 2006), “The Youth theatre”
(2011). At the moment studying the history of
Daugavpils theatre from its beginnings to
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Pasreizgjais petjuma virziens saistas ar
Daugavpils teatra vésturi no pirmsakumiem lidz
miisu dienam.

Ilma Grauzdina

Dr. art., Jazepa Vitola Latvijas Miizikas
akademija (JVLMA), Muzikologijas katedra,
profesore,

Zinatniski pétnieciskais Centrs, pétniece.

JVLMA docetaja kops 1973. gada, profesore —
kopS 1993. gada. Zinatnisko intereSu loka
ieklaujas @rgelmuzika, kormiizika, latviesu
mizikas un Dziesmu svétku vésture. Ir virkne
publikaciju arT par miizikas teorijas un solfedzo
maciSanas metodikas jautajumiem.

Marite Kokina-Lilo

Mg. art., Latvijas Universitate,

Pedagogijas, psihologijas un makslas fakultate,
Skolotaju izglitibas nodala, lektore.

Piedalijusies konferences Latvija.
Zinatnisko intere$u joma: Makslas pedagogija,
Tekstila apguve augstskola un skola.

Zigrida Krigere

Mg. art, Jazepa Vitola Latvijas Mizikas
akadémijas Vokalas nodalas vaditaja, docente.
Rigas Pedagogijas un izglitibas vadibas
akademija, zindtniska grada pedagogija
pretendente.

EVTA.LV-LDSA Latvijas dziedasanas skolotaju
asocidcija, biedribas valdes locekle.

Cetru zinatnisko publikaciju autore,
starptautisku ~ konferenéu  referente  un
meistarklasu vaditaja (Riga, Ventspils, Rezekne
(Latvija), Vilpa, Kauna, Sauli (Lietuva). ICVT
pasaules vokalo pedagogu kongresa Parize
(Francija) dalibniece, EVTA konferences
Stokholma (Zviedrija) dalibniece. Latvijas
Nacionalas operas soliste. Koncertgjusi daudzas
pasaules valstis. Zinatnisko intereSu joma:
vokala pedagogija, profesionala ilgdziedasana,
izcilas personibas vokalaja maksla.
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nowadays.

Ilma Grauzdina

Dr. art., Jazeps Vitols Latvian Academy of
Music,

Department of Musicology, Professor,

Science and Research Department, Researcher.

IIma Grauzdina is a lecturer at the Jazeps Vitols
Latvian Academy of Music since 1973; elected
as a professor since 1993. Her research work is
related to the organ music, choir music, history
of Latvian music and the Latvian Song and
Dance festival, music theory and methodology
issues in musical education.

Marite Kokina-Lilo

Mg. art., University of Latvia,

Faculty of Education, Psychology and Art,
Department of Teacher Education, Lecturer.

Conferences in Latvia. Area of scientific
interests: art education, acquiring of the textile
in university and in schools

Zigrida Krigere

Mg. art., Jazeps Vitols Latvian Academy of
Music, Head of the Vocal Department, Docent.
Riga Teacher Training and Education
Management Academy, Candidate for Ph.D. in
pedagogy.

EVTA.LV-LDSA European voice teacher
association, board member.

Author of 4 scientific publications, referent of
international conferences and master class
teacher (Riga, Ventspils, Rezekne (Latvia),
Vilnius,  Kaunas,  Siauliai ~ (Lithuania)).
Participant of ICVT world congress of vocal
teachers in Paris (France), participant of EVTA
conference in Stockholm (Sweden). Soloist of
Latvian National opera. Performed concerts in
multiple countries of the world. Field of
scientific interest: vocal pedagogy, professional
vocal longevity, outstanding personalities in
vocal art.
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Aleksandrs Lisovs
Dr. Art, Vitebskas Valsts Universitate,
Pasaules vestures un kulturas katedra, docents.

Vairak neka 150 zinatnisku publikaciju autors.
ICCEES Pasaules Kongresu Tamperé (Somija),
Berling  (Vacija), Stokholma (Zviedrija)
dalibnieks, piedalijies konferencés Krievija,
Ukraina, Lietuva, Latvija, Vacija, Francija,
Kanada. Zinatnisko intereSu joma: Baltkrievijas
telotajmaksla  19.-20. gadsimtos,  Vitebskas
makslas skolas vésture, krievu avangards,
krievu arzemju makslinieki, Kazimirs Malevics
un vina loks, Marka Sagala biografijas agrinais
posms un maksla.

Jevgenija Loginova
Latvijas Makslas akademija,
Keramikas katedra, asocieta profesore.

Latvijas makslinieku savienibas un UNESCO
biedre. KopS 1980.¢g. piedalas Latvijas un
starptautiskas makslas projektos un
konferencés — Norvégija, Zviedrija, Francija,
Egipte, USA, Latvija, Lietuva, Igaunija,
Krievija, Ukraina, Italija (Faenca), Spanija,
Horvatija, Somija, Vacija, Taivana, Cehija,
Kina, Austrija un Turcija.

Mara Marnauza
Dr. paed. Rigas Pedagogijas un izglitibas
vadibas akadémija, profesore.

Rigas Pedagogijas un izglitibas vadibas
akadémijas profesore miuzikas pedagogija.
Kamerkora Fortius (1985) un sievieSu kora
Balta (1999) dibinataja, makslinieciska vaditaja
un dirigente. Baltijas valstu Studentu dziesmu
svetku Gaudeamus (1999, 2004, 2006, 2011,
2014) un XXV Vispargjo latviesu Dziesmu
svetku (2013) virsdirigente. Aktivi piedalas ar
referatiem starptautiskas zinatniskas
konferenceés Latvija un arzemés, daudzu
zinatnisko publikaciju autore, zinatnisko un
radoSo projektu vaditaja.

Aldona Moceviciene

Reézeknes Augstskolas doktorantiiras studente,
Klaipedas pilsétas sociala atbalsta centrs,
sociald darba eksperte.

Autorei ir sociala darbinieka un mizikas
terapeita 14 gadu  darba  piredze ar
pieaugusajiem ar garigas attistibas
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Alexander Lisov

Dr. art, Vitebsk State University,

Department of the World History and Culture,
Docent.

Author more than 150 scientific publications.
The participant of World Congresses of ICCEES
in  Tampere (Finland), Berlin (Germany),
Stockholm (Sweden), conferences in Russia,
Ukraine, Lithuania, Latvia, Germany, France,
Canada, Area of scientific interests: the fine Arts
of Belarus in the 19"-20™ centuries; history of
the Vitebsk art school; Russian avant-guarde;
Russian artists of the Abroad; Kazimir Malevich
and his circle; the early period of the biography
and art of Marc Chagall.

Jevgenija Loginova
Art Academy of Latvia,
Ceramics Department, Associated Professor.

Member of Artists’ Union of Latvia and
UNESCO. Experience in Art projects since
1980, take part in a lot of international ceramics
exhibitions, symposiums and conferences in
Europe and over the world: Norway, Sweden,
Switzerland, France, Egypt, U.S.A., Latvia,
Lithuania, Estonia, Russia, Ukraine, Italia
(Faenza), Spain, Croatia, Finland, Germany,
Taiwan, Czech Republic, China, Austria.

Mara Marnauza
Dr. paed., Riga Teacher Training and
Educational Management Academy, Professor.

Professor in music pedagogy at RTTEMA.
Founder, creative director and conductor of
chamber choir Fortius (1985) and woman’s
choir Balta (1999). Chief conductor of Baltic
Student Song Festival Gaudeamus (1999, 2004,
2006, 2011, 2014) and XXV Latvian Song
Festival (2013). Participates actively with the
presentations  in  international  scientific
conferences in Latvia and abroad, author of
many scientific publications. Project manager of
scientific and creative projects.

Aldona Moceviciene

Rezekne Higher Education Institution,
Ph.D. student,

Klaipeda City Social Support Centre,
Expert of Social work (Lithuania).

Author has 14 years work experience as social
worjer and music therapist with adult mentally
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2007.g. ir
asociacija

traucEjumiem Lietuva. Kop$
Lietuvas  Miuzikas  terapijas
dalibniece. Piedalas daudzos wvalsts un
starptautiskos projektos, konferencgs,
seminaros, kas saistiti ar paSnovert€juma,
pascienas, paSrealizacijas attistibu. Zinatnisko
intereSu joma: sociala dzive, alternativie veidi
un metodes, lai pielagotu vidi pilsonu
vajadzibam, mizikas terapijas metodes un
pielagosana.

Sandra Murinska-Gaile

Mg. philol., Rezeknes Augstskolas
Regionalistikas zinatniskais institiits,
zinatniska asistente.

Latvijas Universitates doktora zinatniska grada
pretendente komunikacijas zinatn€. Zinatnisko
intereSu joma: komunikacijas tehnologijas,
masu mediji, lokalie laikraksti, Latgales regiona
preses izdevumi.

Marite Opincane
Dr. philol. Rézeknes Augstskola,
Izglitibas un metodiku katedra, docente.

Vairak neka 30 zinatnisku publikaciju autore.
Dzozefa Konrada Biedribas (Lielbritanija)
konferencu dalibniece un Dzozefa Konrada
Biedribas locekle, piedalijusies starptautiskas
konferences Lietuva un Latvija. Viesdocgtaja
Polonijas Akadémija Censtahova (Polija 2011-
paslaik). Zinatnisko intereSu joma: DzZozefa

Konrada dailrade, Britu literatiira, literaro
tekstu tulkoSana, anglu valodas maciSanas
metodika.

Silvija Ozola

Mq. arch., Rigas Tehniskdas universitates
(RTV), Liepdjas filiale, lektore.

1980. gada absolvéta Rigas Politehniska
institita Celtniecibas fakultate, ieglita arhitekta
specialitate; 2003.gada - Latvijas Sporta
pedagogijas akadémija, ieglits izglititbas un
sporta darba specialistes diploms; 2008. gada —
RTU  Arhitektiras un  Pils€tplanosanas
fakultate, iegits magistra grads arhitektiira;
2010. gada pabeigtas studijas RTU Arhitektiiras
un Pils€tplanosanas fakultates doktora studiju
programma ,,Arhitekttira”. Akad@miska darba
pieredze: lektore Rigas Celtniecibas koledza
(2005-2010); kops 2006. gada — RTU lektore.
Profesionala  darba  pieredze:  arhitekte
projektesanas institiita ,,Lauku projekts* (1980-
1983); arhitekte Liepajas rajona arhitekta
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handicapped people in Lithuania. Since 2007 a

memeber of Lithuania Music  Therapy
Association. Participate in many national and
international projects, conferences, seminars

connected to developing self-expressions, self-
esteem, self-realization. Area of scientific
interests: social life, alternative ways and
methods to adapt environment to citizens needs,
music therapy methods and adaptation.

Sandra Murinska-Gaile

Mg. philol., Rezekne Higher Education
Institution, Research Institute for Regional
Studies, Research Assistant.

Candidate of Doctoral Degree in
Communication Science at University of Latvia.
Area of scientific interests: communication
technologies, mass media, local newspapers,
press of Latgale region.

Marite Opincane

Dr. philol., Rezekne Higher Education
Institution, Department of Education and
methodology, Docent.

The author of more than 30 scientific
publications. The participant of Joseph Conrad
Conferences (UK), the member of Joseph
Conrad  Society (UK), participant of
international conferences in Lithuania and
Latvia. The area of scientific interests: Joseph
Conrad’s writings, British literature, Translation
of literary texts, English methodology.

Silvija Ozola
Mg. arch., Riga Technical University, Liepaja
branch, Lecturer.

In 1980 she graduated Riga Polytechnic
Institute, Faculty of Construction and acquired
the speciality of an architect; in 2003 she
graduated Latvia Pedagogical Academy of
Sports and acquired a diploma of a specialist in
education and sports work; in 2008 she acquired
Master’s degree at Riga Technical University,
Faculty of Architecture and City Planning at the
study programme “Architecture”. She has the
following experience of academic work: a
lecturer at Riga Construction College (2005-
2010); since 2006 — a lecturer at Riga Technical
University Professional work experience: an
architect at the design institute “Country
Project” (1980-1983); an architect in Liepaja
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projektésanas grupa (1984-1990). Autore
publikacijam par ainavu arhitektiiru,
pilsétbiivniecibu, arhitekttru.

Solvita Poseiko

Mg. philol., Rézeknes Augstskolas
Regionalistkas zinatniskais institiits, zindatniska
asistente,

Latvijas Universitate, doktorante.

Vairaku starptautisku projektu izpilditaja,
pasreiz Frizu Akadémijas (Niderlande) projekta
,LangOER: enhance teaching and learning of
less used languages through OER/OEP”
pétniece. Aktiva starptautisko  zinatnisko
konferen¢u dalibniece Latvija, Polija, Vacija,
Somija un Horvatija un publikaciju (arT
monografiju dalu) autore. Zinatnisko intereSu
loks: daudzpusiga pilsétainavas (lingvistiskas,
semiotiskas, kultiras ainavas) izpéte Baltijas

valstls, identitates jautajumi dazada veida
tekstos, valodas un valodas jautajumu
metodika.

Marija Poutrova

Filologijas zinatnu kandidate,
Polotska Valsts Universitate, docente,
Anglu filologijas katedras vaditdja.

Vairak neka 100 publikaciju autore. Daudzu
zinatnisko konferen¢u dalibniece Krievija,
Baltkrievija, Ukraina, Vacija (Berline), Somija
(Turku), Polija (Gdagska). Zinatnisko intereSu
joma: lingvistika / valodnieciba, komunikacija,
dzimtes studijas.

Aldis Putelis

Mg. philol., Latvijas Universitates Literatiiras,
folkloras un makslas institiuta Latviesu folkloras
kratuve, zinatniskais asistents.

Beidzis Latvijas Valsts Universitates Filologijas
fakultati 1986. gada. Strada LFK (sakotngji
nosaukums  atSkirigs)  kops  1986. gada.
Piedalijies zinatniskas ekspedicijas Latvija un
arpus tas, stradajis zinatniskos projektos
Zviedrija un Lielbritanija, piedalijies zinatniskas
konferencés  Latvija, Igaunija, Lietuva,
Zviedrija, Somija, ASV, Kina. Zinatniskas
intereses: latvieSu mitologija, tas pétiSanas
veésture, mitologijas teorijas un to veidoSanas,
tekstu  pétnieciba, misdienu tehnologiju
izmanto3ana.
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region designing group (1984-1990). She is an
author of publications on the landscape
architecture, city construction and architecture.

Solvita Poseiko

Mg. philol., Rezekne Higher Education
Institution, Research Institute for Regional
Studies, Research Assistant,

University of Latvia, Ph.D. student.

The researcher of several international projects,
now researcher of Fryske Academy’s project
,LangOER: enhance teaching and learning of
less used languages through OER/OEP”. Active
participant of international scientific conferences
in Latvia, Poland, Germany, Finland and
Croatia, and the author of numerous scientific
publications, including book chapters. Area of
scientific research: a comprehensive study of
cityscapes  (linguistic,  semiotic,  cultural
landscapes) in Baltic States, an analysis and
interpretation of the role and meaning of
language in shaping, sensing, and presenting
individual and collective identities in varios
types of texts, interactive possibilities to learn
languages and issues about language.

Maria Poutrova

Candidate of philological sciences,
Polatsk State University, Docent,
Head of the English Department.

Author of more than 100 publications.
Participant of numerous scientific conferences in
Russia, Belarus, Ukraine, Berlin (Germany),
Turku (Finland), Gdansk (Poland). Area of
scientific interest: Linguistics, communication,
Gender studies.

Aldis Putelis

Mg. philol., University of Latvia, Archives of
Latvian Folklore of the Institute of Literature,
Folklore and Art,

Research Assistant.

Graduated from the Latvian State University
Faculty of Philology in 1986. Works for the
Archives since the same year. Participated in
field work in Latvia and outside it, worked in
scholarly projects in Sweden and the U.K.,
participated in scholarly conferences in Latvia,
Estonia, Lithuania, Sweden, Finland, the USA,
China. Scholarly interests: Latvian mythology,
history of its study, mythology theories and
their formation, text study, use of modern
technology.
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leva Rozenbaha
Maq. art., Jazepa Vitola Latvijas Mizikas
akademija, Muzikologijas katedra, lektore.

Absolvejusi Jazepa Vitola Latvijas Mizikas
akadémijas bakalaura studiju programmu
(1997), magistrantiru (1999) un doktorantiru
(2009). Intereses miizikas p&tnieciba saistitas ar
vokali instrumentalo miziku gan v&sturiska,
gan teoretiska skatijuma. TopoSais promocijas
darbs ir veltits polifonijas teorijai un latvieSu

vokali instrumentalajiem darbiem; darba
zinatniska vaditaja ir prof. Dr. art. llma
Grauzdina.

Nadezda Sitkovskaja

Pleskavas Valsts universitate,

Krievu valodas katedras aspirante, regionalo
filologisko petijumu izglitibas laboratorijas
Jjaunakd pétniece.

Pleskavas  Valsts universitates regionalo
filologisko pétijumu izglitibas laboratorijas
jaunaka pétniece, Pleskavas Valsts universitates
1. kursa aspirante, specializéjas krievu valoda.
Studente piedalas laboratorijas p&tijumu proje
kta 1stenoSana, strada pie disertacijas ,,Attapibas
jédziens tradicionala kultira un valoda”.
Zinatniskas prioritates: krievu dialektologija,
etnolingvistika. Publikaciju skaits: 4.

Inga Stikute
Reézeknes Augstskolas magistra studiju
programmas ,,Dizains’’ studente, dizainere.

Aina Strode
Dr. paed., Mg. art., Rezeknes Augstskola,
Dizaina un amatniecibas katedra, docente.

Vairak neka 50 zinatnisku publikaciju autore.
Piedalijusies konferencés Latvija, Lietuva,
Krievija, Portugale, Spanija, Francija.
Zinatnisko intereSu joma: Makslas un dizaina
pedagogija.
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leva Rozenbaha
Mg. art., Jazeps Vitols Latvian Academy of
Music, Department of musicology, Lecturer.

Graduated from the Jazeps Vitols Latvian
Academy of Music, the bachelor’s programme
(in 1997), master’s programme (in 1999) and
doctoral programme (2009). Her main interests
in the field of music research relate to the vocal-
instrumental music both from the historical and
theoretical perspective. The promotional thesis,
currently being elaborated, is dedicated to the
theory of polyphony and Latvian vocal-
instrumental works; the scientific guidance
within the course of the research is ensured by
prof. Dr. Art. Ilma Grauzdina.

Nadezhda Sitkovskaya

Pskov State University,

Post-graduate student of The Chair of Russian
language, junior researcher of and educational
laboratory of regional philological researches.

The author is a junior researcher of scientific
and educational laboratory of regional
philological researches of Pskov State
University. Nadezhda is a 1% year post-graduate
student of Pskov State University, with the
specialization in  “Russian language”. The
student takes part in implementation of research
projects of the laboratory, works on thesis
“Notion of quickness in traditional culture and
language”,  Scientific  priorities:  Russian
dialectology, ethnolinguistics. ~Number of
publications: 4.

Inga Stikute
Student of master programme ,,Design” at
Rezekne Higher Education Institution, Designer.

Aina Strode

Dr.paed., Mg.art., Rezekne Higher Education
Institution, Department of Design and Craft,
Docent.

Author more than 50 scientific publications. The
participant of conferences in Latvia, Lithuania,
Russia, France, Portugal, Spain. Area of
scientific interests: Pedagogy of art and design.
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Arta Teilane
Bc .sc. ing., Produkta dizaineris.

2014.gada  absolvéta  Rigas  Tehniska
Universitate, izstradata térpu kolekcija ”Labs
nak ar gaidiSanu”, kas demonstréta modes skaté
Kipsalas pavasaris’14. Sobrid studijas RA
profesionala magistra programma ,,Dizains”.
Zinatnisko intereSu joma: LatvieSu etnografija,
latgalu arheologiskie t&rpi, Latvijas vésture.

Mara Urdzina-Deruma

Dr. paed., Latvijas Universitate,

Pedagogijas, psihologijas un makslas fakultate,
Skolotaju izglitibas nodala, docente.

20 zinatnisku publikaciju autore. Piedalijusies
konferencés Latvija, Lietuva, Somija, Zviedrija.
Zinatnisko intereSu joma: Makslas pedagogija,
Tekstila apguve augstskola un skola.

Ludmila Vasjukovica
Ph.D.,Vitebskas valsts universitate, asoc.
proefesore.

Vairak ka 80 publikaciju autore. Pé&tnieciskas
intereses: lingvistika,  valodu  maciSana.
Piedalijusies starptautiskas konferences
Baltkrievija, Krievija, Ukraina Polija un Lietuva.

Andris Vecumnieks
Maq. art, Jazepa Vitola Latvijas mizikas
akademija, asocietais profesors.

No 1999.gada lidz 2008.gadam JVLMA
dekans un akadémiska darba prorektors; kops
1997. gada JVLMA akad@miskais darbinieks;
akademiskas un popularzinatniskas lekcijas
akadémiskas un kultliras institlicijas, eksperta
un konsultanta darbiba LR KM un IZM
institicijas, bérmu un jaunieSu koncertu
koncepcijas izstrade un vadiba ar LNSO (piem.,
LR 3 Klasika, konkursu ziriju komisiju
loceklis, LMB zurijas loceklis, VKKF MDP
eksperts). Daliba starptautiskajas konferencegs,
publikacijas par J. Karlsona miziku, 20. gs.
miizikas vesturi
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Arta Teilane
Bc. sc. ing., Product designer.

In 2014 graduated from Riga Technical
University. Designed clothing collection "Labs
nak ar gaidiSanu," which was presented in
Kipsalas pavasaris'l4 fashion show. Currently
studying in study program “Design”. Area of
scientific interests:  Latvian  ethnography,
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