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Abstract. The purpose of this article is to introduce the instrumental, vocal and choir music of the Latvian
composer Juris Karlsons (*1948) in the context of music theatricality research. The article is based on discoveries
and conclusions outlined in the doctoral thesis “The Theatricality Phenomenon in Music. Theatrical Space of Juris
Karlsons”. The author introduces the current issues of theory and artistry in the instrumental theatre genre, as well
as the contribution of Juris Karlsons to this genre and composition technique of the late 20" century. The thesis
employs the following research methods:

- theoretical methods (research studies): method of abstract analysis (gathering and evaluation with the purpose
to create a general background) — studies of theatricality theory, studies of musical theatricality theory,
analysis of Karlsons’ oeuvre,

- methods of musicological analysis: approach to Karlsons’ works based on the genre analysis and
classification method, defining and describing of the immanent characteristics, as well as musical style
analysis method;

- empirical and deductive methods (contributed from personal experience) — research, comparison and
evaluation (determination of tendencies and guidelines), personal perception experience, observations and
discoveries, writing and publishing articles for scientific conferences, music history lectures at JVLMA,
secondary music schools and other institutions, own conductor’s experience;

- semiotic method (significance of a system of symbols in Karlsons’ oeuvre);

- data processing methods — evaluation, comparative analysis and systematization, including hypothetical
modelling;

- comparative research methods, providing parallel view comparison of musical practices, Karlsons’ oeuvre, as
well as other means of expression in music and other arts — music and theatre, music and literature, music and
visual arts;

- methods of selection — evaluation of scientific research works and selection of analytical works;

- field research methods — interviews with Karlsons and his contemporaries.

Keywords: literary studies, personification of symbols in allegoric images, sacral vocal-instrumental poem,

synthesis of instrumental and sacral, verbal theatre.

levads

Raksta mérkis ir iepazistinat ar latvieSu komponista Jura Karlsona (*1948) instrumentalo,
vokalo un kora miziku mizikas teatralitates petijjuma konteksta. Raksta pamata ir promocijas
darba “Teatralitates fenomens miizika. Jura Karlsona teatra telpa” veiktas atzinas un secinajumi.
Saja sakara raksta autors iepazistina ar instrumentdla tedtra Zanra teorétiskajam un
makslineiciskajam aktualitatém, ka arT Jura Karlsona pienesumu $aja 20. gs. nogales zanra un
kompozicijas tehnikas lauka. Darba izmantotas sekojosas peétnieciskas metodes:

- teorétiskas metodes: referativas analizes metode, kas ieklauj teatralitates teorijas un

miizikas teatralitates teorijas studijas, ka ar1 J. Karlsona dailrades p€tniecibu;

- muzikologiskas analitiskas metodes: J. Karlsona darbu analize, kas ieklauj—zanra
analizes un klasifikacijas metodi (imanento pazimju noteikSana un apraksts), ka art
miizikas stilistiskas analizes metode;

- empiriskas un deduktivas metodes: tendencu un vadliniju konstatacija, personiskas
uztveres pieredze, novérojumi un atzinas; dirigenta pieredzes vértéjums;

- semiotiskas metodes, petot zZimju sist€émas nozimi J. Karlsona dailradg;

- datu apstrades metodes: veértéjums, salidzino$a analize un sistematizacija, t. sk.
hipotétiska modeléSana;
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- salidzinosa pétijuma metodes, kas atklaj muzikas prakses, J. Karlsona dailrades, ka
arT muzikas u.c. makslu izteiksmes Iidzeklu salidzinajumu paral€lskatijumu jomas
(miizika un teatris, muzika un literattira, miizika un vizuala maksla);

- selekcijas metodes: zinatniski teorétisko darbu izvértéjums un analitisko darbu atlase;

- lauka pétijumi: intervijas ar J. Karlsonu un vina Iidzgaitniekiem.

Instrumentalais teatris

Instrumentala teatra zanrs, kas ka patstavigs miizikas zanrs radies 20. gs. otraja pusg, jau
nosaukuma norada uz teatralu performativitati un muzikas recepcijas audiali vizualo sintézi, kur
skatuviska darbiba klist par miuzikas izteiksmes Iidzekli. Instrumentala teatra teatralitates
ietekme lielakoties ir ar€ja, un ta izpausme ir maksimali atklata — ka jau tas ir raksturigs
prickSnesuma teatra tipam, ko parstav instrumentalais teatris. Instrumentalais teatris ir
“ritualizéts koncerta akts, kura svarigi kliist muzic€Sanas redzamie pavadosie elementi — mimika,
zesti, kustibas” (Fischer-Lichte, 2010b: 7). Arpusmuzikalas “darbibas” kliist par prioritaru
miuzikas izteiksmes Iidzekli, muzikalie elementi — par sekundariem performances
paliglidzekliem. Ta ir sava veida makslinieciska muzikala provokacija: ,,Instrumentalais teatris
noraida muzikala strukturalisma zinatnisko kategoriju, atdala un atsveSina miziku ne tikai no
sisttmam, koncepcijam, determinacijam, tehnikam wu.c., bet ari no lietam, paradibam,
fenomeniem” (Kapaes, 2014). Karajevs atzist, ka “instrumentu teatris ir ari absurda teatris
(Semjuels Bekets, Ezens Jonesko, Jans Mrozeks), jo miiziki nevis sp&l€ instrumentus, bet “sp&lé
teatri”, un ta rasanas laiks pec Otra pasaules kara ir estétisks ,,grudiens” un kultlirprocesu
izvirdums” (Kapaes, 2014). Saja sakara zimigs ir Farhada Karajeva skandarbs Gaidot... — mizika
izpildisanai (no krievu val. ucnoanenue), atskanosanai uz teatra skatuves, kas ir rakstita ka
Beketa Godo gaidot muzikala parafraze. “Instrumentalais teatris ir ka énu teatris, kam raksturigs
paradoksalais dualisms — kontrasti: ledus un liesmas, amurs un lakta, gaisma un €na, ,,Baltais un
Melnais”, fiziki un liriki...,” poetizé Karajevs (Kapaes, 2014).

Péc Marinas Visockas domam instrumentala teatra raksturigas iezimes ir $adas:
adeterminacija, paradokss, metaforisms, absurda komisms ka instrumentala teatra izpausme;
skanas dramaturgija ka prioritarais instrumentala teatra izteiksmes lidzeklis; postmodernisma
paradoksalais dualisms; divkarSs kod&jums (teatris teatri, pat teatris kvadrata ka instrumentala
teatra estetiska dimensionala koncepcija); miizika muzikd un variacijas par miziku ka
instrumentala teatra makslinieciskais virsuzdevums; citati un to dramaturgiskas funkcijas ka
instrumentala teatra valodas vert€jums, hepenings ka instrumentala teatra un hepeninga identitate
(Beicomkas, 2009). Muzikalas valodas konteksta interesanta ir M. Visockas teze:
“Komunikacijas sabrukums noved pie valodas — komunikacijas lidzekla un instrumenta —
sabrukuma,” un termina minus-komunikacija lietojums. Nosléguma tiek piedavata atzina, ka
“mizika un kompozicija ir grandioza un daudzSkautnaina mistifikacija” (Beicoukas, 2009).

Vertgjot instrumentalo teatri, Janis Torgans norada ar1 uz parspilé§jumiem instrumentala
teatra istenosana: “Ir lasits par opusiem, kuru gaita atskanotajs izgerbjas, kails sézas vanna un
izvilina dazas skanas no ¢ella u.tml.” (Torgans, 1983: 25).

Instrumentala tedtra Zanra radanas vésturisko rezumé&umu piedava Tatjana KuriSeva: ,,S
intensiva procesa [muzikas teatralizacija] galarezultats ir 20. gs. mizikas makslas fenomens —
instrumentalais teatris, kura divi svarigakie izpausmes veidi — priekSnesuma (izradiSanas) teatris
(krievu val. meamp npedocmasnenus, noka3) un pardzivojuma teatris (krievu val. meamp
nepesicusanusi, nepesonnowenus) ir 20. gs. instrumentalas miizikas attistibas pamats un galvenie
virzieni” (KypsimeBa, 1984: 38-44). Vina norada ari uz instrumentala teatra (instrumentalas
miizikas teatra, muzikas instrumentu teatra) Ipatnibam (performanci, instrumentalo teatri ka
spéles koncertzanru un komponistu ka aktieriskas telpas rezisoru) un izteiksmibu (komplekso
iedarbibu uz skatitaju / klausitaju, spéles stihiju, jaunu kontaktu mekl&jumus ar izpilditajiem un
daudzpusigu kontaktu mekl€jumus ar klausitaju, jaunu akustisku iesp&u un risinadjumu
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mekl&jumus, skatitaju / klausitaju telpas paplaSinasanos un modifikaciju, kas ari izpauzas ka
teatralitates mobilitate tas neprognoz&jama iesp&jamiba ikkura vieta un laika un ,,lomu” pardale
starp klausitaju un izpilditaju (Kypseimesa, 1984: 38-44).

Ipass instrumentala teatra gadijums ir t.s. muzikalais hepenings — absoliti performativa
multiprofesionala akcija, kad muzikala opusa laika notiek apzinatas komponista partitira
paredzétas skatuviskas un performativas darbibas. Savdabigs hepenings ir gan Alfréda Snitkes
1. simfonija, kuras polistislistisko tehnologisko risinadjumu Marks Aranovskis nodévéjis par
“muzikalo Babeli” (Apanosckuii, 1979: 160). Piedavajot §is simfonijas analizi, M. Aranovskis
norada uz savdabigo muzikali teatralo pirmsspéli (krievu val. npeouepa), kur “mizikas ka
sakartotas skanas secibas tapSana realizéta ka skatuves darbiba” — miiziki pa vienam uznak uz
skatuves, pretéji J. Haidna iecerei — pa vienam aiziet prom (ApanoBckuii, 1979: 159-170).
,Instrumentu skanoSanai japasaka prieksa klausitajam, ka skana biis personazs” (ApaHOBCKHIA,
1979: 166). Interesanta ir arT atsauce uz krievu reZisoru Jurija Zavadska un Jurija Lubimova ideju
dramatiskaja teatrT ieklaut teatra darbiba skatitaju zali un foajé. Hepeningi un performances ir
20. gs. tetralitates izpausmes, kuras raksturo teatra zanra klatbtitni visos makslas veidos un rada
pilnigu saplismi, tacu te diferencet miuzikas, teatra un citu makslu robezas ir praktiski
neiespéjami. Saja konteksta var izcelt instrumentala teatra zanru ka absoliiti unikalu, kur notiek
argjo ietekmes un iedarbibas faktoru sintéze ar ieks$€ju teatralitates izpausmi. Tiesi izteiksmes
lidzekli kombinacija ar saturu rada divu makslu — mizikas un teatra — mijiedarbibas un
komunikacijas aktu, kur instrumentalais teatris darbojas gan ka zanrs, gan arl ka izteiksmes
lidzeklis.

Lai gan instrumentala teatra zanrs tira veida J. Karlsona jaunrad€ sastopams loti maz, tikai
jauniba ka eksperiments, teatralitates zime jauSama daudzos vina vokalajos, kora un
instrumentalas kamermiizikas zanra darbos. Tap&c runaSu gan par instrumentalo teatri
J. Karlsona dailradg, gan ari par teatra zimém (elementiem) $ajos muzikas zanros, kuru izpausme
daudzos gadijumos ir daudz tuvaka ieks€jai pardzivojuma teatra, nevis ar&jai prickSnesuma teatra
1Zpausmel.

Teatra zimes Jura Karlsona instrumentalaja teatrt

Instrumentala kamermuzika ir loti plasi parstavéta J. Karlsona skandarbu saraksta. Te ir
gan skandarbi solo instrumentiem, gan dueti, gan trio un kvarteti*. Daudzos gadijumos ta ir
starpzanru mizika, kas ir tuva sakralajam ceremonialam. J. Karlsona solo kamermizika ir
rakstita tikai taustininstrumentiem (klavieres, @&rgeles, klavesins), klaviermiizika doming
konceptualas sonates un bérnu miizika (preltdijas, latvieSu tautasdziesmu apdares), skandarbos
divam klavierém doming& bérnu mizika un polifonais Preliidijas un fiigas Zanrs, turklat ar visa
cikla realizacijas méginajuma tendenci (darbi ir dazadas tonalitates), taustininstrumenti ieklauti
ar1 visos duetos, trio un ar1 kvartetos. Muzika klavesinam aprobeZojas tikai ar vienu skandarbu,
savukart zanriskais piedavajums &€rgelmuzika ir pietickami plaSs un koncentréts — barokala
polifonija, romantiska fantazija un poéma ka ari ,,pilnveértiga” ergelu sonate. Zimigi, ka diviem
celliem domatajos darbos ir impresionistiski konceptuals filosofisks zimes véstijums.

20. gs. otraja pusé daudziem komponistiem akadémiskas klavieres nav aktuals miizikas
instruments, jo klausitajam griiti no jauna piedavat ko inovativu un saistoSu. Savukart J. Karlsons
izmanto $a instrumenta bezgaligas tembralas un tehniskas iespgjas. Karlsona dailradé nav
parstavets klasiskais klavieru trio zanrs — visi komponista trio ir ar pasaminstrumentiem, kur
doming flauta, kas kombingjas ar vijoli vai ¢ellu. Tacu ir sastopams klasisks klavieru kvartets un
stigu kvartets; daudzi kamermiizikas darbi ir raduSies péc konkrétu makslinieku iniciativas
un/ vai ir veltijumi tiem. Tas arT nosaka sastava Ipatnibas un specifiku.

! Klavieru sonites var analizét arT koncertiskuma problémas konteksta.
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Komponista kamermiizikas zanra darbos redzams koncertiskuma un spéles elements, kas
arl ir viena no teatra telpas zim&€m. Tacu instrumentala teatra zanrs tira veida J. Karlsona dailrade
sastopams maz — tikai ka daiJrades eksperimenti jauniba. Atbildot uz Ingridas Zemzares
piesardzigo jautdjumu par skanumakslas teatralizaciju, J. Karlsons skaidro savu nostaju sadi:
“Es, ta sakot, ,,izeju” no klausitaja. Klausitajam jak]ast par skatitaju, nevis otradi, jo tajos [paris]
darbos, kur es So problému risinu, domaju pirmam kartam par miiziku. Lai ta bitu reljefaka,
saprotamaka...” (Zemzare, Pupa, 2000: 231). Te teiktais pilniba sasaucas ar J. Karlsona miizikas
teatralitates skaidrojumu.

Spilgts J. Karlsona instrumentala teatra eksperimenta piemérs ir Dialogs vijolei un
klavesinam, kur ka dialogs realiz€jas suveréna performativa eksistence — vijolnieks uznak uz
skatuves pirmais un atrak ar1 aiziet prom, savukart pianists pievienojas un aiziet vélak par
vijolnieku. Katrs miizikis darbojas “pats ar sevi”, radot paralélas dramaturgijas realizaciju.
Papildu teatralitates elements ir noslédzoSais zvana sitiens — visticamak, rezumé&joSakais un
butiskakais dialoga kopsp€les moments — Soreiz ka zime, kas iezZime nevis izrades sakumu,bet
gan tas beigas. Lidziga divu dimensiju uzbive, paraléla dramaturgija un personazu suverenitate
ir vairak raksturiga vokalajai, nevis instrumentilajai miuzikai (Stberta Dubultnieks,
Rahmaninova Seif labi u.C.), ta nav svesa ari Karlsona vokalaja dailrade.

Tiesi instrumentala kamermizika ir Karlsona teatra zimju lielakais koncentrats. Daudzos
Karlsona instrumentalas kamermiizikas skandarbos tas izpauzas ka t€li, vizijas un simboli, kas
iegiist daudznozimigu filosofisku véstijumu (Smilsu laiks, Smilsu vejs, Zimes u.c.). Trio Smilsu
laiks aktualize laika parejosas vertibas un cilvéku bezatbildibu ta iznicko$ana: “Kas laiku skaitis,
ja dzivosim tik neapdomigi? Vai tikai smiltis?” (Karlsons, 1988) Smilsu véjs diviem celliem un
magnetafona lentei, kas “saista ar poétiski un t€lainu tvertu noteiktas dabas noskanas att€lojumu”
(Resnis, 1989), aicina aizdomaties par smil$u netveramibu un neatkartojamibu. Ipasa filosofija ir
skandarba mobilitate — magnetafona lentes un divu ¢ellu aleatoriskais izmantojums padara to
katrreiz jaunu un neatkartojamu: “Lai gan po@mas teksts ir stingri fiks€ts, tas allaz biis mainigs
ka vg&ja rotala ar smiltim un lidz ar to klausitadjam So skandarbu ir iesp€ja dzirdét tikai vienu
reizi” (Resnis, 1989).

Viens no nozimigakajiem pédgja laika sacergjumiem ir Trio flautai, klarnetei un klavierém
Zimes. Pats autors par So darbu sava anotacija kompozicijas meistarklasés Berlin€ raksta: ,,TO
aicindja uzrakstit tris izcili Latvijas miziki. Kompozicija sarakstita 2011. gada decembri. Tai ir
laimigs miZs, jo piedzivojusi daudzus atskanojumus un vairakus izpilditajsastavus. Kapéc [tads
nosaukums] Zimes? Nu, pirmkart, jau nosu zimes, visdazadakas. Tacu ir ari vél kada cita nozime.
Skandarbu rakstiju savas lauku majas rudeni. Kada pécpusdiena izdzird€ju aizlauztu skanu kori.
Izgaju darza un ieraudziju, ka pari majai, kas atrodas kalna virsotné, lido loti liels dzervju kasis —
kadi 150 putni. Vingu sasaukSanas bija tik emocionali iedarbiga, ka sajutu vinu skumjas, ka rudent
jalido prom no savas dzimtenes uz siltajam zemém. Ja rupigak ieklausisieties instrumentu
savstarpgjas saspéeles, varbiit spésit rast asociacijas ar dzervju skumjo atvadu dziesmu. Trio ir tris
dalas. Tas visas vieno dazas zimigas intonacijas. Bitiba tas ir tads neliels concertino” (Karlsons,
2014c). So skandarbu augsti novértgjis jau ieprieks citétais Ksistofs Meijers, atzistot, ka ,,Trio
[Zimes] parsteidz ar energiju un harmonijas originalitati” (Meijers, 2014).

Koncertzanram piemitosa t€lu personifikacija un individualizacija rosina komponistu
izveidot jaunu $1 skandarba versiju. Aktuala ir ideja par Concertino flautai un klarnetei ar
orkestri — vl viens Zanriskas mobilitates un transformacijas piemers.

Vel 1patngjak sakrala tematika un instrumentala teatra sintéze ir Tstenota viena no
komponista jaunakajiem skandarbiem Menessgaismas darzs (2013), kas péc zanra var€tu biit
vokali instrumentala poéma-vizija. Tas ir veltijums saksofonistam Artim Simanim, &rgelniecei
Kristinei Adamaitei un dziedatajai Guntai Gelgotei-Davidéukai. Saja darba tiek izmantoti divu
Poruka dzejolu kompilacija, kas vislabak realizé skandarba koncepciju — sakralas tematikas
transformaciju sakralaja simbolika. Pretgji Adoratio sakrala t€ma te ir prioritara, dominé
asociacijas, ko rada sakralo simbolu sist€éma, nevis konkréta ar€jas teatralitates inspiréta sakrala

61



IV STARPTAUTISKA ZINATNISKI PRAKTISKA KONFERENCE ,, MAKSLA UN MUZIKA KULTURAS DISKURSA”

procesija. Verbalais teatris izpauzas ka simbolu zimes, nevis sizetisks literars vestijums:
,Kompozicijas idejas ass ir religiskas ceremonijas asociacija — mises centrala dala, kad par
klatesoSajiem tiek pacelta dievmaize — ka uzlecoss Méness, kas apgaismo mis, radot patiesibas
celu: upurésana, pieligsme, apzinasanas, atbilstiba, trausla ceriba, zaudejums un apskaidriba,
dvéseles lidzsvars...” (Karlsons, 2014d). J. Karlsonam tuvie télu pretmeti — ,,spécigas emocijas
un kontrastu dramaturgija” (Karlsons, 2002) — ir aktuali arT sakralaja kamermiizika.

,,Lai izprastu un patiesi uztvertu jaunu (citu) skandarbu (jebkuru makslas darbu — gleznu,
literaru sacer&jumu, arhitektiru u.c.) ir nepiecieSama asociativa pieredze, kas ietver gan
intelektualo pieredzi, gan profesionalo pieredzi, gan emocionalo pieredzi. Tikai tad, kad visas §1s
pieredzes saslédzas viena sisttma, mums rodas iesp&ja tuvinaties makslas darba butibai.
Pasvitroju — tuvinaties. Visu atklat mums neizdosies, jo ists makslas darbs vienmér paliks
noslépums. Tas dzimst no dv&seles nojautam” (Karlsons, 2014d). Luk, tads ir §1 skandarba,
sakralas mizikas un visas Karlsona dailrades kredo. Sie darbi, ko var dévét par
,Mikroadoracijam”, piedava vokala un instrumentala teatra sintézi, ir savdabigs starpzanrs —
pareja no instrumentalas uz vokalo kamermiiziku.

Jura Karlsona vokalais teatris

Savdabiga ir instrumentala teatra izpausme vokalaja miizika. Vokala zanra “genétiskais
kods” (baxtun, 1979) a priori ieprogramm¢ §Ts miizikas teatralitati. Vokalas miizikas teatralitate
spilgti izpauzas pat ,,intimajos” kamermiizikas vokalajos zanros — solodziesmas, romancgs, it
seviski vokalajos ciklos. F. Siiberta aizsaktie vokalie cikli Skaista dzirnavniece un Ziemas
celojums ka ari R. Simana Dzejnieka mila un Sievietes mila un dzive biitiba ir monodramas,
monooperas, vienas personas dzives ,,inttmas lappuses”, kur tekstam ir izSkiroSa nozime ,,teatra
izrades” saturiskas slodzes atklasmé&. Vokalists, dziedatajs principa ir vairak aktieris, kur§ tiek
speciali apmacits aktiermeistariba ,,darboties uz skatuves” operas uzvedumos. Tadél tas
instrumentalais teatris, kura tiek izmantota ari dziedaSana, ka teatrals tiek uztverts krietni
spilgtak neka firi instrumentals — lidzigi ka visa vokala miizika. To var sasktait jau F. Stiberta
vokalajos ciklos, par A.Sénberga melodramu Meénessérdzigais Pjero un L. Berio Sekvenci
nemaz nerundjot, kuri principa ir saceréti aktrisei, nevis dziedatajai, veidojot verbalo teatri.
Vards un skatuviska darbiba klust par miizikas izteiksmes Iidzekli, tadejadi instrumentalaja teatr1
vérojama interpreta multispecializacija; performances dalibnieks (mizikis vienlaikus ir
dziedatajs, dejotajs, aktieris un reiz€m ari skatitajs) ir teatralais elements, kas sak iezimét ne tikai
zanru, bet arT profesiju integraciju. Melodeklamacijas gadijuma aktieriskajam tekstam ir
prioritara loma — miuzika tikai ilustré verbalo priekSnesuma aspektu. Vokalas miizikas
piedavajums ir arkartigi pla§s — no dziesmam un romancém lidz dzejai un dzejoliem ar
pavadijumu (P. Plakida Tris O. Vaciesa dzejoli mecosopranam un klavierém). Jo lielaks teksta
(varda) 1patsvars un slodze skandarba, jo plasakas teatralitates iesp€jas paveras autoram.

Ar tekstu saistitu tekstualo zanru un formu izmantoSana prasa savu teatralitates izjltas
specifiku, atkariba no varda ka teatralitates nes€ja izmantoSanas kapacitates un Ipatsvara. Varda
izmantoSana ir atSkirigas pieejas. Sastopami vokalie Zanri, kur vards ir ar&jas teatralitates nesg;js,
tam ir izSkiroSa saturiska slodze. V&l vairak — tajos apvienojas vokala un instrumentala
teatralitate, aktieriskais elements ir svarigaks par vokalo meistaribu (F. Stiberta balade Meza
kénins; M. Musorgska vokalais cikls Naves dziesmas un dejas, G.Sviridova Dziesmas ar
R. Bernsa vardiem, verisma operas u.c.). Dziedataji ir ar1 aktieri, darbojas ka teicgji, vestitaji, un
ir novérojama lielaka t€lu personifikacija un zanra robezu paplasinaSanas. Viens no pirmajiem
komponistiem, kas miizika méginaja mérktiecigi un apzinati uzsvert vokala teksta psihologisko
ninasétibu, akcentgjot vélmi p&c patiesibas miizika un izcelot varda muzikalas intonacijas, bija
krievu komponists Aleksandrs Dargomizskis (7Titularais padomnieks, Vecais kapralis u.c.). Tas
ir raksturigs gan teatraliz€tajam, skatuviskotajam francu 20 gs. 30. gadu oratorijam (A. Onegers,
ar1 1. Stravinskis), K. Orfa muzikalajam teatrim (Skatuves kantate Carmina burana), jo it
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seviski — A. Senberga melodramai Méness (ménessérdzigais) Pjero. Turklat taja tiek izmantota
ipasa deklamacijas forma un veids, lai izceltu un pasvitrotu teksta teatralitati — dziedruna (vacu
val. Sprechgesang). Vel specifiskaka teatralitates pazime ir teksta ka runas, nevis dziedajuma
izmantojums. Runatais tekts vienmér spilgtak iedarbojas uz klausitaju neka dziedatais tekts, jo
tuvina miiziku teatra zanram.

Lidzas tam ir vokalie zanri, kuros doming icksgja teatralitate, kad vardam nav 1pasas
saturiskas un sizetiskas nozimes. Vards klust par miizikas izteiksmes lidzekli, veidojot verbalo
teatri. Piem@ram, 1. Stravinska sint&tiskais zanrs opera oratorija Kenins Edips rakstita latinu
valoda, K. Orfa skatuves kantaté Carmina burana izmantoti viduslaiku teksti senaja bavarieSu
dialekta, ko neviens vairs nelieto un ar1 nesaprot. ArT Imants Kalnins ir skaidri deklarégis,vka ir
spEjigs uzrakstit vokalu darbu, kura teksta pamata izmantota... telefona gramata®. Sados
gadijumos miizikas teatralitate ir prioritaraka un svarigaka par teksta teatralitati. Teksta klatbutne
lauj konceptuali parskatit vokalo darbu zanriskas robezas — vokalas miizikas teatralisms rada
iesp&ju ari ta skatuviskajam iemiesojumam. Ta, pieméram, ir iestudéts Gavrilina vokalais cikls
Kara vestules; oratorijas vispar dalgji ir teatrali uzvedumi, un esmu parliecinats, ka katra
vokalaja darba, it seviski vokalaja cikla slépjas teatra izrades potencials.

Vokalas kamermiuzikas Zanru J. Karlsons ir kopis loti riipigi. Te sastopamas gan atseviskas
solodziesmas, gan vokalie cikli. Turklat pretgji simfonijas zanra decentralizacijai un
dekoncentracijai vokala teatra Zanra attistiba vérojama evoliicija un centralizacija — komponists
dailradi sak ar solodziesmam, bet turpina un noslédz ar vokalajiem cikliem.

Interesants ir viens no J. Karlsona pirmajiem eksperimentiem vokalaja teatra lauka —
vokalais cikls Tris monologi mecosopranam ar klavierém ar 1. Ziedona dzeju (1975), kas arT ir
viens no raksturigakajiem vokala instrumentala teatra Zanra piedavajumiem latvieSu vokalaja
miuzika. Autors stasta: “Pieme&ram, Trijos monologos viss izriet no ta, ko sniedz Imanta Ziedona
dzeja. Es pat teiktu, ka te esmu pierakstijis dazas notis Imanta Ziedona dzejai, ka ta ir vina dzeja
mana skatfjuma. Savukart Ilga Tiknuse ar savu teatralo pasniegSanas veidu — teatralo $§1 varda
vislabakaja nozimé — piespiez klausitaju uztvert ciklu tikai ta, ka velgjies autors un tikai ta, ka
vélas interpreti — vina, soliste vokaliste, un pianiste Rima Bulle. Tap&c un vienigi tapéc man $aja
cikla bija vajadziga neliela deva teatralizacijas — koncertmeistare, kas spélé pa klavieru stigam,
nevis pa taustiniem, soliste, kas brivi staiga pa skatuvi un briziem dzied, pagriezusi pret
klausitajiem muguru... Nav ko apvainoties... To tacu dikteé dzejas un miizikas t€lainais saturs,
autoru un izpilditaju makslinieciska logika...” (Zemzare, Pupa, 2000: 231-232).

Turpmakaja vokalaja dailradé analogu piemeéru J. Karlsonam nav, argjo teatralitati nomaina
ick$€ja teatralitate, kas ir dramaturgiski pardomata un saturiski sakartota. Miizikas impulss dzejai
notiek pe&c rupigam kada dzejnieka literatiiras studijam. Daudzu vokalo darbu dzejas autori
ieraudziti, stradajot pie baletiem (Blaumanis, Aspazija) vai teatra izradém (Rainis), turklat dzejas
muzikalais talakais vert€§jums notiek secigi: sakuma top dziesmas ar Raina dzeju, t.sk. krievu
valoda (Slobodskas gubernas diptihs), tad vokalais cikls, tas pats notiek arl ar Aspaziju un
Ziedoni (vainagojums ir Simfonija koncerts). Seviski aktuala komponistam ir Raina — Aspazijas
téma un personibu attiecibu linija, kas ir 1pasa 2015. gada jubilejas konteksta®. Rezonanse ar
Siem abiem autoriem ir arkartigi plasa un zanriski daudzveidiga.

Vokalais cikls No ilgu slapém ir Raina intensivo studiju rezultats. P&c Jazeps un vina brali
iestudéjuma Dailes teatri 1981. gada komponists saka studét Raina dzeju, lai peéc iesp€jas
butiskak atklatu dzejnieka telu pasauli: “Tas emocionala un filosofiska iedarbiba rosinaja manu
fantaziju. Rezultata tika uzrakstiti vairaki darbi, taja skaita ar1 dziesmu cikls No ilgu slapem, kur$
pabeigts 1982. gada [..]. Cikls veidots cie$a sadarbiba ar ta pirmo interpretu Ingu P&tersonu,
kuram darbs ar1 veltits. Taja ir piecas dziesmas, kuras vieno kop€js moto: “No ilgu slapem —
atkal un atkal dzer,/Ar katru malku — vairak un vairak slaps./— Un nevar atdzert dzila
dvésele / Toposas pasaules dienas daile” (Karlsons, 1982b). Bitiski, ka, neraugoties uz vardu ka

2 P&c J. Karlsona vardiem, “no telefona gramatas izradi uztaisit esot bijis gatavs Eduards Smilgis” (Liisina, 2013).
$Raina un Aspazijas jubilejas gads.
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literaro programmismu, papildu programmisms Seit ir ari moto, ko komponists atrod Raina
dzejas rindas. Divkarsais literarais impulss ir raksturiga J. Karlsona vokala teatra zime —
skandarba ieks¢€ja satura atklasme.

Komponists ilgi meklé sev un sabiedribai aktualu dzeju. Tads ir ari vokalais cikls ar
A. Kenina dzeju Klusas dziesmas. Programmatisma bonuss un papildinajums Klusajas dziesmdas
ir klusuma zimes semantika, kas saskatita A. Kenina dzeja. Tas aktualitati komponists motive
sadi: ,,Es ilgi ,nésajos” ar Ata Kenina krajumu Majup. Man jau, redz, ta latvieSu klasika
,briesmigi” patik — gan dzeja, gan dramaturgija... To lasot, vienmér kaut kas norezong”
(Vaivode, 2001). A.Kenina dzeja ir loti aktudla: “Sodien ir tik daudz burzmas, tik daudz
negativa, launuma un karu, pasi esam sabojati, un musu valoda — degrad@jusies. Un, kad man
jauta — kapéc, rakstot kormiiziku un solodziesmas, nemu Blaumani, Aspaziju, Bardu, Ziedoni,
Vacieti, atbildei noder vinu valodas bagatiba un neparasti asociativais piepildijums. Un tada ir ar1
Ata Kenina dzeja” (Karlsons, 2003b).

Klusuma trikkums, nevis ta klatbiitne ir J. Karlsona dailrades aktuala zime: “Dziesmas
patieSam bius klusas. Laika, kad esam skali, burzmaini, trauksmaini, nervozi, apjukusi, karojosi,
A. Kenina dzeja atradu to, péc ka ilgojas sirds — milas liriku, skaistu valodu. Talu prom no
ikdienas steigas” (Lusina, 2003). Un papildina: ,,Lasot Keninu, esmu iedomajies, ka muzika
var€tu bit tada loti klusa, knapi, knapi...” (Vaivode, 2001). Kluso dziesmu vadmotivs ir zvans,
kas papildina darba iek$€jo teatralitati ar bagatigu pieredzes vértejumu: ,,Klusdas dziesmas ar
zvana lidzdalibu ir ka asociaciju un aliiziju palete, tur ir it ka daudz pazistamu intonaciju”
(Liepina, 2003).

Interesanti, ka pec Klusajam dziesmam vokalas kamermiizikas lauka komponists
J. Karlsons nav stradajis nu jau gandriz desmit gadu. lesp&jams tapéc, ka sasniegtas virsotnes
$aja zanra (Vokalie cikli Zemes déls, Rudens stars®, No ilgu slapém, Klusas dziesmas) ir tik
spilgtas, ka tas parspét paSam komponistam ir griiti un pat neiesp&jami. Varbit tapec, ka zZimju
un simbolu sistéma ir izsmelta pilniba un tiek mekletas jaunas aliizijas un asociacijas. Varbiit
tapéc, ka parbagatais latvieSu vokalas kamermiizikas piedavajums ir tik daudzveidigs, ka Saja
lauka ir apgritinata Zanra inovativa aktualizacija (pieméram, O. Gravisa, M. Zarina, R. Kalsona,
P. Dambja, P. Plakida, A. Maskata un A. Vecumnieka vokalie cikli). Bet varbut galvenokart
tapec, ka J. Karlsonam ir tik loti augstas prasibas pret dzeju, ka tas mekl€jumi aiznem vairak
laika neka pats miizikas sacer&Sanas process. J. Karlsons mekle dzeju; mizikai vigpam ir
vajadzigs nevis teksts, bet gan dzeja. Ne velti sava darbu kataloga savu dziesmu vardu autoru
komponists norada nevis ka teksta, bet gan ka dzejas autoru, ar to akcent&jot augstvertigas
literaras vertibas nepiecieSamibu ka savas kompozicijas verbalo pamatu.

Dzejas makslas vertgjums komponistam ir tik po€tisks vestijums, kas pats par sevi var
pretendét uz verbalas makslas literaru paraugu. J. Karlsons dzeju salidzina ar miziku, 1pasi
akcentgjot So abu makslu intimitates, nepabeigtibas un daudznozimibas identitati: “Dzeja ir
saistitas valodas visaugstaka pakape, visbriniskigaka izpausme — dzimusi nojautu, zemapzinas un
parapzinas gandriz netveramaja plisma. Ta ir ka mirklt sastindzis vizijas brinums. Dzeja ir
miizikas masa. Dzeja top pardzivojuma, tapat ka muzika. Dzeja saklausams kads apslépts, intims
stasts, tapat ka mizika. Dzejas skaistums ir tas daudznozimiba, tapat ka mizika. Dzeja ir
makslas vertiba pati par sevi. Maksla inici€¢ makslu” (Karlsons, 2014d).

Tekstu atlas€ komponists ir izveligs, So darbu veic loti riipigi, izmantojot galvenokart
pagatnes un misdienu latviesu klasiku varsmas (Rainis, R. Blaumanis, F.Barda, A. Caks,
O. Vacietis, 1. Ziedonis). J. Karlsons patlaban meklé aktualu dzeju un dzejnieku, to nerodot,
keras pie dzejas pats un tadu rod sakralaja pasaulé (latinu teksts Le lagrima dell” anima) vai
Poruka sakralaja filosofija Meénessgaismas darzs.

Lidzas augstvertigai latvieSu autoru klasikai nav sveSa ar1 krievu klasikas dzeja. Vokala
teatra virsotne J. Karlsona dailrade — muzikali dramatisks monologs mecosopranam un

“Rudens stars ir Aspazijas personibas un baleta Sidraba Skidrauts inspiréts.
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simfoniskajam orkestrim Atvadu vakars (krievu val. Beuep paznyx) ar Annas Ahmatovas (istaja
varda Anna Gorenko, 1889-1966) dzeju (1981) — ir gan vokali simfonisks tekstuals darbs, gan ar
spilgta un perfekta monoopera, atbilstosi visam monoizrades zanra prasibam, izraisot asociacijas
un paraléles ar F.Pulenka (Francis Jean Marce Poulenc, 1899-1963) operu — monodramu
Cilvéka balss (La voix humaine (1959), FP 171) Autors stasta, ka ,,Ahmatova [80. gados] bija
nevis aizliegta, bet [gan] neieteikta. Mani tas ieinteres€ja, tapéc saku lasit visu Ahmatovu no
sakuma lidz galam. Saliku visu Atvadu vakara libretu pats. Manu operas libretu veido pieci
dazadi dzejoli dazados laikos un vietas sarakstiti (1911-1915), brivi izveléta sakartojuma. [Man
bija svariga] izveidota dramaturgija [ka operai.” (Karlsons, 2012c¢). Ta teatralitate ipasi uzsvérta
pirmatskanojuma anotacija: “Muzikali dramatiskais monologs mecosopranam ar orkestri, I1dzigi
popularajam Zanram “viena aktiera teatris”, biitu saucams par “viena dziedona teatri”. Ta ir maza
monoopera (ieceréta Maija Krigenai®), kura rod izpausmi abas noturigas J. Karlsona intereses —
teatra makslas sapratne, kas iesniedzas ar1 vokalas kamermiizikas joma, un orkestra krasainibas
apbrina. [..] Operas librets [..] rada vienas sievietes dramu ar dzili iek$gji pardzivotu sapi. Viss,
ko mé&s zinam par krievu makslas kaisajoso daudzveidibu, par tas dazado veidu (teatra, dzejas,
miuzikas, t€lotajmakslas) cieSo mijiedarbibu 20. gadsimta sakuma, misu uztveré nesaraujami
saaudzis ar Annas Ahmatovas patétiski jutigas dzejas rindam. Komponists, risinot cilvécisko
attieksmju miizigako problému — milestibu, Soreiz pieversies zinama méra retro stila” (Torgans,
1981).

Perfekti pardomata ir komponista dramaturgija un ari rezija. Ta balstita uz solista un
orkestra pretstatijumu ka dvéseles stavokla argas un ieks€jas izpausmes konfrontaciju:
“Monologa muzikalas t€émas ir savstarpgji saistitas. Bet divas no tam nekad neparadas balst —
sievietes dvéseles argja atklasme. Tas paliek tikai orkestra — dvéseles ieks€jo noriSu paudgja —
zina. Tam ir milziga amplitiida: cilvéka balsij radniecigo klarneti J. Karlsons izmanto tas trijos
paveidos — no augstas, zilbas pikolo lidz dobjajai basklarnetei. Un pirma no instrumentalajam
dveseles ttmam (liktena t€ma) ka zibens parskel sakuma dziesmas fantastisko, burSanai lidzigo
ainu ar tas smalki iezim&to valSveidigumu” (Torgans, 1981) Teksts ,.nac pie manis, ndc pie
manis” (krievu val. ,npuou xo mwue, nmpuou ko mme”) skan ka mistiski buramvardi, ka
apvardosSana (tie nav dziedami, bet runajami) — vél viena papildu teatralitate.

Kontrastu dramaturgiju organiski turpina talaka monooperas virziba: “Otra aina veidota ka
Stpuldziesma, un péc tas atskan otra orkestra t€éma. Tas ir jlgendisks valsis — piesatinats,
nepabeigts, neizteicams. Tresa dziesma ved pie dramatiska lizuma. Un liela ostinato epizode no
trijam dazada garuma t€mam ka milzu skerco sasniedz grandiozu kulminaciju; skerco intonacijas
1zlauzas balsT ceturtaja dziesma, aiz kuras péd€ja izskan ka dzives, nereals noslégums” (Torgans,
1981). Sada dramaturgija rada paraléles ar romantisma laika vokalo ciklu dramaturgiju, kuras
spilgtakais piemérs — R. Simana vokalais cikls Sievietes mila un dzive. Taja sieviete paradita
piecas dazadas simboliskas izpausmés — meitene, milota, ligava, sieva, mate: “Skandarbs ietver
sevl veselu emociju gammu un krasu paleti, bet tai pasa laika tas ir dzili inttms un izsmalcinats.
Reizém ka iluzija, reizém ka dveseles deja tas iet€rpjas valSa virpulojoSos ritmos, veidojot sapigi
aizkustino$u milas un atvadu ainu” (Zune, 2008).

Si darba otrreiz&jais atskanojums komponista jubilejas autorkoncerta 2008. gada
4. decembrT ne tikai aktualizg, bet p&c ilgaka laika legitimizé krievu valodas ka makslas telpas
eksistences iesp&jamibu uz koncertu skatuves Latvijas kultiiras un miizikas telpa un latvieSu
komponistu dailrad@. Tas ir iesp€jams, ja vien dzeja ir ta maksla, kas sp&j uzrunat ar savu stastu
un kurai “piemit 1patn€ja lakoniska forma un muzikalitate un kas pauZz uzticibu esibas
tikumiskajiem pamatiem, dzilu sieviskibu un spécigu pardzivojumu paleti” (Zune, 2008).

Saja atskanojuma komponists ari uzlabo darba pirmredakciju un piedava izmantot vél
vienu zimi — akordeonu ka krieviskas mentalitates simbolu un arT komponista tembralo alﬁzijuG.

> Ar izcilu balss tembru un diapazonu apveltita ievérojama latviesu 20. gs. 70.-80. gadu kamerdziedataja, latviesu
komponista P&tera Plakida dzivesbiedre. Balss amplitiida un nianses lava vinai tapt par izcilu “vokalo aktrisi”.
® Akordeons izmantots ari Miizika simfoniskajam orkestrim 1945.
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Akordeons orkestra vieta izskan pasa skandarba nosléguma, ta veél vairak intimiz€jot un
personificgjot So unikalo monovestijumu.

Jura Karlsona kora miuzikas teatralitate

Ne mazak teatrala ir J. Karlsona kora muzika. Kora muzikas teatra zimes ir cie$i saistitas
gan ar J. Karlsona kora dailrades zimém, gan ar kop&jam kora miizikas teatralizacijas tendencém,
kas petitas Natalijas Kirejevas promocijas darba (Kupeesa, 2010). ,,Simfoniska domasana,
spilgtas krasas, drosmigi dinamiski un koloristiski pretstatijumi piemit ari a cappella kora
miizikai. Kompoziciju pamata visbiezak ir kada konkréta ideja, iecere — kora balsis nereti
trakt€tas tiri instrumentali, Tpasi stradats ar varda izteiksmi. Vards, vairaku vardu kombinacija
biezi kllist par caurviju foné€mu, satura padzilinataju” (Karlsons, 2002).

J. Karlsona kora dailrade ir loti plasa un ietver skandarbus visu veidu koriem (jauktajiem,
sievieSu, viru, z€nu) — gan dziesmas un po€mas, gan a cappella un ar pavadijumu, gan ar ar
instrumentalu Iidzdalibu. Te sastopamas gan tautasdziesmas apdares, gan originaldarbi, sakrala
un laiciga rakstura ievirzes skandarbi, turklat padomju patriotisms mijas ar folkloras elementiem.
A. Klotin§ norada: “A cappella kora dziesmas tas it ipasi izpauzas spilgta melodisma un
hromatisko harmoniju valodas lietojuma un kalpo tiklab pasvitrotai ekspresijai, ka arT kosu
glezniecisku prieks$statu veidoSanai” (Klotins, 2005).

Interesanta ir kora muzikas attistibas tendence — no solo dziesmas Iidz kora simfonijai, ko
var saskatit, ja izverté iezimétas Karlsona kora miizikas virsotnes: kora dziesma — kora cikli —
kora simfonija koncerts — sakrala kora simfonija.

Kora miizikas teatralizacijas tendenci var nosaukt ar1 par kora instrumentalo teatri, kas ir
spilgta paradiba latvieSu muzika 20. gs. 70. gados un ko aizsaka legendarais kamerkoris Ave sol
un ta vaditajs Imants Kokars. Par instrumentalu So kora miiziku var saukt tapéc, ka kora
dziedataji ir tik individuali diferenc@ti un suveréni sava izpausmé, ka sak zaud@t korim
specifiskas ansambla vienotibas un grupas izjutu. Vokalas partijas ir spilgti instrumentalas, prasa
augstu profesionalo meistaribu un vards ir tikai fon&tisks impulss un miizikas izteiksmes
lidzeklis. Turklat gandriz katra talaika kora sacer&uma kora dziedataji darbojas ka aktieri.
Darbiba uz skatuves — dziedoSais celojums pa skatuves telpu — bija neatnemama muzikala
priekSnesuma sastavdala.

Spilgtakais kora instrumentala teatra parstavis latvieSu mizika ir Pauls Dambis ar tam
laikam avangardiskam latvieSu tautas muzikas apdarém, precizak — fantazijam un transkripcijam
par latvieSu folkloras miizikas elementiem jaund folkloras vilna kustibas estetiskaja konteksta.
Tacu analogiski spilgti pieméri mekl&ami ari igaunu Veljo Tormisa (Tormiss, 1930), krievu
Valerija Gavrilina u.c. komponistu dailradée, tikai balstiti uz citu tautu melosu un mentalitati.
Sajos darbos galvenais izteiksmes lidzeklis ir verbala muzikalitate, varda pogtiskums un
fonetiska intonacija, kas klust lidzvertiga melodijai, vardi skan ka notis. Jaunas koncepcijas
latviesu kormiizika iezimé Gundegas Smites promocijas darbs (Smite, 2012), raksturojot 21. gs.
pirmas dekades kopainu un paradot ar savdabigu varda un miizikas teatralu saspéli.

Sada veida teatralitates piemérs J. Karlsona dailradé ir cikls Raganas dziesmas teic&am,
jauktajam korim, instrumentalam ansamblim (1981) un ta priekSvéstnesis — Buramie vardi
jauktajam korim un klavierém (1978). Magija, noslépumainiba, rituals, mistika apvienojuma ar
raganas t€la semantiku turpina tas teatralas asociacijas, kas S§im t€lam piemit no neskaitamajiem
literarajiem un miizikas piemériem (A. Ladova u.c. komponistu simfoniskas gleznas). Miizika
klust par literatiiru un pat ritualu darbibu, vizualu un performativu, rodot paraléles ar
I. Stravinska un K. Orfa maziku.

Savukart kora cikls Neslegtais gredzens, kas ari veltits 1. Kokaram’, piedava teatralu
dramaturgiju  un reziju. leceres domai pieklit liela meéra lauj komponista

720. gs. 70.-80. gadu latviesu kora miizika griiti atrast ka pieméru, kas nebiitu veltitas vina Ave sol.
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dubultprogrammatisms — moto Mans rits bij skaidri balts, | Mans vakars biis sarkana Salts. | Bet
vidii dus vel neizsmelta, | Dus mana diena no zaja zelta: ,,J0 — kaut ar1 dzives gredzenu visi vienu
un to pasu staigdjam, pasaule un laika gaita pastav mainiba, dazadibas, nebeidzamas gaitas,
nenoslégtiba” (Karlsons, 1982a).

,Cikla pirma dala — Mans ezers. Nirb, virmo, spigulo un zib aleatorais fons — mazora
heksakorda skanurindas komplekss. Izteiksmigi runa baltas trihordikas caurvita unisonu
melodija. Bet pasa dzelmé gu] mana sirds, un pukst, un pukst... Dziva, jutiga sirds nirbosas
mainibas vidi. Otras dalas Nac, nakts... galvenie dzejas t€li ir divi — nakts un talums. Tie
uzplaukst valdzino$a harmonisku krasu burviba, klusuma gaisto$as atbalsis, savdabiga bezsvara
noskanas melodika un akordu secibas. Bet tad — sauciens, pavéle: Vidi, vidia! Vida rotalai,
kustibai, laika spélei, dzives ritmam, kad va/a, vala rota dienas, Surpu turpu irst un sienas (Il
dala — Rotala). Ka spél&joties ar skapam, ar zilbém un patskapiem, ar ritma motoriku un
negaiditiem akcentiem. Bet $aja sp€le ir pati dzive — neapstadinama, nepartraucama. Jo gredzens
ir neslégts un neslédzams” (Karlsons, 1983). To, kas Sis skandarbs, kas ir “gleznaina telpas
mizika [un] (...) viena no griitakajam un daudzslanainakajam kora partitiram” (Lusina, 2012), ir
aktuals arf péc 30 gadiem, liecina ta regulara ieklauSana koru repertuara (kamerkoris Kamer...)

Spilgts kora teatra piemérs ir arT viens no beidzamajiem komponista kora veltijumiem
(S3oreiz Marim Sirmajam un kamerkorim Kamér...®) poema Selenes zilie putni (2011). Péc
biutibas — J. Karlsona sarakstits un rezis@ts literarais v&stijums, vien miizikas skanas izteikts.
I. Lusina So darbu verte sadi: “[Koncerta] jaundarbu topa izvirzas Jura Karlsona muzikali
fonétiska spéle ar grieku valodas vardiem Selénes zilie putni — 1sta skanu izt€les glezna, kas,
atgadinot senu, skaistu legendu, izvirza ipasi grutus uzdevumus astonam kora solistém” (Lisina,
2012a).

Sengrieku legenda vésti: “Dieviete Seléne iemil&ja kéninu Endimionu. Katru vakaru vina
iejudza septinus lieliskus zilus putnus sudraba karieteé un devas apgaismot nakts zemi ar
ménesgaismu. Seléne pavélgja zilajiem putniem savakt ménesgaismas pilienus no visas debess
un uz sparniem tos nest Endimionam. Kénin$ katru dienu dzéra pa malkam ménesgaismas dievu
dzerienu, klistot jaunaks un skaistaks. Selénes zilie putni joprojam turpina vakt meénesgaismu.
Pirms ritausmas tie lido ipasi tuvu zemei. Tad var dzirdét maigu méness zvaninu skanu un, ja
laim@jas, var atrast sicinus menesgaismas pilienus. Cilvéki tos sauc par selénu — gaismu, kas
davina veselibu, jaunibu un skaistumu” (Zilinska, 2012). So legendu Karlsons transformé par
muzikalu stastu: “Kad Maris Sirmais rosinaja uzrakstit kompoziciju projektam Méness dziesmas,
atceréjos kadu senu grieku legendu par dievieti Seléni. Mani apbiira senais poétiskais stasts par
milestibas, uzticibas un kaisles speku. Lai realiz€tu ieceri, saku iepazit grieku valodu. Nolému,
ka kora kompoziciju veidoSu ka vokalizi, kura tiks izmantoti tikai vienpadsmit vardi, kas, ieslépti
partitiira, veidos dramaturgijas audumu: Selene, Endimion, Higieia (veseliba), Niata (jauniba),
Omorfia (skaistums), Fos (gaisma), Erotas (milestiba), Fengari (méness), Kianos (zils), Puli
(putns) un Galazinos (debesszils)” (Karlsons, 2012a). Simbolu personifikacija alegoriskajos t€los
ir J. Karlsona — muzikala dramaturga jauna zime; turklat ari tik emocionalaja véstijuma var
saskatit augstu intelektu, komponista profesionalitati un pardomatu racionalu logiku.

Secinajumi

1. Instrumentalais teatris J. Karlsona dailradé cieSi saistits ar kora un vokalo miiziku un
vairak trakt€jams ka vokalais vai verbalais teatris, jo vards komponista teatra telpa ir ne
tikai literara programmisma (un pat dubultprogrammisma) satura nes€js, bet ari spilgts
miuzikas izteiksmes lidzeklis un teatralitates kvalitate.

8 Un atkal vél viens — 20.-21. gs. mijas fenomens — M. Sirmais un vina kamerkoris Kamér-...
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2.  Daudzi instrumentalie darbi raduSies ka vokalo tekstu autoru literaro darbu studijas
rezultats. J. Karlsona dailradé vérojams secigums un sistematiskums dzejnieka dailrades
literara mantojuma muzikalas aktualitates izvertéjuma un iesp&jamaja realizacija.

3. Pretgji muzikalas pieredzes ieprieksgjai praksei J. Karlsona instrumentalais teatris ir vairak
iekSgja, nevis argja teatralitate un uztverams ka teatra telpas zimes, nevis konkréta
skatuviski performativa darbiba.

Summary

Although the instrumental theatre genre in its pure form is seldom used by Karlsons — only in youth as an
experiment — the theatricality properties can be sensed in many of his vocal, choral and instrumental chamber music
opuses. Therefore, instead of addressing the instrumental theatre in Karlsons’ oeuvre, this chapter analyses the
theatrical properties (elements) of these musical genres, manifesting in many cases as internal experience theatre,
not external performance theatre.

The chamber music opuses of the composer feature elements of concerto genre and play (game) — properties of
theatre space. However, in its pure form the instrumental theatre genre in Karlsons’ oeuvre can only be found in the
early works and in experimental forms. A good example of the instrumental theatre by Karlsons is the Dialogue for
violin and harpsichord.

The instrumental chamber music of Karlsons contains the greatest concentration of theatre properties. In many
instrumental chamber music opuses they manifest as images, visions and symbols, gaining ambiguous philosophic
message (Trio Sand Time, Sand Wind for two cellos and tape-recorder, Trio for flute, clarinet and piano Signs).
The instrumental theatre with voice seems much more theatrical than a purely instrumental one, creating a verbal
theatre. The words and actions on stage become means of musical expression, therefore in the instrumental theatre
the interpreter has multiple specializations; the participant of performance (musician doubles as a singer, dancer,
actor and sometimes as audience) is also an element of theatricality that not only co-defines the genre but also
integrates professions.

Karlsons has developed the vocal chamber music genre with great attention. He has created independent solo songs,
as well as vocal cycles. Unlike the decentralization and deconcentration of the symphony genre, the vocal theatre
genre undergoes evolution and centralization — the composer begins to compose solo songs and goes on to create
vocal cycles.

One of the initial experiments of Karlsons’ in the field of vocal theatre is interesting — the vocal cycle Three
Monologues for mezzo soprano and piano with 1. Ziedonis’ poetry (1975) is amongst the most vivid examples of
the vocal-instrumental theatre genre in Latvian vocal music.

The vocal cycle Exhausted by Yearning was created as a result of intensive research of the poetry of Rainis. It is
noteworthy that next to the word being a property of literary programmism, additional programmism is provided by
a motto, found and selected by the composer from the lines of Rainis’ poetry. The doubled literary impulse is a
characteristic property of Karlsons’ vocal theatre — a revelation of piece’s inner content.

The programmatism of the vocal cycle with A. Kenin$’ poetry Quiet Songs is supplemented with the semantics of
the property of silence, found in the poetry of A. Kenins. The absence of silence, not its presence, manifests as a
crucial property of Karlsons’ creative work.

Karlsons selects poetry of the highest standards. In his catalogue of works he indicates authors of not lyrics, but
poetry, thereby emphasizing the role of high-quality literary values as the verbal fundament for his compositions.
Karlsons compares poetry to music, stressing the intimacy, openness and ambiguous identities of these arts.

The vocal theatre highlight of Karlsons oeuvre — the musical, dramatic monologue for mezzo soprano and
symphonic orchestra Evening of Departure (Beuep paznyx) with the poetry of Anna Akhmatova (1981) — is both
a vocal-symphonic composition and a perfect mono-opera. The dramaturgy and direction of the opus is perfectly
implemented and based on the counterpoint of soloist and orchestra as confrontation of the external and internal
expression of the states of soul.

The theatrical properties of choir music are closely related to Karlsons choir music properties and to the general
tendencies of choir music theatralization, described in the latest research paper by Natalia Kireyeva (Kupeesa,
2010).

The choral oeuvre of Karlsons is very substantial and consists of opuses for all types of choirs (mixed, male, female,
boys) — songs and poems, a capella and with accompaniment, as well as with participation of instruments. He has
created folk song arrangements, original compositions, sacral and temporal opuses. Furthermore — in some pieces
Soviet patriotism is combined with elements of folklore. The choral music development tendency is interesting —
from a solo song to a choir symphony.

The choral music theatralization tendency can be called choir instrumental theatre and is copiously present in the
Latvian music of the 1970s. A good example of such theatricality in Karlsons’ oeuvre is the vocal instrumental
theatre — cycle Witch’s Songs for narrator, mixed choir and instrumental ensemble with poetry by O. Vacietis in
seven movements (1981). Its precursor is Incantations for mixed choir and piano (1978). Music becomes a literary,
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even ritual activity - visual and performative. The cycle of choir songs Open Ring offers the composer’s motto —
the property of openness and open-endedness and double programmatism characteristic to Karlsons.

The poem Selene’s Blue Birds (2011) is also a good example of choral theatre. The personification of symbols
through allegoric images is a new property of Karlsons’ musical dramaturgy; the exceedingly emotional message
nevertheless demonstrates the presence of a great intellect, professional composer’s integrity and rational logic.
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