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INOVATIVIE RISINAJUMI TAUTAS MUZICESANAS TRADICIJAS
ATJAUNOSANA

Innovative solutions of folk music in tradition renovation
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Abstract. In the cultural historical experience of humankind the traditions inherited from a generation
to a generation form substantial basis for development of any society. With social changes, changes in the
lifestyle of a community along with changes in the concept of values, culture develops, based on the model of
basic values and innovation. Folk music-making tradition is among the components characterising the culture of
a given society, possessing certain specifics: most frequently it means lack of the formal musical training and
inability to read notation, meaning that the music is played by ear, the age of musicians, use of folk instruments,
situations of performance and repertoire. The article discusses the types of innovation and their influence on the
tradition of folk-music-making, also analysing the opportunities for the restoration of the tradition in in the
cultural space of the 21 century.
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levads

Cilvéces kultiirveésturiskaja pieredze tradicijas, kas tiek parmantotas no paaudzes
paaudz€, ir nozimigs pamats ikvienas sabiedribas attistibai. Mainoties sabiedribai, tas
dzivesveidam, izpratnei par veértibam, notiek kultiiras attistiba, kuras pamata ir modelis —
pamatveértibas un jauninajumi. Mantojums ir kulttras tradicijas, kuru rezultata tiek saglabata
sabiedribas vesture, atminas, pieredze nakamajam paaudzém. Katrai nakamajai paaudzei ir
iespeja aktualizet iepriek$€jo paaudzu pieredzi, pamatojoties uz tradiciju, tacu piedavajot tas
inovativus risinajumus atbisltosi §1 briZa izpratnei par So tradiciju un tas dzivotspgjai kulttiras
telpa. Sabiedriba nevar pastavét bez tradicijam. Tradicijas un inovacijas atSkiribas
rakturojumam biezi vien tiek izmantots salidzinajums, kur tradicija tiek izprasta ka kaut kas
sens / vecs / nederigs, bet inovacija — jauns / progresivs.

Tautas muzic€Sanas tradicija ir viens no sabiedribas kultliru raksturojoSiem
komponentiem, kas visbiezak 21. gadsimta poziciongjas ka nemoderna, vecu viru vai sievu
nodarbosanas, vai arf tiek traktéta ka sena tradicija, neatbilstosa miisdienu skatuves kulttirai,
1pasi, muzic€Sanai uz skatuves, salidzinajuma ar akadémisko muzic€Sanu. Par pamatu,
mingtajiem apgalvojumiem, varétu but vairaki krit€riji, kas raksturo tautas muzic€Sanu:
(1) visbiezak noSu pieraksta neparzinasana jeb dziva muzicéSana péc dzirdes, (2) muzikantu
vecums, (3) tautas mizikas instrumentu lietojums, (4) muzicéSanas situacijas, (5) repertuars.

Tautas muzic€Sanas tradicijas atjaunoSanas un saglabasanas procesam svarigi ir
inovativi risindjumi, kas 21. gadsimta sabiedribai sp€ paradit tradicijas dzivotspgju
kultiirtelpa.

Pétijjuma merkis

P&tijuma tiek apskatitas teorijas, kas raksturo tradiciju un inovaciju kopsakaribas un
atSkiribas, ka ar1 atklati inovativi risindjumi tautas muzic€Sanas tradicijas atjaunoSanas un
saglabasanas procesa. Inovativo risinajumu izvéli nosaka tautas muzic€Sanas tradiciju
raksturojo$ie komponenti, atbilstosi to funkcijam 20. gadsimta 20.-40. gados un 21. gadsimta
sakuma. Pamatojoties uz tautas muzic€Sanas tradiciju raksturojosSiem galvenajiem
komponentiem, pétijuma tiek analiz€ta tautas muzikantu festivala (svétku) organiz€Sanas
specifika, metodika un pasakuma ietekme uz tradicijas atjaunoSanas procesu.
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Pétijjuma metodes un teorétiskais pamats

P&tfjuma pamata ir izmantota lauka pétijjuma metode. Petijums veikts laika posma no
2001. gada Iidz 2014. gadam, individuali tiekoties ar muzikantiem lauku kultirvidé
(muzikantu majas) vai ari tiekoties ar muzikantiem Tautas muzikantu svétku pasakumos.
Lauka pétijumos tiek izmantota intervéSanas metode, galvenokart tas ir strukturétas intervijas,
kuras tiek uzdoti konkréti izpétes jautajumi muzikantu sp€les manieres, tehnikas, repertuara
izpétei. MuzicéSanas situacijas uz skatuves izpétei tiek izmantota video tehnika. Ieguta
informacija tiek analiz&ta, respekt&jot starpdisciplinaro pétijumu metozu specifiku.

Kulturologe Jilija Cernavska Omust YepnsiBckas) uzskata, ka ikvienam kuds
etnosam var izdalit divus genétiski atSkirigus slanus: ,,zemako” (tradicionalo) un ,,augstako”
(inovativo), kur atskiriba no tradicionala, inovativais slanis ieklauj sevi jaunas atticksmes pret
tradiciju. Tacu jebkura kultiira, dazadas pakapés ir gan tradicionalais, gan inovativais slanis
un katram no tiem ir iesp&ja attistities (Ueprsieckas, 1998: 135-138).

Lidzvertigus secingjumus ir izdarfjusi arT filozofe Marina Loginova (Mapuna
Jlorunosa), noradot, ka aktuala probléma ir tradiciju un inovaciju attieksmes kulttiras binaras
opzicijas: jauns/vecs, statisks/dinamisks, Kklasisks/ne-klasisks u.c. Savukart britu
vesturnieks Arnolds Toinbijs (Arnold Joseph Toynbee) prstav viedokli, ka cilvéces
kulturvesturiskaja pieredz€ vai nu tradicijas ‘parspgj’ inovacijas vai nu tradicijas ‘izSkist’
inovacijas. Minéta pieredze kulturologija nosaka atskiribu starp tradicionalo un tehnogéno
civilizaciju, ka ari dod priekSstatu par sabiedribu daudzveidibu. Tradicionala sabiedriba
inovacija atbilst tradicijai, bet tehnogenas kulttras sabiedriba tradicija tiek parveérteta un tiek
veiktas socialas izmainas tradicija, lai raditu jaunu kulttiras produktu (citéts péc Jlorunosa,
2011).

Vésturniece Tatjana Zaiceva (Taresna 3aiineBa) tradiciju un inovaciju attiecibas
izdala vairakus faktorus, kas Sos procesus ietekm&. Globalizacijas laikmeta, mijiedarbojoties
tradicijai un inovacijai, notiek kultiiras procesa attistiba, kura tiek salidzinata lokala un
regionala kultirtelpa. Tiesi lokala un regionala kultiira ienes inovacijas kopgja kultiirtelpa.
Tradicijas un inovacijas mijiedarbiba ir atkariga no vairakiem faktoriem, kur nozimigakie ir
(1) tradicijas un inovacijas jédziena izpratne, ka ari tradicionalisma un tradicionalitates
skaidrojums, (2) lokalas un regionalas kultiiras atSkiribu traktéjums, (3) attistibas, atjaunotnes
un modernizacijas procesu izpratne. Lokalas kultiiras pamats ir tradicijas, kur seviski svariga
ir S0 tradiciju nozimiba, noturiba un atbilstiba mainigajai kultiirvidei. Lokalo kultairu raksturo
noteikta kultiiras pieredze, kas sevi ietver funkcionalitati, struktiiru, psihologiju u.c. (3auuesa,
2011: 13).

Savukart, filozofs Aleksandrs Kolodins (Anekcannp Konoaun) uzskata, ka musdienu
kultiras procesu analiz€ ir nepiecieSams izmantot jédzienus “inovacija”, “novitate”,
“izgudrojums”. Visbiezak jédzienu “inovacija” lieto, lai apzim&tu jaunievedumus kados
tehnologiskos procesos, pakalpojumos, komercdarbibas u.c. Savukart, jédziens “novitate”
precizak raksturo kadu jaunu paradibu, atklajumu, teor€tiskas zinasanas, metodes,
izgudrojumus u.c. (Komoaun, 2011: 4).

Kulturologs Maikls Pikerings (Michael Pickering) un muzikologs Keits Neguss (Keith
Negus) pétijuma ,Kreativitate, komunikacija un kultiras vértibas” (“Creativity,
Communication and Cultural Value”) analizé radoSuma jédzienu un tradicijas nozimi cilvéka
radoSuma attistiba, pamatojot to ar filozofu, sociologu, kulturologu pétijumiem un personigo
pétijumu empirisko materialu, kur galvena atzina ir, ka tradiciju nevar skatit ka pretstatu
novitatei. Tradicija un inovacija veido vienu veselumu, kur radoSuma process un kultiiras
izmainas ir iesp&jamas tikai piegemot tradiciju un novitati. RadoSai personibai ir
nepiecieSsama tradicija, uz kuras bazes talants var macities virzities un attistities (Negus,
Pickering, 2004: 172-173).
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21. gadsimta sabiedriba pienemts uzskatit, ka nav nemainigu tradiciju un tradicijas nav
sastingusas vienibas, ,,... tadgjadi tas (tradicijas — I. D.) veidols aizvien bis atkarigs no cilvéka
aktivas attieksmes pret pagatni, no vina izvéles — ko no mantotajam zinasanam atkartot un
nodot talak, bet izdarita izv€le aizvien izriet€s no ta, kas sava laika sabiedribai Skiet vertigs
vai kada konkréta situacija top butisks un svarigs (Bula, 2011: 148-150).

Etnomuzikologs Erki Pekile zinatniskaja publikacija ,,Tautas miizika, tlrisms un
autentiskums” (,,Folk music, Tourism and Authenticity”) apskata muzikas autentiskuma
izpratni skatuves kultira un ta atveidi uz skatuves, ka ari analiz€ autentiskuma un
modernitates attiecibas skatuves priekSnesumos. Autora pétijuma pamata ir Eiropas valstu
(Rumanija, Bulgarija, Polija, Sveice, Somija u.c.) folkmiizikas $ovu tiristiem analize.
E. Pekile uzskata, ka autentiskums eksiste tikai pagatné, bet 20. gadsimta beigas to var saukt
par senu lietu atdarinasanu, imitéSanu. Etnomuzikologs 1pasi uzsver lauku muzikantu nozimi
autentiskas tradicijas saglabasana, ja lauku muzikantu muzic€Sanas situacija nav saistita ar
skatuves muzicéSanu, bet muzic€$ana notiek tradicionala kulttrtelpa un tradicijai atbilstosas
situacijas (Pekkila, 1991: 74-75).

MuziceéSanas tradiciju raksturojoSie komponenti

Tautas muzic€S$ana ir noslégtas lauku kultiirvides sociala un lokalas kulttras izpausme,
kas pamata balstas muzikantu radoSuma tradicijas robezas vai arpus tam no vienas puses un
kopienas akcepta $im radoSumam no otras puses. Min&tajiem faktoriem mijiedarbojoties,
veidojas noteikta laikmeta (jauna vai tikai atjaunota) kultirvides muzic€Sanas tradicija. Tautas
muzic€Sanas tradicija ietver sevi daudzus to raksturojosus komponentus (miizikas instrumenti,
repertuars, muzikala atmina, stereotipi u.c.), kas, mainoties kultiirvidei, saglabajas,
transformé&jas vai atjaunojas. Kultiiras antropologi Ricards Handlers (Richard Handler) un
Dzoselina Linnekina (Jocelyn Linnekin) uzskata, ka ,,konstanta, ierobezota tradicija vispar
nepastav. Tradicija ir pagatnes modelis, un tas nav atdalams no tradicijas interpretacijas
tagadne” (Handler, Linnekin, 1984: 276).

1. tabula tiek nosaukti un salidzinati muzic€Sanas tradiciju raksturojoSie komponenti
20. gadsimta 20.-40. gados un 21. gadsimta sakuma, ko raksta autore ir ieguvusi analiz&jot
lauka pétijumu materialus.

1. tabula
MuzicéSanas tradiciju raksturojoSie komponenti salidzinosa skatijuma
Laika periods
Galvenais komponents 20. gadsimta 20.-40. gadi 21. gadsimta sakums
Muzicesanas vieta Istaba lauku séta Kulturas iestades skatuve
Maijas pagalms -
Skanis Vieta péc komercpasiitijuma
Birztala Brivdabas estrade
Tilts -
Muzicgsanas situacijas Kazas Kazas (ka ekskluzivi muzikanti)
Deju vakari (veéerinkas) Komercpasiitijumu pasakumi
Zalumballes Amatierkolektivu skates, konkursi
Tirgus Pagastu, novadu prezentativie
pasakumi
Talkas Festivali
Gadskartu svetki -
Miizikas instrumenti Mantoti Nopirkti
Izgatavoti Izgatavoti
Nopirkti Mantoti
Finansialais segums Bez atlidzibas Bez atlidzibas tradiciju uzturo$os
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festivalos
Samaksa ar partiku -
Samaksa ar naudu kazas, Samaksa ar naudu no pasiititaja
muzicgjot katram viesim
Tehniskie risinajumi Akustiskais, dzivais izpildjjums | Skanu aparatiiras lietojums
MuziceSanas laiks Viet&jas kopienas dzivesveida Komercpasiititaja pieprasijuma
noteikts
- Ipasi organizéti tradicionalie
pasakumi

Jebkura laika perioda muziceSanas tradicijai tipiski ir seSi kritriji, kas mainas
atbisltosi tradicijas zudumam, transfomacijai vai atjaunotnes procesam laikmetu raksturojosa
kultirvideé. Muzic€Sanas tradiciju nozimigi ietekmé izmainas lauku kulturvidé, kad mainas
tradicionalais dzivesveids. Seviski tas ietekm& muziceSanas vietu un lidz ar to muziceSanas
situacijas. Savukart muzic€Sanas situacijas 21. gadsimta sakuma var izveidoties un klit
nozimigas tikai p€c muzic€Sanas tradicijas restauracijas posma, ja tradicija ir zudusi, dal&ji
zudusi vai transformé&jusies. Cauri gadsimtiem nemainiga ir palikusi muzic€Sanas situacija —
kazas, taCu minétaja situacija ir mainijies muzikanta statuss. 20. gadsimta vida muzikants
kazas bija 1pasa, godajama persona, kas perfekti parzinaja kazu ritualus, analogs statuss bija
arm muzikantu grupam. Miné&taja laika perioda lauku muzicéSanas tradicionalitati galvenokart
var raksturot ar muzikas instrumentu lietojumu, spéles manieri un tehniku, ka art ar dalgji
parmantoto repertuaru un ta atbilstoSu lietojumu kazas. Savukart 21. gadsimta kulttrtelpa
tradiciju parzino$s individualais muzikants vairs neiegist kazu muzikanta statusu, to iegist
tradiciju restauréjo$as muzikantu grupas.

Miuzikas instrumentu lietojumu muzic€Sanas situacijas 20. gadsimta 20.-40. gados,
visbiezak, noteica (1) to pieejamiba (instrumenti mantoti gimeng, izgatavoti vai nopirkti),
(2) to nepiecieSamiba konkrétas muzic€Sanas situacijas (kazas, gadskartu svétkos, talkas, deju
vakaros), (3) muzikanta prestizs muzikantu grupa (modernaks instruments attieciba pret
muzikantu grupa tradicionali lietotajiem instrumentiem, augstaks prestizs muzikantu grupa).

21. gadsimta sakuma miuzikas instrumentu lietojumu, lidzigi ka 20. gadsimta vidd,
nosaka to pieejamiba, tacu, visbiezak, instrumenti tiek nopirkti, izgatavoti, retos gadijumos tie
ir mantoti. 21. gadsimta situacija muzikas instrumentu parmanto$anas process ir partriicis, bet
mantotie instrumenti prasa lielu restauracijas darbu. Konkrétu mizikas instrumentu lietojums
ritualos vairs nav aktuals, jo tautas muzicéSana piederibu muzikantu grupai galvenokart
nosaka ‘senu’ instrumentu klatbutne, kas savukart ce] muzikanta prestizu muzikantu grupa.

Nozimigs komponents muzicéSanas tradicija ir muzikanta darba finansialais segums,
ko parasti nosaka muzikanta ka personibas prestizs un kultirvides tradicija, kas 20. gadsimta
vidii neparedz€ja finansialu segumu muzic€Sanai naudas izteiksmé, ko maksatu kazu
organizetaji. Muzikantam tika atlidzinats materiali (pieméram, ar partikas produktiem), bet
samaksu naudas izteiksmé muzikants nopelnija pats, atseviski izpildot kazu viesu miizikas
pasiitijumus. Deju vakaros muzikanti muzic€ja, nesanemot samaksu. Savukart 21. gs. ikviena
muzic€Sanas situacija (iznemot tradiciju uzturosos festivalus) tiek prasits atalgojums naudas
izteiksme.

Tautas muzic€Sanas tradiciju 20. gadsimta vidi raksturoja dzivais izpildijums bez
apskanosanas tehnikas lietojuma, kas bija atbilstoss lauku kultirvidei un tas tradicijam.
Dzivais izpildjjums noteica arT instrumentu saspéles panémienus starp muzikantiem
muzikantu grupa, ka ari muzikanta balss lietojumu muzicéSana, kur raksturigi bija, ka
muzikanti nedziedaja vai dziedaja vienu vai divus pantinu, pargjo tekstu izpildija deju vakara
apmekletaji. Savukart 21. gadsimta muzic€Sana bez apskanoSanas tehnikas lietojuma notiek
saméra reti, un tas ir tikai dazas situacijas, pieméram, nelielas svinibas gimenes loka, kazu
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vartu un jauna para modinasanas rituali. Muzic€Sana uz skatuves nosaka ari dziedasanas
nepiecieSamibu, jo muzic€Sana visbiezak ir koncerta situacija.

20. gadsimta vidii lauku kultiirvide noteica darba un atpttas tradicijas. Nozimiga loma
bija arT muzic€Sanai, kur muzikants bija cienijama persona, kas labi parzindja viet&jas
kopienas ritualus un muzikanta lomu tajos. Svarigakas muzic€Sanas situacijas bija talkas
noslégums, tirgus, deju vakari, kazas un gadskartu svétki. Muzicésanas laiks tika pakartots
minétajam situacijam. Piem€ram, tirgus dienas biezi vien bija otrdienas vai ceturtdienas
(piem@ram, Indras pagasta), bet deju vakari tika rikoti atbilsto$i paSu jaunieSu iniciativai,
visbiezak setdienu vai svétdienu vakaros.

21. gadsimta kulturvidé tautas muzic€Sanai ir vairak tradiciju atjaunojosa funkcija
nevis tradiciju uzturoSa funkcija, tapéc var izdalit divus veidus, péc kura muzikanti var
saplanot muzicéSanas laiku (1) komercpasititaju pieprasijums (pieméram, kazas, korporativie
pasakumi), (2) speciali organizéti tradicionalie pasakumi (vairakas reizes gada dazadas
vietas). 21. gadsimta loti reti tautas muzikanti tiek aicinati muzic@t deju vakaros.

Tradicijas restauracijas un atjaunoSanas konteksta nozimigi ipasi tautas muzikantiem
organizéti pasakumi. Sada veida pasakumiem ir trejada nozime (1) tradicijas uzturé$ana citada
kultarvidé (salidzinot ar 20.gadsimta vidu), (2)tradicijas iedzivinaSana (restauracija)
jaunakas paaudzes muzikantos, izmantojot tieSos tradicijas nes&us — teic€jus vai fiks€tos
arhivu mateialus, (3) dalgji tradicijas fikséSanas veids.

Tautas muzikantu svetki ka tradicijas restauracijas forma

Tautas muzikantu svétki ir pasakums, kas tiek organizéts kops 2001. gada, kura
piedalas tautas muzikanti no Latvijas un arzemém. Svétku pamatideja bija izveidot pasakumu,
kura var muzicét muzikanti, kas 1idz 20. gadsimta 60. gadiem ir bijusi muzikanti deju vakaros
(“veCerinkas™) un citas sadzives muzic€Sanas situacijas. Par svetku dalibniekiem kliist
(1) tautas muzikanti — vecmeistari, kas muzic€Sanas prasmes apguvusi gimené 20. gs. 30.-
40. gados un parzina muzic€Sanas tradiciju atbilstosi minéta laikaposma kulttrvidei, (2) tautas
muzikanti, kas muzicét sakusi 20. gs. 50.-60. gados un tradiciju parzina dal&ji, (3) 20. gs.
beigu — 21.gs. sakuma muzikanti, kas zinaSanas par muzic€Sanas tradiciju ieguvusi
ekspedicijas, no arhivu materialiem, izglitibas iestadés vai piedaloties muzikantu svétkos.

Lai klutu par minéto svétku dalibnieku, bija jaatbilst organizatoru izv€l&tajiem tris
svarigakajiem kritérijiem, kas raksturo tautas muzikantu: (1) muzicéSana péc dzirdes jeb
muzikalas atminas, ko visbiezak raksturo arm noSu raksta neparzinasana, (2) muzikas
instrumentu lietojums, atbilstosi kultiirvides tradicijai un instrumentu modei konkréta laika
posma, (3) sp€léais repertuars vai ta interpretacija atbilstosi muzic€sanas situacijai.

Svétku galvena ideja ir tautas muzic€Sanas tradicijas restauracija 20.gs. beigu un
21. gs. sakuma kultiirvide, radot apstaklus tautas muzic€Sanas lietojamibai. Teoretiski par
minéto svétku organizatoru var€tu klat ikviens interesents, tacu praktiski Tautas muzikantu
svetku organizéSanai ir specifiska metodika. Svétku attistibu var iedalit 2 posmos: (1) no
2001. gada Iidz 2006. gadam jeb svétku sakumposms, (2) pec 2006. gada jeb attistiba péc
5 gadu darba rezultata.

Svetku sakumposma (pirmie 5 gadi) svarigi bija atrast organizatoru novada vai
pagasta, kurS izprot vai vélas izprast tautas muzicé€Sanas specifiku un gatavs apzinat svétku
dalibniekus. Dalibnieku “atraSana” un atlase, kas ir tautas muzic€$anas izp&tes sakumposms,
ir svarigaka darbiba svétku idejas realizéSana, jo dalibnieki muzikanti —vecmeistari nav aktivi
muzicgjosi kultiirvide. Muzic€sanas visbiezak notiek noslégta vide, kas ir gimene vai tuvu
draugu loks. Savukart svétku organizatoram ir svarigi parvarét sabiedriba izveidojoSos
stereotipu, ka tautas muzikanti neder muzic€Sanai valsts institliciju rikotajos pasakumos,
ipasi — uz skatuves. So stereotipu ir radijusi tautas muzicé$anas vértésana péc akadadémiskas
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miuzikas kritérijiem un atSkirigam muzicéSanas situacijam, salidzinajuma ar 20. gadsimta
vidu.

Tautas muzikantu svétku organizé$anas specifika

Tautas muzikantu sveétku organizéSana var izdalit vairakus sadarbibas modelus, kur,
sadarbojoties tradicijas pétnickam un svétku organizatoram (kultliras darbinickam,
amatierkolektiva vaditajam utt.), tiek attistita sv€tku ideja un lidz ar to sekméta tautas
muzicéSanas prestiza pauagstinasanas.

2. tabula
Sadarbibas modeli
Nr. . Svétku organizesanas Svetku attistibas
Modelis L
p.k. iniciators posms
1. | Pétnieks = svétku organizators Pé&tnieks Pirmie 3 gadi
2. | Pétnieks + svétku organizators Pé&tnieks Pirmie 3 gadi
3. | Svétku organizators + p&tnieks Organizators 3-5 gadi
4. | Muzikanti + svétku organizators Muzikanti P&c 5 gadiem
5. | Svétku organizators + muzikanti Organizators P&c 5 gadiem

Tautas muzikantu apzinasanas un organizéSanas process dalibai svétkos ir nozimigs
pirmajos piecos gados, jo (1) tautas muzikanti ilgstoSi (apméram 20 gadus) nav publiski
muzic€jusi un ir bijusi arpus kultiiras noris€m, (2) muzikantam skatuve ka muzicéSanas vieta
un tehniska apskanoSana ir sveSa vide, lidz ar to muzikants muzic€Sanas situacija nav
noteico$a persona pretstata muzic€Sanas situacijam 20. gadsimta vida, (3) tas visbiezak ir
koncerta variants, lidz ar to mainas muzicé$anas forma, (4) tautas muzikantam vides maina
rada diskomfortu un psihologisko barjeru, ko visbiezak raksturo sevis noliegSana vai
neidentific€Sana ar piederibu muzikantu grupai.

Tautas muzikantu svétku sakumposms ir biitisks tradicijas atjaunoSanas uzsaksana, jo
tautas muzikanti tiek atgriezti muzikantu refrences grupa un notiek atkartota sevis
identificé$ana ar muzikantu grupu, lidz ar to muzikanti —vecmeistari atjauno praktiskas
muzicésanas prasmes — muzicéSanas tehniku. Atgriezoties muzikantu grupa, veidojas katra
muzikanta individualais repertuars, kas sakumposma ne vienmér ir konkréta laikaposma
parmantotais repertuars. Lidzigi ka 20. gadsimta vida, muzikanti repertuaru veido atbilstoSi
sabiedriba domin&josai miizikas modei, kas 20. gadsimta beigas un 21. gadsimta sakuma
sadzives muzic€Sanas situacijas ir §lagermizika. TaCu muzic€Sanas tradicijas pétniekam ir
iesp€ja ietekmét tautas muzikanta repertuara atjaunosanu, kur visbiezak atjaunotais repertuars
bis muzikanta b&rniba un jauniba dzird€ts, lietots un lidz ar to parmantots.Veicot lauka
pétijumus un pétniekam dzivojot muzikantu vide, petnieks iegiist autoritati un klist uzticibas
persona jeb “sav€jais starp muzikantiem”. Veicot muzicésanas tradicijas izpéti, petniekam ir
svarigi izprast katra muzikanta parmantoto skandarbu daudzumu un arT muzikanta spg&jas to
atjaunot, ko nosaka muzikanta vecums, muzicéSanas pieredze gimené un citas muzicéSanas
situacijas. legiistot autoritates statusu muzikantu grupa, p&tnieks var dal&ji korigét sp&léto
repertuaru Tautas muzikantu svétkos, nosakot, ka v€las dzirdet ‘vectéva vai t€va spéletos
gabalus’ vai ‘agrak vecerinkas spélétos, popularakos gabalus’ lidz ar to uz skatuves tiek
atskanoti vismaz 50 gadus veci skandarbi, kas ir minéto muzikantu tradicionalais repertuars.
P&tnieks Iidz ar to pasaka, ka muzikanta tradicionalais repertuars ir nozimigaks neka St briza
miuzikas mode. Muzikantu — vecmeistaru tradicionalajam repertuaram noklustot citada
muzicéSanas vidé (uz skatuves), to sak izmantot tradicionali muzicgjosas, postfolkloras un
citas jauno muzikantu grupas, nodroSinot minéta repertuara dzivotsp&ju misdienu kultiirvide.
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Tautas muzikantu svétku sakumposma nozimiga loma ir apmekl&tajiem jeb
skatitajiem, kam parasti ir div§jada atticksme un svétku vértejums. Pirmkat, svétki tiek skatiti
ka jauns, ne-tradicionals notikums, salidzindjuma ar kultiiras iestades piedavatajiem
pasakumiem. Parasti tas rada ieinteresétibu par tradiciju un tas izp&ti savas gimenes robezas,
pasi, ja kada no paaudzém ir bijis muzikants. Otra svétku apmekl&taju grupa ir tie, kam ir
minimalas zinaSanas un izpratne par tautas muzic€Sanu, un minéta apmekl&taju grupa tautas
muzicéSanu raksturo ka ne-profesionalu muzikantu nokliiSana uz skatuves.

Péc pieciem gadiem Tautas muzikantu svetku aktualitate un nozimiba sabiedriba
pieaug. Ir noslédzies tradicijas izzinaSanas un atjaunoSanas pirmais posms, kas ir ietekmgjis
gan tradicijas tieSos nes€jus muzikantus, gan kopienu kopuma. Svétku otraja posma tautas
muzic€Sana kliist moderna jeb modes lieta 21. gadsimta kulturvidg, 1idz ar to turpmako svétku
un tradicijas attistiba iezim€jas pozitivas tendences (1) muzikanti pasi sevi definé ka tautas
muzikantu grupas parstavjus un pieaug muzikantu pasapzina, (2) ineterese par svétkiem tautas
muzikantiem pieaug valsts institiicijas (kultiiras namos), (3) sak veidoties jaunas muzikantu
grupas, (4) aktivak turpinas muzikas instrumentu restauracija.

Sveétku organizatoriem Saja posma par galveno uzdevumu izvirzas svetku idejas
(svetki tieSajiem tradicijas nes€jiem) noturéSana, jo Iidz ar jaunu muzikantu grupu raSanos un
jaunas paaudzes muzikantu aktivu muzic€Sanu mainas sabiedribas pieprasijums péc
kvalitativaka piedavajuma, ko, visbiezak raksturo jauno muzikantu precizaka muzicéS$anas
tehnika neka gados vecakiem muzikantiem. Svetku apmekl&tajiem parasti svarigs ir
muzikantu izpilditais repertuars, kam jabiit mtsdienigam, modernam (analoga situacija ir ari
20. gadsimta vida), tiek izvéléta radio un TV dzirdeéta miizika (visbiezak popmizika,
Slagermiizika), 11dz ar to 20. gadsimta parmantotais repertuars ne vienmer ir aktuals.

Lidziga tendence iezim&jas arT muzikantu — vecmeistaru repertuara, tacu ta izveli tiesi
svetku sakara var ietekmét svétku organizators un visbiezak tradicijas petnieks.

Muzikanti — vecmeistari svétku tradicijas attistibas otraja posma ir sakusi apzinaties
sevi ka muziceSanas tradicijas tieSos nes€jus, 11dz ar to vini ir atgriezti muzikantu grupa, ka ar1
ir iepazinusi jauno skatuves muzic€Sanas situaciju. Muzikanti — vecmeistari ir uzlabojusi vai
ar1 atjaunojusi muzic€Sanas prasmes un tehniku. Mingtie pirmais un otrais svétku attistibas
posmi ir vissvarigakie tautas muzicéSanas tradicijas atgrieSanai kultiirvide, jo péc otra svétku
posma Tautas muzikantu svétki tiek organizéti vairakas Latvijas vietas (Ciblas novada
PuSmucovas pagasta, Karsavas novada Salnavas pagasta, Saldus novada Lutrinu pagasta,
Vilakas novada Mednevas pagasta u.c.) (Dukalska, 2003-2014). Péc svétku attistibas pieciem
gadiem nozimigi ir svétku organizatora un pétnieka treSais, ceturtais un piektais sadarbibas
modelis, kur p€tnieks vairs nav galvenais idejas nes€js. Tautas muzic€Sanas tradicija ir
leguvusi patstavigu dzivotsp&ja kultiirvide, kur biezi vien pasi muzikanti izrada iniciativu
svetku organizésanai.

Secinajumi

Tautas muzicSanas tradicija ir viens no sabiedribas kultliru raksturojoSiem
komponentiem, kas savu nozimibu sp&j saglabat, mainoties sabiedribas dzivesveidam un ta
ietekmei uz mizikas tradiciju. Savukart 21. gadsimta dal&ji vai pilniba izzuduSas tradicijas
atjaunoSanas un saglabaSanas procesa ir nozimigi inovativi risindjumi, ar kuru palidzibu
tradicija spgj iedzivoties un funkcionét jauna kultiirvidé. Piedavajot inovativus risindjumus, ir
svarigi saglabat tradicijas un inovacijas proporcionalas attiecibas, jo tradicija ir pamats lokalas
kultiiras attistiba. Tautas muzic€Sana ir tie$i lauku kultiirvidi raksturojosa tradicija. Tautas
muzic€Sanu raksturo pieci kriteriji:

- dziva muzicgSana pec dzirdes;

- muzikantu vecums, kur par muzikantu k]ast 6-14 gadu vecuma;

- tautas miizikas instrumentu lietojums;
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- lokalai kultiirvidei atbilstoSas muzic€Sanas situacijas;
- muzikanta individualais repertuars, kas var biit mantots vai personigi dzives laika
izveidots.
Mingtie kriteriji ne tikai raksuro individualo pieredzi, bet lokalo tautas muzicéSanas kulttiru
kopuma jebkura laika posma.

21. gadsimta kulttirvidé tautas muzic€Sanas tradicija vairs netiek parmantota, un tapec
ir svarigi atjaunot §is tradicija funkcijas. Svarigs faktors ir tradicijas nes€ji muzikanti, kas
muzicéSanas prasmes ir parmantojusi, tau vairs nav aktiva muzicéSanas pozicija. Lai tautas
muzic€Sanas funkcijas atjaunotu, tiek organiz€ts pasakums — sv&tki tieSi minétajiem
muzikantiem. Svétku organizéSanas metodika tiek izstradata ta, lai muzikantam raditu iesp&ju
atgriezties muzikantu grupa, kas notiek caur muzicé€Sanas tehnikas uzlaboSanu, instrumentu
restauraciju, personiga repertuara atjaunoSanu. Sv€tku organizé€Sana nozimigs faktors ir
pétnieka un organizatora sadarbiba. Tradicijas atjauno$anai, organizgjot muzikantu svétkus, ir
divi posmi: pirmie pieci gadi, kas ir svarigi tiesi tradicijas nesgjiem, un nakamais posms péc
pieciem gadiem, kas ir nozimigs sabiedribai, jo tas nodroSina tradicijas turpinajumu.

Summary

Folk music-making tradition is among the components characterising the culture of a given society,
having preserved its importance through the changes of the lifestyle of the society and despite its influence on
the music tradition. On the other hand in the 21 century for the process of restoration or preservation of a partly
or completely lost tradition innovative solutions are of high importance, helping the tradition to find its place and
function in a new culture environment. When offering such innovative solutions it is important to retain the
proportion between the tradition and the innovation, as the tradition is the basis for the development of the local
culture. The choice of the innovative solutions is determined by the components characterising the folk music-
making tradition, according to their functions in 1920’s-40’s and at the turn of the 21 century: the place of
performance, performance situation, the musical instruments, funding, technical issues and the time of
performance.

Folk music-making is a tradition most frequently characterising particularly the cultural environment of
the countryside. A folk musician is characterised by 5 criteria: live performance by hearing, the age of the
musicians, where a person becomes one at the age of 6-14 years, use of folk instruments, participation in
performance situations suiting the local culture environment and the individual repertoire of the musician, that
may inherited or created over the course of one’s own life. The aforementioned criteria not only characterise the
individual experience, but also the local folk music-making culture as a whole at any period of time.

The music-making tradition is substantially influenced by changes in the countryside culture
environment, when the traditional lifestyle changes. This especially influences the place of performance and
along with that — the performance situation. On the other hand, the performance situations at the beginning of the
21% century can only form and become meaningful after the stage of the restoration of the music-making
tradition, when the tradition has been lost, lost partially or transformed. A single situation has remained
unchanged through centuries, namely — wedding, but the status of the musician has changed in that situation. In
the mid-twentieth century the musician was a special, honourable person at a wedding, perfectly knowing the
wedding rituals, with an analogous status also awarded the groups of musicians. Accordingly, in the culture
space of the 21* century an individual musician knowledgeable of the tradition cannot acquire the status of a
wedding musician anymore, this is reserved for the groups of musicians, restoring the tradition.

The use of the musical instruments in the performance situations of the 1920’s-40’s was most frequently
determined by (1) their availability (instruments inherited in the family, made or bought), (2) the necessity of
particular instruments in a particular performance situation (wedding, seasonal festivity, joint work event,
dances), (3) the prestige of the musician within the group (a more modern instrument in relation to instruments
traditionally used in the group, higher prestige within the group). At the beginning of the 21% century the use of
instruments is mainly determined by their availability, but the instruments are rarely inherited.

Another important component within the music-making tradition is the funding or remuneration of the
musician’s work, mainly determined by the musician’s individual prestige and the traditions of the culture
environment. The folk music-making in the mid-twentieth century was characterised by the live performance
without any power amplification, respectively determining the playing techniques of different instruments used
to create ensemble sound within a group, as well as the use of a musician’s voice in performance: the musicians
did not sing or only sang a verse or two, with the audience of the dance singing the rest. In the mid-twentieth
century the countryside culture environment determined the work and recreation traditions, where specific time
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was allocated for music-making at festivities, dances, etc. In the culture environment of the 21% century folk
music-making has more of a tradition restoration than tradition maintenance function, thus the time of
performance is influenced by demand of the commercial customers and specially organised traditional events
(several times a year in different places). In the 21% century the folk musicians are really seldom invited to play
dances.

In the context of tradition restoration and re-introduction events specially organised for the folk
musicians gain special importance. The main event of the folk musicians currently is the Folk Musician Festival
(2001-2014). The methodology of the festival’s organisation is developed so that to provide the musicians with
an opportunity to re-enter a group by improving the playing technique, restoration of instruments, improvement
of individual repertoire. in organisation of the festival the co-operation of a researcher and the organiser is an
important aspect, also determined by the development stages of the festival: the initial stage (5 years), which is
of particular importance for the tradition-carriers, the next stage after the five years, forming the social
understanding of the tradition. The Folk Musician Festival ensures the existence of the tradition in the culture
environment of the 21* century. It facilitates the restoration of the tradition and its transmission to the musicians
of the youngest generation, that takes place through encounters with the direct tradition-carriers — the informants
or through use of archive material.
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