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PORCELANA DEKORA DIZAINS, TRAUKU FORMAS UZBUVE UN
DEKORA KOMPOZICIJAS RISINAJUMA SHEMAS

Porcelain decoration design, tableware shape construction and surface
location schemes for pattern
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Abstract. My pedagogic work as a porcelain painting teacher brought to my attention the problems of
connecting two-dimensional painting or decor with three-dimensional shape. This paper presents my research
on the contradictions between porcelain decor and shape and provides insight into shape construction of objects
and, consequently, shape designer’s contribution to tableware design. Understanding of tableware shape
structure is equally helpful for the artists creating decoration designs and for the museum researchers
describing collection items.

By selecting and analyzing the images of porcelain decoration of different time periods, the basic
principles of pattern organizing and decoration layout that follows shape design can be determined.

The study used qualitative and selective methods of research, including visual material selection and
interpretation. The visual material for the analyses was collected in The Museum of the History of Riga and
Navigation, Riga Porcelain Museum, The Art Museum Riga Bourse, Victoria and Albert Museum in London,
Sévres Ceramics Museum in Paris, The State Hermitage Museum in St. Petersburg, Herend Porcelain Museum
in Hungary and Augarten Porcelain Museum in Vienna.

Keywords: a two-dimensional décor contradiction with a three-dimensional shape, decoration design,
ergonomic and shape building structure influence on pattern organizing schemes.

levads

20. gs. sakuma porcelana razoSana jau pilniba pariet uz mehanisku izstradajumu
dekorésanu ar dekolu apdruku, saglabajot roku darbu tikai augsti makslinieciskas produkcijas
izgatavoSanai. 21. gs. pieejamas jaunas drukas tehnologijas lauj apdrukat jebkuru priekSmetu,
un digitala druka iepem arvien nozimigaku vietu keramikas tehnologiju vidi. Dekolu
apdrukas lielaka priekSrociba ir iesp&€ja maksimala precizitate un neierobezota kvantitaté
parnest dekora att€lu uz keramikas virsmas un, reproducgjot jebkuru att€lu, pienemt
neierobeZoti daudzveidigu estétisko izskatu un sasniegt maksimalu publicitati.
»Reprodukcijas tehnika atrauj reproducéto no tradicijas jomas. Pavairojot ta aizstaj
reproducéta vienreizigumu ar masveidigmu un ,,Iidz ar tehniskas reproducéSanas metodem
makslas izstadamiba ir pieaugusi tik liela mera, ka kvantitativa parbide starp abiem poliem
parversas par kvalitativu parmainu” (Benjamins, 2005: 157-163).

Diemzel daudzos gadijumos keramikas izstradajumi tiek dekor@ti, izmantojot
nekeramiskas drukas tehnikas, un bez jebkadas atticksmes pret apdrukajama priekSmeta
formu un dizainera ieguldijumu formas radiSana. Ar vienkarSotu attieksmi, drukajot jebkuru
attelu uz jebkuras virsmas, ievérojamos daudzumos tiek tirazéti apstridamas makslinieciskas
kvalitates izstradajumi.

Raksta mérkis ir atklat galvenos neveiksmiga dekora iemeslus akcentgjot formas un
dekora savstarp&jas saskanotibas nozimigumu.

Petijuma tika lictota kvalitativa un selektiva p&tniecibas metode, kas ietver autores
personigo radoSo darbibu porcelana apgleznosana un pedagogisko pieredzi vadot porcelana
apgleznosSanas studiju un meistardarbnicas, uzkrata informativa un vizuala materiala selektivu
atlasi, analizi un interpretaciju. Autore ka maksliniece ir piedalijusies porcelana fabriku
rikotos starptautiskos simpozijos, izpildijusi savus radoSos darbus porcelana fabrikas vai
iepazinusies ar porcelana razoSanu apmeklgjot Porcelana fabrikas un to muzejus Latvija
(Rigas Porcelana ripnica) un arzemés (Jessia Lietuva, Korostenas un Borislavas porcelana
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fabrika Ukraina, Imperatora Porcelana fabrika Krievija, Walbrzych-Walbrzych un Christoph
porcelana fabrikasPolija, Cesky Porcelan Cehija, Herend Ungarija, Augarten Austrija).

Formas uzbuve un kompozicijas risinajumi

Kompozicija ir makslas darba apzinata organizésana, paklaujot tas elementus noteiktai
kartibai. Kompozicija ir makslas darba uzbiives procesa rezultats.

Plaknes kompozicija ir divdimensionala, un tas ir vecakais vizualas domasanas
makslinieciskais veids, kas vérojams seno Kultiiru, Austrumu tautu, viduslaiku maksla, ka art
20.-21. gadsimta maksla. Dekorativajas makslas plasi lieto plaknes kompoziciju, lai izteiktu
saturu plakn€, nevis reali atveidotu dabu. Plaknes kompoziciju veido liniju ritmi, laukumu
kontrasti, un krasa.

Telpisku kompoziciju veido krasu tonalitate un perspektiva, jo ta ir divdimensiju
plakné radita tris dimensiju telpas iltizija. Telpiskas kompozicijas galvenais uzdevums ir
att€lot formu telpa, radot formas apjoma un dziluma iespaidu. Porcelana maksla to izmanto
klusas dabas, ainavas, portreta un figurala gleznieciba, gleznojot realistiska vai naturalistiska
stila.

,,Gleznieciba var bt vienadi augsta [tment plaknes un telpiskaja domasana, katra ir
savi uzdevumi krasai. Pirmaja uzsvérta dekorativitate, otraja — materialitate, telpa un plastiska
forma. Dekorativie un t€lojoSie elementi maksla nav atdalami viens no otra, tie savstarpgji
palidz” (Postazs, 2009).

Dekoréjamais priekSmets parasti ir tris dimensiju telpisks objekts, kur§ sastav no
atseviSkiem formu veidojoSiem elementiem un nav pilniba apskatams tikai no viena skatu
punkta tapéc starp formu un dekoru vienmér pastav zinamas dimensionalas pretrunas.
Nosakot prioritates var izdalit galvenos veidus, kada divdimensionals dekors tiek savienots ar
tris dimensiju formu.

1. Noteicosais ir makslas t€ls, vienots formas un dekora dizains — priekSmeta forma un
apgleznojums ir vienlidz svarigi un veido vienotu makslas t€lu, viens otru
papildinot.

2. NoteicoSais ir gleznojums — porcelanu izmanto ka pamatu (audeklu) gleznojumam,
prickSmeta formai jabiit skaidrai un lakoniskai, tai ir nozime tikai gleznojuma
formata nozimée.

3. Noteicosais ir objekts un ta forma — priekSmetu dekoré izmantojot Iiniju,
ritmiku,laukumu, krasu, kontrastu, tonalitati, ornamentu, simbolus un t€lus u.c., ka
ar1 noteicosa ir skulpturala forma — porcelana figtiru izkraso naturalistiski, atbilstosi
ta realajam izskatam daba.

4. Citi varianti un iepriekSmingto variantu kombinacijas.

PriekSmeta telpiskas formas izpratne palidz atrast dekora plaknes kompozicijas
risindjuma iesp&jas. Lai raksturotu keramikas telpisko formas uzbiivi, to pielidzina cilvéka
kermenim un priekSmetu formas sastavdalu apzimésanai lieto antropomorfus terminus, tapec
daudzas trauka konstruktivas sastavdalas tiek sauktas cilvéka kermena dalu vardos (Rawson,
1984).

Par traukiem teic, ka tiem ir lieli vai mazi véderi un stavi pleci, ka tiem ir Sauri un gari,
1si un plati kakli, ka tiem ir mute un mazi snipisi vai lieli deguni un ka tiem var bat viena vai
vairakas kdjas un trauka pamatni ieskauj neglazeta kajipa. Tapat katram traukam ir ar1 savs
dibens.

Analizgjot dazadus kompozicijas risinajuma panemienus, ka divu dimensiju dekors
tieck savienots ar tris dimensiju formu saskatami dazadi dekora izvietoSanas shematiskie
risinajumi, kuri var but vienoti makslinieciskaja stila, bet ir atSkirigi dazadam porcelana
izstradajumu grupam, kuras nosaka porcelana izstradajuma formas dizains un funkcionala
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jéga un razoSanas tehnologija, piem&ram, ierobezotas dekolu uzliméSanas iesp&jas uz
sferiskam virsmam.

1. atrels. Kafijas kanna. ap 1765. Meisene (Vacija), VRVM 55733. Foto: |. Gradovskis.

Eiropas pirmaja porcelana manufaktira Meisené izveidojas un talak attistijas
apgleznojuma kompozicijas organiz&$anas pamatprincipi. Sinuazérijas dekoru sistéma atklaj
darba organizaciju Johana Gregoiusa Herolda (Johann Gregorius Horoldt 1696-1775) vaditaja
apgleznoSanas darbnica. Herolds izstradaja dekora motivus un nodeva tos izpildiSanai
apgleznoSanas meistariem, kuri noziméja dekorus tieSi no Herolda apgleznota porcelana. Tada
veida izveidojas ta saucamais Sulca kodekss — Meisenes dekoru katalogs, kas harmonizgja
manufaktiras produkcijas dekoru kompoziciju vienota stila. Hérolds sekoja, lai apgleznojuma
izpildijums biitu stilistiski vienots, bet taja pat laika nepieprasija absoliiti precizas kopijas. Tas
izskaidro lielo Sinuazérijas dekoru dzivigumu un daudzveidibu detalas, saglabajot vienotibu
stila. Apgleznojuma kompozicijas attistiba svariga loma bija funkcionali atSkirigu dazada
izméra porcelana prick§metu apvienoSanai trauku komplektos vai servizés, veidojot stilistiski
vienotu trauku noform&umu, par pamatu nemot vienotu dekora stilu. Tas radija
nepiecieSamibu izveidot tadus dekora motivus, kurus var izvietot gan uz plakanam gan
sferiski izliektam vai ieliektam virsmam (skat. 1. att.). To panaca, sadalot kompoziciju
geometriskos segmentos — kartusas, joslas, ziedu buketés un dekorativas apmalés, ka ari ar
vienotu fona krasu. Katrs dekorativais elements saglabaja savu stilistiku neskatoties uz to, ka
tie tika pielagoti katra atseviSska trauka izméram un tektoniskajai formas uzbuvei. Ari
apgleznojuma motivu dazadiba vienota tematika bija labs pamats vienota stila dekora
veidosana (Lechelt, C., 2012).

Formas uzbiives analizé pamatoti dekora kompozicijas shematiskie risinajumi

Dekorgjama priekSmeta tektoniskas formas izpratne palidz maksliniekam saskanot
divu dimensiju dekoru ar tris dimensiju formu ta, lai panaktu dekora un formas vienotibu
makslas t€la un dizaina. Izpratne par formas uzbuvi lauj saskatit, analizet, izsekot un novertet
porcelana dekora kompozicijas veidoSanas principus miisdienu porcelana maksla un razosana,
ka arT makslas porcelana attistibas dazados periodos vésturisko stilu ietvara.

Skivja formas uzbave. Skivia forma ir vistuvaka divam dimensijam un gleznas
formatam, jo sastav no konkrétiem elementiem, kuri parasti vairak vai mazak ir plaknes un
viens otru optiski neaizsedz.

- Vidusdala, ko sauc par spoguli un kuram var biit apla, taisnstiira vai cita forma.
Spogula izméru un formu nosaka Skivja funkcionalais pielietojums — brokastu,
pusdienu, serv&jamais, dekorativais u.c.

- Dzilums, ko nosaka S$kivja funkcionalais pielietojums (zupai, pamatédienam,
maizei, apakstase).
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- Malina ko veido drumstalas biezums.
- Mala, kurai var biit dazads platums, biezums un forma, ko nosaka ergonomika (lai
var palikt pirkstus zem malas, lai &rti satvertu, lai noturétu noteiktu &diena tilpumu).

- Plastiski rotajumi, parasti reljefs ir atkarigi no izstradajuma stila.

- Skivja pamatne atrodas $kivja otra pusé, to parasti nedekorg, jo nav redzama. Uz
Skivja pamatnes parasti atrodams izgatavotaja mark&ums vai apgleznotaja
autografs. Pamatnes izmé&ru nosaka Skivja ergonomika, lai tas stabili stav uz galda.

- P&da ir neglazéta trauka dala, uz kuras tas stav un kura parasti izvietota pa
pamatnes perimetru. Skivja peda parasti atkarto $kivja spogula formu, pedas formu
nosaka stils un razos$anas tehnologiskie noteikumi, $kivja forma var bt papildinata
ar dekorativiem rokturiem (Quinn, A., 2007).

- Kada no $kivja sastavdalam var arT izpalikt. Pieméram, [&€zeni $kivji ar spoguli, bet
bez malam, apakstases ar padzilinatu spoguli kruzites kajai vai paplates bez pédas
u.c.

Skivja dekora kompozicijas shematiskie risinajumi.

- Apgleznojuma centralais gleznojums tiek izvietots Skivja spoguli. Dzilums, malas,
biezums tiek izmantoti gleznojuma noform&juma jeb ramja veidoSanai un ari var
biit apgleznots vai dekoréts.

- Apgleznojuma centralais gleznojums tiek izvietots Skivja spoguli, mala tiek rotata
ar galveno gleznojumu saturiski un stilistiski papildinoSiem elementiem, kuri var
but izkartoti péc geometriska iedalijuma principa vai brivi péc makslinieka
leskatiem.

- Apgleznojuma galvenais gleznojums tiek izvietots uz Skivja malas, atstajot brivu
skivja spoguli vai spogula centra novietojot nelielu saturiski vai stilistiski galveno
gleznojumu papildinoSu elementu. Tads kompozicijas risinajums raksturigs
funkcionaliem traukiem, pusdienu §kivjiem un apakstasitém.

- Galvenais gleznojums brivi parklaj visu skivja virsmu, nerékinoties ar ta formu,
tadgjadi to optiski noardot. Dekorativie elementi var but izkartoti asimetriski (skat.
2. att.).

- Gleznojums parklaj visu skivi, bet tiek respektéta forma, skivja malu un dzilumu
iesaistot kopé&ja dekora kompozicijas risinajuma (skat. 3. att.).

- Dekora kompozicijas elementu izvietojums var balstities uz dazadam geometriskam
formam — apla, taisnstiira, trijstiira, piecstira, seSstiira, astonstira, spirales un citiem
elementiem. Tas var biit iecentréts vai novirzits no centra. Izplatitakais iecentrétas
geometriskas kompozicijas risinagjums ir mandalas tipa kompozicija kuras atseviski
dekorativi elementi var biit izvietoti péc izvéletas geometriskas shémas.

- P&c geometriska dalijjuma principa uz Skivja krasota fona izvieto galvenos
apgleznojuma motivus parasti ar zeltijumu ieramétas rezerves.

F

2. attéls. A. V. Scekotihina-Potockaja 3. attels.  Sigismunds  Vidberg  skivis

skivis  “Dejotaja, 1922., gleznojums “Aviacija”, 1926., gleznojums (LNMM
(Ermitaza, Imperatora Porcelana fabrikas DLM/K 277). Foto: R. Skuja.

muzejs Sankt Péterburga, Krievija, Nr.

M3-C-3363). Foto: I. Brants
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Blodas formas uzbiive. Blodas telpiskas uzbiives elementi ir §adi.

Blodas ieksSpuse ko veido spogulis un dzilums.

Blodas malas biezumu veido drumstalas biezums. Blodai var but ar1 atliekta mala
ka skivim ar malas platumu.

Blodas arpuse — dzilums.

Bloda var stavét uz kajas, tai var biit osas vai rokturi un citi dekorativi plastiski
papildinajumi vai pievienotas detalas, piem&ram, terines vaks.

Blodas pamatne var ieziméties Iidzigi ka $kivja spogulis vai ari biit vienlaidus un
plastiski pariet malas.

P&da, kas parasti atkarto blodas pamatnes vai kajas formu (skat. 4. att.), var bt
vienlaidus, partraukta vai figurala risinajuma — lodveida, ziedu, dzivnieka kepu vai
cita forma (Quinn, A., 2007).

Dekora kompozicijas shematiskie risinajumi blodai ka tris dimensiju telpiskam
objektam, kura nav apskatama tikai no viena skatu punkta, Iidzigi ka skivis bez malas. Ta ka
blodas dzilums ir arT arpuses augstums, tad blodas arpuse un iekSpuse viena otru optiski
aizsedz un ir v€rojamas vienlaicigi, bet fragmentari. lekSpuses dekor&juma dalu, atkariba no
skata lenka, aizsedz armala, bet no arpuses redzama tikai dala no iekSpuses. Jo blodai
lezenakas malas, jo skatam vairak atklajas iekSpuse, — optiski redzamaka dala tiek vairak
izmantota dekoréSanai.

S

4. attels. llga Dreiblate dekorativo trauku komplekts

,,Sends mazpilsetinas ainas”, 1981., gleznojums (VRVM 136465/1-4). Foto: |. Gradovskis.

Kriizite un no tas atvasinatu vai lidzigu formu (kriizes, kafijas un téjas kannas,
tasites, vazes) uzbiive.
- Kriizes iekSpusi veido spogulis (dibena platums), dzilums un tilpums. Tilpumu

nosaka trauka funkcija.

Kriizes malas biezums un forma — drumstalas biezums.

Formas arpuse var bt vienkarSa jeb kompakta vai ar1 salikta, kuru var papildinat
gan kakls, gan kaja. Ta var biit papildinata ar dekorativi plastiskiem rotajumiem un
vaku. Vaka forma var biit plakana vai kupolveida. Vaks konstruktivi var biit
iesédinats vai uzsedinats.

Ja forma paredzeta dz€riena uzglabaSanai un izlieSanai, tai ir deguns vai snipis.
Deguns ir atvasinats no pamatformas (krtize) vai pielikts ka kafijas / t&jas kannas
snipis, kam ir janodroSina pareiza Skidruma plisma to izlejot. Deguna / snipja
forma var bt taisna vai izliekta “S” veida. Ta var but apala vai lauztas formas (ar
Skautném). Kriizes deguna / snipja gals var buit apgriezts horizontali taisni, slipi vai
ar “V” veida ieSk€lumu. Baroka un klasicisma laika porcelana kannam raksturigi
deguni putna galvas forma ar atvértu knabi.
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- Kriizes / kannas osa ir pievienota detala, kurai ir svariga ergonomiska funkcija (erti
satvert, pacelt un noturét ar karstu skidrumu piepilditu trauku). Osas forma var bt
cilpas, “J”, “C” vai “S” plastiska forma vai ar lauzumu. Tas var bit viengabalainas
vai saliktas formas virziena mainas vietas, akcent&jot ar ornamentali plastiskam
detalam. Baroka un klasicisma laika porcelana kannam raksturigas dabas formu
osas, piemé&ram, koku zaru vai figuralas dzivnieku un alegorisku teélu formas.

- Kriizes / tases pamatne.

- P&da, parasti atkarto krizes/tases formu, var bit vienlaidus vai partraukta vai
figurala risinajuma — lodveida, ziedu, dzivnieka kepu vai cita forma. (Quinn, 2007).

Dekora kompozicijas shematiskie risinajumi kruzitei, atvasinatam vai Iidzigam

formam (kriizei, kafijas un téjas kannam un tasitém, vazeém). Dekora novietojumam
izvelas lielakas optiski aplikojamas plaknes, priekSmetu sadalot optiskos laukumos, kuros
izvieto rezerves galveno sizetu gleznoSanai. Osa optiski dala kriizi 2 dalas, veidojot vietu 2
galvenajiem gleznojumiem. 18.-19. gs., gleznojot portretu, izmanto vienu rezervi, kuru
novieto pret€ja pusé osai. Turot kriiziti aiz osas, galvenais gleznojums redzams tikai dalgji.

5. attels. Krizisu dekora meti, lapas no I. K. Jesena porcelana fabrikas kataloga, 19. gs. beigas
(LNMM DLM/K). Foto: I. Brants.

- Osa un tai tiesi pretl novietotais snipis dala formu divas dalas, veidojot divus
optiski nosacitus laukumus, kuros izvietot dekoru. Dekoru rezerveés izcel, tas
ornamentali ieramgjot un novietojot uz krasaina fona. Dalot kriiziti Cetras dalas,
optiski veidojas vieta tris rezervém un osai. Rezerves parasti norobezo no pargja
laukuma ar ieramg&umu, kuru izrota ar ornamentu un zeltfjumu. Laukumu starp
rezervem, kaklu, kaju ieklaj ar fona krasu vai ka citadi ornamentali dekorg.

- P&c apla geometriska dalfjuma formu var sadalit vertikalas joslas parasti 4 vai 8§,
retak 3 vai 6, kuras karto dekora elementus.

- Ar horizontalu dalijumu kriizi dala joslas, kuras karto dekora elementus. Galvenas
joslas gleznojums var parklat kriizes vai tasites arpusi pilniba gleznojuma galiem,
savienojoties nepartraukta gredzenveida kompozicija. Apjomigakaja dala veido
platakas joslas, kuras izvieto galveno dekoru. Ja forma ir ar plaSu atvérumu un tas
iekSpuse ir labi parskatama, dekorativa josla vai apgleznojums var biit izvietoti ar1
iekSpuse (skat. 5. att.).

- Krustojot horizontalas un vertikalas joslas, dekora elementi kartojas rutis (skat.
6. att.).
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6. attels. Sergejs Sokolovs vaze “* Afrikas motivi”’, 2009., Zvartava
(RPPM 7116). Foto: I. Brants.

- Dekors var klajosa raksta parklat visu kriizites vai tasites ar€jo virsmu. Var biit
papildinats ar dekorativiem elementiem un joslam.

- Dekora elementu geometrisks, brivs vai asimetrisks izvietojums pa visu formas
virsmu. Dekors novietots asimetriski vai brivi, bez norobezojosam Iinijam tas
izvietojas uz kriizes vai tasites virsmas, parejot no arpuses pari malai uz iekSpusi un
ieklaujot arm osu kopg&ja asimetriskd kompozicija. Dekors ar telpisku iltiziju
veidojosu kompoziciju un optisku formas transformaciju.

Dekora dimensionalas pretrunas un funkcionalitate

Porcelana dekorésana ar dekolu apdruku lielakas grutibas rada formas un dekora
dimensionalas pretrunas. Ar makslas vai foto lidzeklu palidzibu divu dimensiju plakné
izveido att€lu, kura att€loti trisdimensionali objekti un telpiska vide. Péc tam So
divdimensionalo plakano att€lu cenSas uzlikt uz trisdimensionalas telpiskas formas. Dekolu
apdrukas lielaka probléma saistas ar plaknes un formas nesaderibu, kas tehnologiski ierobezo
sferiskai virsmai pielim&jamo dekolu izméru. Tikai loti plakanas virsmas — $kivji, flizes vai
taisnas cilindriskas kriizites var parklat ar dekolu liela laukuma. Kriizites viengabalaino
virsmu partrauc osa, tad dekola apdrukas gadijuma dekora attels biis izvietots no osas 11dz osai
ar parravumu osas vieta. Ta ir viena no mehaniskas dekoréSanas pazimém, kas palidz atSkirt
ripniecisku razojumu un dekolu apdruku no rokas apgleznojuma. Riipnieciskai porcelana
dekoréSanai katru dekola att€lu pielago noteikta izméra trauka formai un izgatavo péc
precizas piegrieztnes ta, lai tas maksimali labi piegulétu konkrétajai virsmai. Tapat noteikta
uzmaniba tiek veltita trauka dekorativajam noform&umam — krasainiem un ornamentaliem
foniem, dekorativam linijam un joslam kas satur dekora elementus vienota stilistiska
kompozicija un ir formas uzbiives elementu izpratnes noteikta.

Ne krasa, ne dekors neietekmé objekta fizisko funkcionalitati, kas liek domat, ka tas ir
subjektivas izteiksmes formas, kas pastav arpus jebkadiem Imanuela Kanta apsvérumiem par
funkcionala priekSmeta lietderibas konsekvenci (Cooper, 2009).

Secinajumi

Apdrukas tehnologiju attistiba dod lielas priekSrocibas keramikas razotajam, taja pat
laika, zaudgjot priekSmeta formas un satura vienotibu, ST attistiba rada dazas estetiska rakstura
griitibas patérétajam.
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Subjektivas izteiksmes forma un tehnologijas noteiktie apdrukas iesp&ju ierobezojumi
vislabak saskatami kriiziSu reklamdrukas izstradajumos, kur prevalé reklamas informacijas
nodoSana patérétajam un izpaliek izstradajuma dekorativais noform&jums, kas izstradajuma
funkcionali estétiskas kvalitates nonivel€ lidz informativi funkcionalam.

Sodien porcelana makslinieki / dizaineri apdrukas tehnikas neizmanto tikai dekora
elementu tiraz&€$anai, bet gan, moderno tehnologiju attistibas iedvesmoti, mekleé jaunas
dekorativas iesp&jas savas radosas domas izteiksmei un izmanto apdrukas tehnikas ka atru un
értu lidzekli veésturisku repliku veidoSanai postmoderna veida. Spéciga datordizaina un
digitalas drukas tehnologiju attistiba dod makslinickam neizmé&rojamas iesp&jas visdazadako
makslas projektu realizacijai taja pasa laika, izvirzot uzdevumu — mekl&t arvien jaunus
risinagjumus formas un dekora savstarp€jo dimensionalo pretrunu parvaréSanai un
izstradajuma vienota t€la veidoSanai. Profesionals jauno tehnologiju lietojums rada labus
priekSnoteikumus jaunai dekora reabilitacijai keramikas maksla.

Summary

Available new printing technology allows overprint any subject and digital printing take an increasingly
important place in the modern ceramic technology today. Unfortunately, in many cases, the ceramic is decorated
without using ceramic technology printing techniques and without any treatment for attitude towards the ceramic
shape and designer personal contribution in it.

With a simplified approach printing any image on any surface in significant quantities records the
duplicated ceramic products with a challenge artistic quality.

Looking at the variety of porcelain pattern design and different ways of dealing with its composition,
we can observe distinct priorities in the relation between shape and decoration and describes the relationship
between form and pattern in the different periods of the time in context of the development of porcelain painting
art.

The analysis of the composition solution and different techniques how two-dimensional decor was
connected with the three-dimensional shape, revealed that there are different methods of design for various
porcelain groups, which are determined by the shape design and functional sense of the porcelain product. The
tectonics and ergonomics of the porcelain shape understanding helps the artist to align a two-dimensional decor
with a three-dimensional shape in order to obtain uniform of painting and form in the one unit art or design style.
Understanding the shape structure allows discern, analyze, track and measure the principles of the porcelain
décor design in the context of variety of historical periods and styles within the framework of contemporary
porcelain art and production. The functional use of tableware, its shape and structural conformation of the core
elements play a crucial role in the designing of the decoration.

Each of the porcelain tableware groups — plates, bowls, cups, tea or coffee pots and vases depending on
the shape design components can be seen the pattern organizing schemes in the way how the decoration
arrangement was applied to surface of the basic form.

A study on porcelain decoration design is analyzed with view point to shape building structure of such
porcelain tableware basic utensil groups as plate, basin, cups and vase shape and discussed its construction key
elements in connection with the product ergonomics and functionality. On the shape construction based analysis
helps discover and explore the most common and frequently used pattern organizing and displaying systems and
aids used in porcelain decoration design.

Today, porcelain artists / designers use the printing equipment not only for duplication of decoration
elements, but inspired of the development of modern technology they are looking for a new decorative
opportunities and the printing equipment was used as a quick and easy means of making a historical rejoinder in
postmodern way. Strong development of the computer design and digital printing technology gives
immeasurable opportunities for artists to realize all kinds of art projects at the same time the realization of a goal
seek for new solutions in shapes and decoration dimensional contradiction between the management and the
product unified image.

Professional use of the new technology creates the preconditions for new decoration rehabilitation in the
ceramic art.
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