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Abstract. A folk musician is an important carrier of the folk music tradition. Most of the folk musicians
are talented representatives of the musicians’ craft, highly appreciated in the 20" century by the countryside
society. Music making is a must at different gatherings and family celebrations (birthday parties, weddings,
seasonal festivities, etc.), and this secures a high social status for the musician within the culture environment,
though this also gives rise to competition among the musicians. Along with the changes within the countryside
culture environment at the turn of the 20™ and 21% century, also the society’s attitude towards the folk music-
making tradition has changed, on the one hand viewing it as some old-fashioned activity of elderly men (the
musicians), while on the other it is viewed as an important object of study for the preservation of the tradition,
its renewal and reintroduction into the culture environment of the 21% century.

The present study traces the development of the notion “kaktu muzikants” (literally ‘corner musician’ —
a busker; self-taught, amateur musician) in Latvia from both historical and contemporary perspective,
performing the culture semiotic analysis of the symbolic and mythic meanings of corner. In the Latvian culture
discourse the designation “kaktu muzikants” has the following semantic aspects: 1) in the macro space —
opposition of the periphery and the centre; 2) in the micro space — a special location in the inner space (the
location of the musician, while playing at the dance; the ,,red” corner); 3) the level of professionalism, its
expressive belittlement (playing without the musical score). The present study characterises the importance of
the “kaktu muzikants” in the Latvian culture in 1930°s-60’s and in the present day — in the context of the
traditional instrumental music.

This study also uses the field-work method in order to obtain the empiric material. During field-work
the data are gathered in direct interviews, deeply or partially structured interviews, where the data are obtained
from the original source in the presence of the interviewer; as the result a joint view of the culture environment
of the period under study was formed, along with a view of the importance and place of a country musician in
the aforementioned culture environment.

In the 1930’s-40’s the folk music-making tradition is mostly a local tradition of some secluded culture
environment — within the boundaries of a single family, village or parish. The first skills of music making as well
as those of singing are acquired within the family, where these are inherited from the members of family
belonging to the older generation.

Each village and parish has its musicians. Usually within a parish a single group is formed of
musicians having gained recognition by the community, with this group playing at all most important events
within that community — like the weddings of the better-off families and the most important dances (e.g. the
dance after the remembrance event at the local cemetery). All other musicians are peripheral musicians in
relation to this main group, usually playing on their own or in duos.

The situations when the music is played without a written score are self-explanatory and characteristic
of folk - musicians’ technique. Lacking the knowledge of musical score, the folk - musicians mainly base on the
auditory or musical memory and the song’s text, the latter taking the place of notes. In cases of purely
instrumental pieces playing is based on musical hearing alone. Such a technique provides good opportunities for
improvisation, and reveals the creativity of the musician, his sense of music and taste.

Lack of knowledge of the musical score unites people for whom music is an important part of their lives,
providing them with the experience of public performance and the sense of belonging to the group of musicians,
simultaneously positioning themselves as musicians of lower status compared to those graduated from some
musical education institution. The division by the level of professionalism into insiders and outsiders in relation
to one or the other group of musicians was especially pronounced in 1950°s-60’s, but this division has still been
retained.

In any music playing situation the musician has a special place within the available space allocated to
him, where this space can be either inside a house (a single room), some shed or place chosen for an open air
dance as a relative space. According to the data gathered during the interviews conducted in the field, the
musician most frequently is seated in the corner, that corner becoming the place of honour and the centre for the
musician.

The designation “kaktu muzikants” is not only current in the culture environment of the 20" century
countryside, but is still retained. In 1920°s-40’s quite frequently the designation “kaktu balle” (local, less
important or inferior quality dance-party) is used to indicate that the event is organised by the local community
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(dance at some farmstead, open air dance at some grove, etc.) as compared to more official events organised
and recognised by the state institutions. With this also the designation “kaktu balles muzikants” enters currency,
though this has no relation to the level of professionalism of the particular musician, instead his location — the
periphery.

The modern designation “kaktu muzikants” is actualised particularly in the memories of the folk
musicians and their life stories of the period beginning with the 1950’s. In the vocabulary of the younger
generation of musicians (meaning by that the early 21% century) “kaktu muzikants” prevails as a designation of
a musician aiming at understanding of the folk music-making tradition and/or the ones who have restored a
music-making tradition of some of the aforementioned periods or imitate the particular instrument technique of
a single individual musician.

Keywords: traditional music, self-learned folk musician, rural culturale environment.

levads

Tautas muzikants — nozimigs tautas muzicéSanas tradicijas nes€js. Lielaka dala tautas
muzikantu ir talantigi muzikanta amata pratg€ji, ko 20. gadsimta lauku kultarvidé sabiedriba
augstu verté un ciena. Muzic€Sana ir nepiecieSama dazados pasakumos (kazas, dzimsanas
dienas, gadskartu svetku ritualos u. ¢.) un tas muzikantam nodroSina augstu socialo stavokli
kultiirvide, bet [idz ar to arT savstarp&jo konkurenci starp muzikantiem. Pastav atSkiribas starp
dazadu sadzu, pagastu un novadu muzic€Sanas manierém, spéles tehnikam, instrumentu
lietojumu un repertuaru, ka ari ikvienam muzikantam piemit IpaSs talants komunikacija ar
publiku, kas nodroSina muzikanta amata prestizu sabiedriba.

Lidz ar lauku kultiirvides izmainam 20. gadsimta beigas un 21. gadsimta sakuma,
mainas ar1 sabiedribas attieksme pret tautas muzice$anas tradiciju, kur no vienas puses ta tiek
uzskatita ka vecmodiga un vecu viru (muzikantu) nodarboSanas, bet no otras puses —
zinatniekiem ir svarigs izpetes objekts. Lidz ar to pé€tnieciba un iegiitas informacijas
popularizé$ana ir nozimiga tradicijas saglabasanai, restauracijai un atgrieSanai 21. gadsimta
kult@irvide.

20. gadsimta beigas un 21. gadsimta sakuma tautas muzic€Sanai nav sociali aktiva
nozime kultiirvidg, jo ir notikusi tradicijas transformacija laika un Iidz ar to ir mainijusies S$Ts
mizikas piederiba konkrétai vietai. Visbiezak Sai miizikai ir eksluzivas miizikas statuss, kas
atgadina par kadreizgjas tradicijas eksistenci un parada tas interpretaciju misdienu socialaja
un kulttras vidg, jo ,konstanta, ierobezota tradicija vispar nepastav. Tradicija ir pagatnes
modelis, un tas nav atdalams no tradicijas interpretacijas tagadng.” (Handler, 1984: 276).
Tautas muzicéSanas socialo aktivitati jeb lietojumu visbiezak ietekmé kultiirvide un tas
izmainas cilvéku resursos un dzivesveida, kas veicina tradiciju trasnformaciju vai atmirSanu.
Mizikas tradicijai svarigs ir parmantoSanas process gimeng, ko var nodro$inat miizikas reals
izpildijums vidé vai arl valstiski nozimigi pasakumi tradicijas saglabasanai vai tas
interpretacijai misdienu kultiirvidé. Miizikas socialo aktivitati (lietojumu) kultiirvide var
nodroSinat caur sabiedribas izglitibas [imeni, caur pétniecibu, kur p&tnieks parada tradicijas
nes€ja jeb teicgja nozimibu viet€jas kopienas aktivitateés vai caur valsts institliciju organiz€tu
darbibu tradicijas saglabasanai.

Tiekoties ar tautas muzikantiem lauka p&tijumos, nakas secinat, ka 21. gadsimta lauku
kultarvidé cienijama vecuma muzikanti (70, 80 gadi un vairak) savas muzicéSanas prasmes
vairs nesalidzina ar blakus sadzas vai pagasta muzikantu prasmém, bet gan pretstata sevi
muzikantiem, kuru darbiba saistas ar valsts un sabiedriskajam institlicijam (robezsardzes
muzikanti, kultiiras namu vai tautas namu muzikanti, érgelnieki u. c.), ka galveno faktoru
minot noSu raksta neparzinasanu. Lauku kultirvides muzikantu leksika ka atSkiriba no
muzikantiem, kuri parzina noSu rakstu, dominé jédziens kaktu muzikants, ar ko var skaidrot
vismaz tr1s kakta izpratnes nozimes tautas muzicéSanas tradicija.
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Pétijjuma merkis

P&ttjums atklaj un skaidro jédzienu ,kaktu muzikants” Latvija vesturiska un miisdienu
skatijuma, veicot kakta simbolisko un mitisko nozimju kultiirsemiotisko analizi. Apzim&jums
kaktu muzikants Latvijas kultiras diskursa saistas ar Sadiem semantiskajiem aspektiem:
1) makrotelpiski — nomales jeb periférijas un centra pretnostatijums; 2) mikrotelpiski — Ipasa
vieta iekStelpa (muzikanta atraSanas vieta, muzicgot deju vakara; ,sarkanais” kakts);
3) profesionalitates limenis, ta ekspresivs noniecinajums (muzicéSana bez noSu pieraksta).
P&tijuma tiek raksturota kaktu muzikanta nozime Latvijas kulttira 20. gadsimta 30.- 60. gados
un miisdienas — tradicionalas instrumentalas miizikas konteksta.

Petijuma metodes un teorétiskais pamats

P&tijuma empiriska materiala iegtSanai tika izmantota lauka pétijumu metode.
Empiriskie dati pétijuma ir nepiecieSami, lai varétu iegiit paSu kultiras nes€ju viedokli un
interpretacijas par vigu laikmetu un dzives vidi, ka arT par ta laika nozimigiem kultiiras
fenomeniem. Svariga ir ieks&ja jeb pasa muzikanta vai ikviena kopienas locekla pozicija un
skatu punkts, viedoklis un interpretacijas par ,kakta” simbolisko nozimi un ta izpratnes
kontekstu tradicionalaja kultra.

Lauka pétijuma dati tika ieguti, veicot tie$as intervijas, dzilas vai dalgji struktur&tas
intervijas, kur dati tiek iegiiti no pirmavota, intervétajam klatesot, ka rezutata tiek ieguts
kopigs priekSstats par analiz€jama laikaposma kultiirvidi, ka arT par lauku muzikanta nozimi
un vietu taja. Pétijuma par ,kaktu muzikantu” tika izmantotas intervijas ar tautas
muzikantiem, kas iegiitas Latgalé no 2003. gada lidz 2013. gadam un Vidzemé — 2013. gada
Valkas novada, ipasi atlasot tas intervijas, kuras skaidrota kakta izpratne un simboliska
nozime tautas muzicéSanas tradicija. Lauka pétijumos iegiita informacija tika salidzinata ar
20. gadsimta 20.- 40. gadu publikacijas atrodamo informaciju par tautas muzicésanas tradiciju
un sabiedribas (galvenokart, valsts institticiju) attieksmi pret to.

Pétljuma teorétisko bazi veido muzikologu Evalda Daugula, Ilmara Pumpura
teoretiskas nostadnes attieciba par tautas muzicéSanas tradicijas stilu, miizikas lietojumu un
lokalo piederibu, psihologu Borisa Teplova (Bopuc Tennos), Liliasas Makkinnonas (Lilias
Mackinnon), miizikas kritika Roberta Sumana (Robert Schumann) teorétiskas nostadnes.
Kakta simboliskas izpratnes skaidrojumam tiek izmantotas folkloristu un mitologijas pétnieku
Janinas Kursites, Sergeja Olenkina, Tatajanas Agapkinas (Tameana Aeankuna) publikacijas.
Miizikas izglitibas iestazu (Tautas konservatoriju u. C.) attistibas procesus un valsts politiskas
nostadnes miizikas izglitibas veicinasanai lauku kultiirvidé analizé vésturniece Valda Caksa.
Vesturnieces pétijums palidz izsekot kultirvides izmainam dazados laika posmos, ka ari
salidzinat lauka petijumos iegiitos atminu stastijumus.

Nomales jeb periférijas un centra pretnostatijums

20. gadsimta 30.-40. gados tautas muzicéSanas tradicija ir vairak lokala, noslégtas
Kultorvides tradicija — vienas gimenes, sadZas vai pagasta robezas. Muzic€$anas un ari
dziedasanas pirmas prasmes tiek apgiitas gimené, kur prasmes tick parmantotas no vecakas
paaudzes gimenes locekliem — vectéva, vecmates, t€va, mates, vecaka brala utt. Mizikas
instrumentu spéli bérni iemacas vecuma no sesiem lidz apméram divpadsmit gadiem, bet tikai
apméram no 16 gadiem jaunam muzikantam tiek atlauts spelét arpus gimenes, sadzas kopigi
rikotajos deju vakaros — vecerinkas un zalumball@s. Izturot parbaudijumu spéles prasmé deju
vakara, jaunais muzikants tiek ieskaitits muzikantu karta un iesakuma, visbiezak, drikst sp&lét
ka vecakas paaudzes muzikantu mainas muzikants. Lidz 20. gadsimta 50.-60. gadiem
muzikanta amats ir parsvara virieSu amats. Sievietes visbiezak piedalas dziedajumos (kazas,
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psalmu dziedajumi, Maija dziedajumi pie krusta u. c.), taCu nav izslégta iesp&ja sievietem
apgiut muzikanta amatu, tomér jaatzist, ka kopienas organizétajos pasakumos sievietes ka
muzikantes piedalas Joti reti.

Tautas muzikanta aktiva darbiba, galvenokart, notiek viena pagasta robezas, ko nosaka
nerakstita kopienas kartiba, jo katrai sadzai un pagastam ir savi muzikanti. Katra sadza pret
kadu noteiktu pagasta centru ir nomale, kas tiek attiecinats arT uz muzikantiem ka nomales
muzikantiem. Parasti, pagasta robezas, tiek izveidota viena muzikantu grupa no kopiena
atzitajiem muzikantiem, kas pagasta robezas pilda galvenas muzikantu grupas funkcijas —
spelé turigako iedzivotaju kazas, svarigakajos deju vakaros (piem., kapusvétku zaJumballe).
Parejie muzikanti attieciba pret centralo muzikantu grupu ir nomales muzikanti, kas muzicg
vai nu individuali vai apvienojoties pa divi. Deju vakaros var spélét jebkur§ muzikants, kuru
atzist vietgja kopiena.

Negativa attieksme pret vietéjo kopienu rikotajiem pasakumiem ir jitama 20. gadsimta
20.-40. gados, kad presé loti biezi paradas apzim&jums kaktu balles, kas ir pretstats
sabiedrisko institiiciju (skolu, religisko organizaciju, sabiedrisko organizaciju u. ¢.) rikotajiem
pasakumiem. Ta, pieméram, laikraksta ,,R1ts” 1939. gada februart ir zina ar virsrakstu ,,Kaktu
ballite ar izkauSanos”, kur tiek aprakstits kautin$ AtaSienes pagasta Buntiku majas. Maju
saimniece ir sarikojusi nelegalo balli, kura piedalas 40 sadzas jaunieSi. ,,Par muzikantu ar
harmoniku ieradies 21 g. v. Janis Petrovs ar brali Marku no Endzelu majam”, bet balles laika
izcelies kautin$ (Rits, 1939). Savukart, laikraksts ,,Daugavas V&stnesis” publicé zinu
»Attaisnots kaktu ballites muzikants”, kur kautinu Kraslavas pagasta StaSanu ciema
Vladislava Sta§ana maja uzsacis muzikants Stanislavs Skérskans, ko péc tam tiesa attaisnojusi
(Daugavas Véstnesis, 1940).

Apkarojot jaunieSu rikotos pasakumus vecerinkas, laikraksts ,Latgolas Vords”
1931. gada maija publicé rakstu ,Jaunotne verdziba”, kur jaunieSus aicina pievienoties
religiskajam (katoliskas baznicas) sabiedriskajam organizacijam: ,,Jaunotne, apsavinoj katolu
organizacijas! Apmeklej jos izreikojumus! Tod tu paliksi breiva nu ,,vecerinku” verdzibas. Tu
veicynosi kulturu Latgola. Tu atdarisi durovas skaistai, gaiSai nokutnei” (Latgolas Vords,
1931). Taja pat laika, miné&taja laikraksta, V. Mickana publikacija ,,Vecerinku dzeive” tiek
plasi aprakstita vecCerinkas norise. Raksts tiek publicéts vairakos turpinajumos. Apraksti par
vecerinku rikoSanu un muzikantiem rosina domat, ka tiesi Sis kopienas organizétais pasakums
ir vispopularakais lauku kulttirvide un tam ir bijusi nozimiga loma tie$i tautas muzicéSanas
tradicijas noturibai.

Minétaja laika perioda Latvija un arT Latgale seviski aktivi tiek uzsakta profesionalo
miizikas iestaZzu darbibas organizéSana, kur ,,... latvieSu profesionalas miizikas parstavji —
miizikas dzives parvaldes institlicijas iesaistitie intelektuali — pievérsas gan sabiedribas
muzikalajai izglitoSanai, gan arT miuzikas izglitibas sistémas pakapeniskai izveidei, nosakot
prasibas miizikas macibu iestazu atvéranai” (Cak$a, 2013: 67-68). 20.gadsimta 20.-
40. gados visa Latvijas valsts teritorija notiek Tautas konservatoriju dibinasana. R&zeknes
tautas konservatorijas atvérSana liela loma ir Rézeknes Valsts skolotaju institiitam, kur kops
1925. gada gatavoja skolotajus Latgales skolam un macibu programma obligati ir jaapgist
kada miuzikas instrumenta spéle, dziedasana un miizikas teorijas pamati, jadzied korl un
jauzstajas koncertos (Caksa, 2013: 128).

Apskatot Latvijas nacionalas bibliotekas periodikas fondu, meklgjumam kaktu
muzikants, tika atrasti 818 rezultati (laika posma no 20. gadsimta sakuma lidz 20. gadsimta
90. gadiem), tie visbiezak saistiti ar jédzienu kaktu balles, kam ir negativa konotacija.
20. gadsimta 20.-40. gadu periodika kaktu balles un kaktu balles muzikanti tiek aprakstiti
literarajos darbos, pagastu zinas par skolas rikotajiem pasakumiem, ka ar1 policijas
kriminalzinas u. c. Savukart, profesionalo miiziku biedribu periodiskie izdevumi ,,Latvju
Mizika” (1921-1922), ,,Muzikas Nedela” (1923-1927), ,,Miizika” (1925-1927) un ,,Muzikas
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Apskats” (1932-1939) vairak sniedza informaciju tie§i profesionaliem mizikiem (Cak3a,
2013: 70), bet taja pasa laika radija zinamu pretnostatijumu nomales un centra muzikalas
situacijas salidzinasanai un lidz ar to ari kaktu muzikanta jeb nomales muzikanta nozimigums
tiek samazinats attieciba pret valsts institiiciju profesionalo kolektivu muzikantiem. Profesore
Janina Kursite uzskata, ka ,,vienigais strids, Skiet, varétu izraisities par pasu jédzienu nomale,
ar sveSvardu izteiktu jédziena periférija (gr. periphereida — aploce, aréja dala atSkiriba no
centralas dalas). Proti — nav nomales ka tadas, ir nomale attieciba pret kadu centru ...”
(Kurstte, 2005: 17). MuziceSana viena pagasta robezas ka nomales muzic€Sana pret
muzicéSanu centra — (valsts institiiciju) rikotajos pasakumos. Salidzinajumam — ,,nomale
saistas ar sliktaku apgerbu, centrs — ar modi, nomale — ar nemodi” (Kursite, 2005: 20).

20. gadsimta 20.-40. gados lauku kulttrvidé tautas muzicéSana ir loti populara, ko var
izskaidrot ar spécigam gimenes tradicijam un to parmantoSanas iesp&jam, ka ari saméra
saliedétu viet§jo kopienu. Publikacijas pres€é saméra maz ietekmé& tautas muzic€Sanas
tradiciju, jo tautas muzikantam ir augsts prestizs vietgja kopiena, kur muzikanta amats ir
vienlidz godajams un svarigs socialaja dzivé ka skolotaja, arsta vai macitaja amats.

Situacija mainas 20. gadsimta 50.-60. gados, padomju varas gados, kad lauku
kulturvide tiek uzcelti klubi, kultiras nami, mazpilsétas tiek vél aktivak (salidzinot ar 20. gs.
20.-40. gadiem) organiz&ta muzikas skolu darbiba. Tiek uzsakta makslinieciskas pasdarbibas
kolektivu organizéSana un darbibas nodroSinasana, kas sekmé& lauku kopienas organizéto
pasakumu izzuSanu, 11dz ar to arT tautas muzikantu darbibas samazinasanos. Tautas muzikantu
prestizs vél vairak samazinas attieciba pret centra, respektivi, valsts institiicijas muzikantiem.
Galvenais krit€rijs tam ir noSu raksta ne-parzinasana. Tautas muzikanti netiek aicinati muzicet
kultiiras iestazu muzikantu grupas, jo neparzin nosu rakstu, kas sekme nomales muzikanta jeb
kaktu muzikanta V&l izteiktaku pretnostatijumu profesionalajam miuzikim. Nomales
attiecindjums uz tautas muzic€Sanas tradiciju, pirmkart, izpauzas ka paSmacibas cela apgiito
muzic€Sanas prasmju noniecinajums, otrkart, — ka ne-modernu instrumentu lietojums un,
treSkart, — ne-moderna un padomju varai nelojala repertuara izmantosana.

Muziceésana bez noSu pieraksta

MugzicéSanas pamatprasmes bérni apgist gimeng, galvenokart, no vecakas paaudzes
muzikantiem. V&lmi k]Gt par muzikantu veicina gimenes tradicijas, sabiedribas atticksme pret
muzikantu ka personibu, ka arT paSa bérna griba un neatlaidiba apgiit kada instrumenta spéles
tehniku. Intervijas muzikanti vienmér atsaucas uz pagatnes pieredzi un gimenes tradiciju,
proti, gimeng kads jau ir bijis muzikants. PriekSrociba macities kadu miizikas instrumentu vai
iegadaties jaunu miizikas instrumentu ir bijusi vecakajam b&rnam. Situacijas, kad muzicéSana
notiek bez noSu pieraksta, ir paSaprotamas un tautas muzikantu spéles tehniku raksturojosas.
Neparzinot nosu pierakstu, tautas muzikanti pamata balstas uz dzirdes jeb muzikalo atminu un
dziesmas tekstu, kur tekstam tiek dota noSu funkcija. Gadijumos, kad skandarbam nav teksta,
muzicé$ana notiek tikai péc dzirdes. Sads muzic&Sanas veids nodrosina labas skandarba
improvizacijas iesp&jas un atklaj pasa muzikanta radoSumu, mizikas izjitu un personigo
gaumi. Tautas muzikants Edgars Polis uzskata: ,,Man ir muzikala dzirde, man vairak neko
nevajag. Kad es melodiju zinu, tad man ta lieta iet. Galvenais — muzikala dzirde, ja muzikalas
dzirdes nav, ta neka nebs ...” (Polis, 2013).

Muzicésana péc dzirdes jeb muzikalas atminas nodroSina muzikanta ieklauSanos
jebkura savas vai sveSas kopienas vidé (pieméram, daliba pasakuma) un veicina personigo
izaugsmi, ka arT nostiprina muzikanta statusu un nodroSina prestiza palielinasanos tiesi
kopienas ietvaros. Tautas muzic€Sanas tradicijas specifika vienmér izraisa diskusijas
muzikologu, etnomuzikologu un profesionalo miziku vidd, kur biezi vien muzicgSana bez
nosSu raksta parzinasanas tiek vertéta ka ne-profesionala muzicéSana un Iidz ar to tautas
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muzikanta prestizs ir zemaks. ,,SpéléSana péc dzirdes muzikantam paplasina skandarba
izpildijuma iespgjas, jo akords, vienalga ka nospéléts pec notim, pat uz pusi neskan tik brivi,
ka nospeléts pec atminas” (tulk. I. D.), (Ilyman, 1973: 254).

Psihologiem un muzikologiem ir dazadi uzskati par labas muzikalas atminas
nepiecieSamibu skandarba apgtSana. Lai atcerétos un apgiitu miizikas skandarbu ir
nepiecieSama emocionala, redzes, dzirdes un logiska atmina. Anglu pétniece L. Makkinnona
uzskata, ka muzikala atmina, ka atseviSks atminas veids neeksist€, bet ta apvieno daudzus
cilvéka atminu veidus — ta ir auss, acs, sajitu, kustibu atminas u. ¢. (MakkuuHoH , 1967: 19-
21). Savukart, B. Teplovs uzskata, ka galvenie muzikalas atminas komponenti ir dzirde un
motorika, kur muzikalaja atmina vadoSais ir dzirdes komponents (Teruos, 1947: 261).
Skandarba izpratne nodroSina ta atceréSanos, tapéc, ka sapratnes procesi tiek izmantoti ka
atceréSanas panémieni. Informacijas atceréSanas darbibas sakuma nodroSina izzinaSanu, kas
péc tam tiek izmantota brivam atceré$anas procesam (Petrusins, 2009: 192). 20. gadsimta 30.-
40. gados paSu muzikantu kopiena augsts statuss ir vijolniekiem, jo tiek uzskatits, ka
vijolniekiem ir labaka muzikala dzirde neka citu instrumentu spélmaniem. Tautas muzikants
Stanislavs Juskans stasta, ka ,,Vijolniki par raizi pizamaro. Kaidu spieluom, tai pizamaro, tikai
ar sovu muzykald dzierdi. Idzymts byut par muzykantu, i muzykalo interese” (Juskans, 2006).

Muzikologs Evalds Daugulis latvieSu tradicionalo instrumentalo miziku mégina
klasificét péc Cetriem stilu veidiem: (1) autentiskais stils, (2) stilizétais autentiskums,
(3) aranz&jums un apdare un (4) originalskandarbi tautas miizikas orkestriem, ansambliem,
lauku kapelam un kokl€taju ansambliem (Daugulis, 2006: 24). P&c minétas klasifikacijas,
tautas muzic€Sana ir autentiska stila muzic€Sana, kas balstas vienigi uz brivu improvizaciju.
Tautas muzicéSana improvizacija attistas tikai konkr&ta mizikas lietojuma situacija, kur
muzikantam ir dota iespgja paradit savas spEles parsmes un iegiit laba muzikanta statusu
sabiedriba.

Etnomuzikologs Ilmars Pumpurs tautas muzicéSanas pamatfunkciju saskata tikai ka
muzic€Sanu ,atpitai, dejam, par speli paSu muzicgjoSo un apkartgjo prickam” un tapéc to
déveé par sadzives muzicé$anu, kas nodroSina sabiedribas pamatvajadzibas (Pumpurs, 2006:
35-36). Tomer tautas muzicéSanas tradicijai ir nopietnakas funkcijas lauku kultiirvidé, neka
tikai muzic€Sanai sadzive ar autentiska stila iezim&€m. Tautas muzic€Sana nodroSina piederibas
sajutu konkrétai kulttrvidei, kopienai un, galvenokart, veido etniskas identitates piederibu.
Nosu raksta neparzinaSana apvieno cilvékus, kam mizika ir svariga dzives sastavdala, kas
nodroSina publiskas uzstaSanas pieredzi un veido piederibu muzikantu grupai, taja pat laika
apzinoties sevi ka zemaka statusa muzikantus attieciba pret miizikas izglitibas iestades
beigusajiem. Sav@jie un sveSie attieciba pret vienu vai otru muzikantu grupu péc
profesionalitates ITmena, Tpasi izteikta ir 20. gadsimta 50.-60. gados, bet §ads salidzinajums ir
saglabajies Iidz pat miisdienam. Tautas muzikants Edgars Poilis skaidro, ka tautas valoda pasi
muzikanti sevi ir dalfjusi Tstajos muzikantos un ne-istajos. ,,... Kad istie muzikanti aizgaja
projam, tad es panému to plésu (akordeonu — I. D.) ... istie muzikanti? M&s bijam tikai ta ...
1stie, kas jau macijusies un skola gajusi. Més bijam nu ta ...” (Polis, 2013).

Uzskats, ka skatuve ir profesionalo miiziku vai institiiciju amatierkolektivu galvena
muzicéSanas vieta saglabajas arT misdienas, bet pretstata tam tautas muzic€Sana asocigjas
tikai ka gimenes, majas ballisu, neformalo balliSu muzicé$ana, kur muzikantiem pielaujama
arl noSu raksta nezinaSana. ,,Kaktu muzikants ir nomales muzikants. Viss, kas no centra
attalinas, klust mazaks un tiek uztverts, ka mazak nozimigs. Lielie makslinieki pa kaktiem
spelét negrib, jo tur nevar nopelnit naudu. .... Centrs ir tur, kur es dzivoju. ...” (Rutka, 2013).
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Kakts ka muzikanta atrasanas vieta

Jebkura muzicéSanas situacija, muzikantam tiek ieradita noteikta vieta telpa, kur telpa
var but majas iekStelpa (viena istaba), Skiinis vai zalumballes rikosanas vieta (zalumballes
placis) ka nosacita telpa. Péc lauka pé€tijumos ieglto interviju materialiem, muzikants,
visbiezak, tiek sédinats kakta, kur kakts kliist par goda vietu un centralo vietu muzikantam.
»Kakts — majas dala vai citu saimniecibas €ku dala, kas atdala savu (noslégto) telpu no svesas
(atklatas, cilvekam neapgiitas) telpas. ... Tautas ritualos un ticgjumos kakts simbolize ieksgjo
majas robezu, salidzinajuma pret citam majas un pagalma robezdalam, dalgji arT attieciba pret
vartiem un slieksni (Agapkina, [b. g.]).

Muzikantu kakts ka centrs pret parejo telpas dalu, kad istabas tuksSais kakts simboliski
tiek parversts par centralo un galveno telpas vietu. ,,LatvieSsa maja, lietas un kartiba taja ir
cieSi saistits ar senajiem priekSstatiem par pasaules karttbu. Maju iesp&ams skatit ka
mikrokosmosa modeli ar trim Itmeniem: augSa ka debesu, vidus ka zemes, pagrabs ka
pazemes mikromodelis. Debesu dalai svariga debesu simbolika — jumtu gaili, dz&rves, jumtu
zirdzini (debesu dvinu motivs), zemes dalai — telpas cCetrsturu konstrukcija (skaitla 4
simbolika), kur Tpasi iezimé&ts katrs kakts (tai skaita tukSais kakts un sv€tais kakts, ar1
aizkrasne) un iedzivotaju orientacija $aja telpa” (Kursite, [b. g.]).

20. gadsimta 30.-40. gados svarigakie pasakumi, kuros bija nepiecieSsami muzikanti
bija deju vakari (Latgalé ,,veCerinkas”), ko organizg&ja istaba, zalumballes, kas tika organizétas
sadzas birztala, kazas un talkas. Miné&tajos pasakumos muzikantam tiek ieradita vieta — savs
kakts, kas it ka norobezo muzikantu no publikas, pieskirot pasam muzikantam pasakuma
svarigakas personas statusu.

20. gadsimta 30.-40. gadu laikrakstu publikacijas (literarajos darbos) biezi vien tiek
atainoti muzikanti un vinu daliba dazados pasakumos, kur muzikantam tiek atv€l&ta vieta tiesi
istabas kakta: ... kakta zem svétbildes dzeltenigas, ramas uguns nosédas ermonists un klibs
vijolnieks” (Caks, 1939), ,.... kakta smaida muzikants.” (Grévins, 1934).

Antoninas Rekénas “Kalupes izloksnes vardnica” vardam kakts ir vairaki skaidrojumi,
bet attiecinamie uz kaktu ka muzikanta apmeSanas vietu ir: (1) telpas stiris, (2) apmeSanas
vieta, (3) nomals apvidus (Rekéna, 1998: 476). Kakts ka ipasa vieta dzivojama telpa ir daudzu
tautu mitologiskajos prieksstatos, bet kristigaja tradicija vissvarigakais ir Dieva kakts vai
sarkanais (svétais) kakts. ”Galvena horizontala majokla telpas ass ir linija starp Sarkano
(sveto) kaktu jeb stiiri un krasns kaktu jeb stiiri. Sarkanais (svetais) kakts iezime& majas virisko
dalu. Maju celot, sarkano kaktu orient€ja uz austrumiem, dienvidiem, gaismu, pret saullekta
vietu. Krasns kaktu orient§ja pret€ji — uz rietumiem, ziemeliem, t. i., pret tumsu, saulrieta
pusi. Krasns jeb jumta centrala atbalsta vieta bija majas vertikala Iinija, ritualais centrs un
vienlaikus robeza starp viriSko un sievisko majas jeb pasaules dalu. LugSanas notur€ja
Sarkanaja jeb svetaja majas kakta, miruso guldija ar galvu pret So kaktu (uz austrumiem), tada
virziena ar1 apbedija. Par senako majas dalu uzskatija sarkano kaktu, péc tam krasns stiiri,
durvju sturi un tukSuma kaktu.” (Olenkins, 2008).

Tiek uzskatits, ka muzic€Sanas talants ir no Dieva dots talants. Piem&ram, literarajos
darbos tiek lietoti apzim&umi ,,muzykants nu Diva valis” (AndZane, 1981: 26), bet tautas
prieksstatos paradas Dievs un muzikants ka divi duraki (mulki), jo ,, Divam ir divi duraki —
muzykants i bazneickungs. Kod muzykants grajej, pots jis doncuot navar. Bazneickungs ari —
cytus lauloj, a pats precetis navar” (Lukasevics, 2008). Dieva kakts un muzikantam domatais
kakts tautas priekSstatos ir loti nozimigi, kur muzikants ir cilveks, kas apveltits ar pasam
spejam (talantu) parvaldit miizikas instrumentu, Iidz ar to iegiit augstaku statusu kopiena.
Seédinot muzikantu Dieva kakta jeb svétaja kakta, vai tam tuvakaja kakta, tiek izradit gods
Dievam un muzikantam, tapéc muzikants nedrikstgja savu muzic€Sanas prasmi apkaunot.
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Kazu godos muzikantu kakta, atseviski no kazu viesiem, speciali muzikantiem tiek klats
galds, ta izradot cienas apliecinajumu un nodroSinot €rtibas.

Secinajumi

Apzim&jums kaktu muzikants ir aktuals ne tikai 20. gadsimta lauku kultarvidg, bet ir
saglabajies ari 21. gadsimta sakuma. 20.gadsimta 20.-40. gados, visbiezak, tiek lietots
apzim&jums kaktu balle, kur minétais apzim&jums norada uz viet€jas kopienas organiz&tajiem
pasakumiem (deju vakari lauku majas, zalumballes birztala u.c.) attieciba pret valsts
institiiciju oficiali atzitajiem un rikotajiem pasakumiem. Lidz ar to paradas arl apzimé&jums
kaktu balles muzikants, tacu tas nenorada uz muzikanta profesionalitates Iimeni, bet gan
atraSanas vietu — nomali jeb perifériju. 20. gadsimta 20.-40. gados tautas muzikanta prestizs
lauku kultirvide ir diezgan augsts un tas nav atkarigs no muzic€Sanas vietas vai
profesionalitates ITmena (nosu raksta parzinasanas), ka ari prestiZs nesamazinas attieciba pret
miizikas izglitibas iestades beigusajiem muzikantiem. IepriekSmin&to nodroSina stabilas lauku
kultarvides un ikvienas gimenes tradicijas un to parmantoSanas nepiecieSamiba.

Situacija mainas sakot ar 20. gadsimta 50. gadiem, kad padomju varas perioda tiek
mainita valsts un Iidz ar to kultiiras ideologija, kas Tpasi ietekmé tautas muzicéSanas tradiciju,
tas parmantoSanas un saglabasanas iespgjas. Lauku kultiirvide tiek uzcelti klubi un kultiiras
nami, kas sava darbibas programma, galvenokart, balstas uz padomju valsts politiku un tas
nostadném, lidz ar to tautas muzikantu prestizs attieciba pret valsts institiiciju muzikantiem
strauji samazinas. Galvenais iemesls ir profesionalitates Itmenis, kas, visbiezak, tiek
attiecinats uz krit€riju — noSu raksta neparzinasanu. TieSi minétais pretnostatijums ir
saglabajies ar1 lidz miuisdienam. Lauku kulttrvidé uz kopienas paSiniciativu rikotie pasakumi
tiek gan aizliegti, gan jaunas ideologijas ietvaros noniecinati. Tautas muzicéS$anas tradicija
saglabajas, bet vairs ne ka lauku kultirvides nozimiga sastavdala, bet vairak ka gimenes
muzicéSana.

Misdienas apzim&jums kaktu muzikants aktualiz&jas tiesi tautas muzikantu atminas un
dzivesstastos par laika posmu no 20. gadsimta 50. gadiem Iidz pat 21. gadsimta sakumam.
Jauno muzikantu (21. gadsimta sakums) leksika kaktu muzikants vairak dominé ka
apzim&jums muzikantam, kur§ vélas izprast tautas muzicéSanas tradiciju un/vai ir restaurgjis
kada no minétajiem laika posmiem muzic€Sanas tradiciju vai atdarina viena individuala
muzikanta spéles manieri konkrétam miizikas instrumentam. Par kaktu ballem tiek saukti ne
tikai uz paSiniciativu organiz€tie pasakumi, bet ari valsts institiicijas organizetie (piemeram,
miizikas skolas), kur nosaukums kaktu balle norada uz tradicionalitati.

Kakts ka muzikanta atrasanas vieta nozimigs ir bijis visos laika posmos. Ta ir
muzikanta goda vieta, kas pasakumos tiek 1paSi ieradita, izpuSkota un nodalita no pargjas
telpas dalas. AtraSanas telpas kaktd norobezo muzikantu no publikas, pieSkirot pasam
muzikantam pasakuma svarigakas personas statusu, bet muzikanta kakts ir vienlidz svarigs
telpa ka Dieva kakts katolu un luteranu baznicas tradicija vai sarkanais kakts (kpacHbiii yromn)
pareizticigo baznicas tradicija. Tiek uzskatits, ka muzicéSanas talants ir no Dieva dots talants,
pieméram, literarajos darbos tiek lietoti apzimgjumi ,,muzykants nu Diva valis” (AndZane,
1981: 26).
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