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Abstract. The report is devoted to the Missa Paschalis of Romualds Jermaks (*1931) in the context of
both creative work of the composer and latvian sacred music. Missa Paschalis (2009) is an example of liturgical
mass. The mass is composed to large composition or performers: soprano solo, tenor solo, choir, three trumpets,
organ and percussion instruments. The composer has made use of the whole traditional cycle of the mass
ordinarium (Kyrie, Gloria, Credo, Sancus, Agnus Dei) which is supplemented with proprium parts of Easter
mass (Introitus: Resurrexit, Graduale: Haec dies, Offertorium: Terra tremuit, Communio: Pascha nostrum).
Timbral and textural expression and imagery possibilities has been used variously. The application of
traditional polyphonic forms and methods of development is done masterly.
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Sakrala mizika Latvija Sodien

Peétijuma merkis ir iepazistinat ar vienu no Romualda Jermaka (*1931) jaunakajiem
izverstajiem sakralajiem opusiem — Missa Paschalis / Lieldienu mesu (2009) un izvertet to
latvieSu sakralas muzikas un komponista sakralas dailrades konteksta.

Sakrala téma misdienu Latvijas muzika ir stabila un komponistu visnotal iecienita
sfeéra. Koncertos regulari skan latvieSu autoru dazadu Zzanru sakralie opusi, nereti ir arl
jaundarbu pirmatskanojumi. Ir visparzinams, ka sakralas tematikas atdzimSana Latvijas
miuzika sakusies kop$ 20. gadsimta 80. gadu beigam un ir piedzivojusi Strauju, intensivu un
augligu izaugsmi. Religiskas t€mas tikuSas un joprojam tiek risinatas visdazadakajos zanros,
sastavos, merogos, gan versSoties pie gadsimtos parbauditam veértibam (zanriem, tekstiem,
izteiksmes lidzekliem), gan meklgjot jaunus celus gariguma sludinaSana. Tomér Zanru zina
prioritati, ka visa sakralas miizikas vestur€, ta ari Latvijas 20. un 21. gs. mijas perioda,
saglaba vokali instrumentalie Zanri.

Bagats ir latvieSu autoru radito oratoriju un kantaSu klasts. Krasni un apjoma izversti ir
vokali simfoniskie opusi jauktam korim (nereti ari solistiem) un simfoniskam orkestrim,
pieméram, P. Butana kantate Maria virgine (2001) lielam zénu korim un simfoniskajam
orkestrim, I. RiSes oratorija Augsta dziesma (2003) jauktam korim un simfoniskajam
orkestrim, G. Pelé¢a kantate Solijums (2005) jauktam korim un simfoniskajam orkestrim. Loti
izplatitas ir vokali instrumentalas kompozicijas ar dazada sastava instrumentalmiiziku grupas
piesaisti. Sads atskanotajsastavs izmantots, pieméram, R.Kalsona kantaté Aleluja (1989),
R. Dubras kantate Canticum Fratris Solis (1997) jauktam korim, obojai, mezragam, &rgelém,
E. Esenvalda kantaté Ziemsvétku vakara (2008) solistiem, jauktam korim, instrumentilam
ansamblim. Svarigu vietu ienem skandarbi korim un &rgelém (ar iesp&amu solistu
piedaliSanos), pieméram, J. Karlsona kantate Magna Opera Domini (1989) liclam z&énu korim
un &rgelem, R. Dubras kantate Angelus Domini (1997) sopranam, jauktajam korim un
grgelem. Bez tam sastopamas ari paSas kompozicijas, kuras jau atskanotajsastava dél
uzskatdmas par netradicionaliem Zanra risinajumiem. DaZi pieméri: J. Abola kantate
Rozdestvo Tvoje Hriste BozZe nas (2000) sievieSu vokalam ansamblim, ka ari vairaki G. Peléca
opusi — oratorija Dievs ir milestiba (2001) jauktam korim a cappella, skandarbs Revelation
(2003) kontrtenoram solo, flautai, violai da gamba un klavesinam, oratorija Navi ar navi
iznicinajis (2004) jauktam korim, fonogrammai un gleznu projekcijam.
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LatvieSu sakralaja muzika 20. un 21. gs. mija visai izplatiti ir ari dazadi liturgijas
tradicionalie zanri. To vida ir Te Deum (I. Arne, 1993, R. Jermaks, 1996, R. Dubra, 2002
u.c.), Magnificat (l. Zemzaris, 1995, J. Laséns, 2001, R. Dubra, 2004 u.c.), Stabat Mater
(A. Selickis, 2003, I. Arne, 2006).

Citu zanru vidii 1pasi uzplaucis un bagatigi attistijies ir mesas zanrs, nemot vera, ka lidz
tam tas latvieSu mizika bijis tikpat ka neapgits. Katoliskaja liturgija dzimusi mesa latviesu
komponistu dailradé atklajas dazados zanra variantos, ko ietekmé dazadi faktori, pieméram,
autora parlieciba un makslinieciska iecere vai konkréta skandarba paredzama funkcija.
LatvieSu sakralas miizikas pétniece Jilija Jonane norada uz trijam mesas zanra trakt€juma
tendencém gadsimtu mija. (Jonane, 2009: 98).

1. Tradicionalas katolu liturgiskas mesas, kuras paredzétas atskapoSanai galvenokart
dievkalpojuma. Tadas mesas liclakoties sastopamas R. Dubras (pieméram, Missa Simplex in
tempore Adventu (1994), Missa Simplex | jeb Vienkarsa Mise (1995), Missa Simplex Il
(1999)), R. Jermaka (piemé&ram, Svéta mesa (1989), Missa brevis (1992), Missa quotidiana
(2006)) un citu komponistu dailradé (R. Liede Missa brevis (1993), G. Pelécis Missa brevis
(2003), Ingmars Zemzaris Missa brevis (1999)).

2. Svinigas baznicas mesas (t.s. Missa Solemnis tips) vai tradicionalas izverstas
koncertmesas — apjomigas pilna mesas cikla interpretacijas. Sim mesas tipam raksturigas
plasakas cikla dalas, kuplaks izpilditaju sastavs — parasti ar solistiem un orkestri, ka R. Dubras
mesa Signum Magnum (2001) un A. Maskata kompozicija Messa (1997). Proprija dalas
icklautas arT R. Dubra Missa Sinceritatis (1995) un Signum Magnum (2001).

3. Brivi veidotas nekanoniskas mesas, kuram raksturigs vari€ts dalu skaits, nepilns
kanoniska teksta izmantojums un tamlidzigas atkapes no Zanra kanoniska satvara. Sada tipa
mesas top galvenokart komponistu eksperimentétaju dailradé ar pamatdomu veidot kaut ko
jaunu un netradicionalu, savai idejai paklautu (R. Kalsona Mesa 1990, P. Butana Mesa Libera
me (1999), P. Vaska Mesa(2000), A. Vecumnieka Mesa (1993)).

Kadi faktori ir sekmé&jusi iezim&to religiska satura darbu parpilnibu latvieSu mutzika?

Sakralas miizikas radiSana un popularizéSana nozimigu lomu spélé Vispargjie Dziesmu
svetki un citi nozimigi miizikas pasakumi. Ta, pieméram, XXIII Vispargjo latviesu Dziesmu
svetku (2003) garigaja koncerta pirmatskanojumu piedzivoja monumentala R. Dubras
kompozicija — Te Deum diviem jauktajiem koriem, sievieSu korim, viru korim, zénu korim,
meitenu korim, &rgelém, soprana saksofonam, mezragam, diviem zvanu komplektiem un
tamtamam. Atjaunoto tradiciju turpinot, XXIV Vispar&jo latvieSu dziesmu sv&tku Sakralas
miizikas koncerta (2008) savukart izskangja tris vokali instrumentali jaundarbi: E. ESenvalda
Gaviléjiet Dievam, visas zemes sopranam, meitenu, zénu un jauktajam korim, &rgelém un
orkestrim, J. Karlsona Laudate Domino solistiem, korim, simfoniskajam orkestrim un
grgelém, 1. Mezaraupa Alleluja korim un orkestrim.

Otrs loti nozimigs sakralas kormiizikas attistibas veicinatajs ir Valsts Akadémiska kora
Latvija organizgtais Starptautiskais garigas miizikas festivals, kas jau kop§ 1998. gada ipasu
uzmanibu pievers tiesi latvieSu autoru sakralajam kompozicijam. Festivala sakara tapusi tadi
ievérojami darbi ka P. Butana mesa Liberame, Domine (2. garigas mizikas festivalam,1999),
R. Dubras mesa Signum Magnum, G. Pel&ca oratorija Dievs ir milestiba un M. Einfeldes Rita
liturgija (4. festivalam, 2001), 1. RiSes oratorija Augsta dziesma (7. festivalam, 2004),
E. ESenvalda Passion and Resurrection (8. festivalam, 2005) un vél citi darbi.

Jaatzimé ari festivals Saxophonia, kas Iidzas saksofona skan&uma ieklavumam
atSkirigos sastavos un akustiskas vid€s, sevisku nozimi ari pieSkir sakralas miizikas
atskanoSanai. P&dgjo festivalu koncertos klausitaju uzmanibai, pieméram, tika piedavati
vairaki vokali instrumentali jaundarbi ar saksofonistu Iidzdalibu: R. Dubras oratorija Omnes
sitientes venite ad aquas (2007) alta saksofonam, diviem saksofonu kvartetiem, diviem
sitaminstrumentalistiem, diviem jauktiem koriem (mazam un lielam) un &rgelém,
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E. ESenvalda Genesis (2009) jauktajam korim, saksofonu kvartetam, sitaminstrumentiem un
ergelém, K. Pétersona vokali instrumentalais opuss Elle (2011) saksofonam, jauktajam korim
un &rgelem.

Ka redzams, sakralajai miizikai Latvijas muizikas dzivé pieder nozimiga vieta un tai ir
iespejas skanét visdazadakajas situacijas — no dievkalpojumiem lidz liela méroga svétkiem un
festivaliem. Tadel nebut nav parsteidzosi, ka aizvaditaja apmeéram divdesmit gadu perioda ir
pat griiti atrast komponistu, kur§ nebiitu méginajis sevi izpaust sakralas muzikas ietvaros.
Tomér lidzas skanraziem, kuru dailradé sakrala tematika skarta tikai garamejot, jaatzimé
autori, kuru maksla religiska sféra ir personigas parliecibas un dzilas ticibas noteikta. Saja
zina ka razigakie jaatzimé Eriks ESenvalds, Rihards Dubra, Georgs Pelécis un Romualds
Jermaks.

Ieskats Romualda Jermaka dailrade

Romualda Jermaka (*1931) radoS$as intereses vienmer bijusas vispusigas, un vina
muzikalais devums ir Joti plaSs. Komponista darbu saraksta ir daudzi izverstas formas
instrumentalie opusi — koncertzanra darbi, skandarbi simfoniskajam un piitéju orkestrim,
izverstas kompozicijas €rgelém, citiem instrumentiem un ansambliem. lev@rojamu vietu
ienem vokali instrumentali saceréjumi — kantates, oratorijas, kora un solo vokalie cikli.
Arvien no jauna komponists pieversies latvieSu tautasdziesmu apdarém dazadiem sastaviem.

R. Jermaka darbi aptver visplaSako tematisma un t€lu sféru, tomeér ipasi svarigas
komponista dailradei ir nozimigas humanistiskas, visparcilvéciskas, ari garigas teémas.
Pieméram, oratorija Salaspils sirdspuksti (1972) mecosopranam, jauktajam korim,
kamerorkestrim un &rgelém ar Ziedona Purva tekstu, cikls Gaismas stigu mizika (1983)
sopranam, jauktajam korim, flautai, ergelém un sitaminstrumentiem ar Rabindranata Tagores
tekstu, oratorija Sapju cels (1989) sopranam, baritonam, jauktajam korim, &rgelém un
sitaminstrumentiem, ka pats autors skandarba apakSnosaukuma norada — veltijums visu
pazemoto un nogalinato, visu taigd nosaluso un sniegputenos pazuduso, visu Latvijas
latviesu, kuri ar varu tika aizvesti no Latvijas, visu tautibu nevainigo moceklu — stalinisko
represiju upuru — pieminai (Latvijas muzikas informacijas centrs), teksts — latvieSu represéto
dzejnieku dzeja, oratorija Es tévu zemei noliecos (1990) mecosopranam, tenoram, viru korim,
ergelém un sitaminstrumentiem ar latvieSu represéto dzejnieku tekstiem.

Ar Sadas ievirzes tému loku sasaucas ar1 sakrala tematika, kas, nenoliedzami, ir viena no
komponistam vistuvakajam. Kop§ 20.gadsimta 90. gadiem ta ir neatpemama sféra
komponista radoSaja darbiba.

R. Jermaka sakralo dailradi parstav vairaki desmiti gariga satura dziesmu solo balsij ar
pavadijumu, sievieSu, viru un jauktajiem koriem, ka ar1 virkne vokali instrumentalu darbu —
garigas kantates, pieméram, Sai svétd nakti (1994) sopranam, tenoram, jauktajam korim un
simfoniskajam orkestrim ar Valdas Moras tekstu, Paceliet sirdis (2002) sopranam, baritonam,
jauktajam korim un &rgelém ar Luda Beérzipa tekstu, Paceliet sirdis (2008) sopranam,
baritonam, jauktajam korim un &rgelém, Ivara Gaides vardi, Te Deum solistam, jauktajam
korim un &rgelém (1996), Rekviéms sopranam, tenoram, viru korim un &rgelém (2002), ka ari
18 visdazadaka apjoma un sastava mesas ar tekstu latinu, latvieSu un latgaliesu valoda.

R. Jermaka mesu vidi ir tradicionalas katolu liturgiskas mesas (skat. mesu iedalijjumu
ieprieks), kas paredz€tas draudzes dziedajumam vai draudzu koru atskanojumam
dievkalpojuma. Ir arT apjoma izverstas un atskanotajsastava kraspas svinigas mesas — Missa
Solemnis vai koncertmesas, pieméram, Sveta Franciska mesa solistiem, jauktajam korim,
kamerorkestrim, €rgelém un sitaminstrumentiem (1992), pavestam Janim Pavilam II veltita
Sviniga mesa (Missa Solemnis dedicata Suae Sanctitati Pape Joanni Pauli Il) solistiem,
jauktajam korim un &rgelém (1993), Sviniga mesa solistiem, jauktajam korim un &rgelém (ad
libitum arT diviem meZragiem un divam trompetém) (1992).
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Missa Paschalis, tas télainiba un tematisms

Viens no Romualda Jermaka jaunakajiem izvérstajiem sakralajiem opusiem ir Missa
Paschalis / Lieldienu mesa (2009), kas pirmatskanojumu piedzivoja viena no Romualda
dirigenta Mara Sirma vadiba piedalijas Valsts Akadémiskais koris Latvija, solisti Inga
Slubovska un Viesturs Jansons, érgelniece Kristine Adamaite, ka arT vél citi instrumentalisti.

Lieldienu svétki Baznicas gada apliecina visnozimigako domu kristigaja pasaules
uzskata, pauz tas jégu — uzvaru par navi. Tapéc R. Jermaka AugSamcelSanas svetku mesas
dalas manifesté prieku visdazadakajas ta nians€s — no klusas apbrinas un dzilas bijibas lidz
skanigam gavilém un aizrautigai liksmei. Interesanti, ka, parliikojot péd€jos divdesmit gados
tapuSos latvieSu komponistu sakralos opusus, jasecina, ka kristigajam Lieldienam ir veltiti
tikai dazi izveérsti vokali instrumentali skandarbi - E. Straumes Lieldienu kantate Laudamus te
(1990), U. Praulina Lieldienu oratorija Te Deum laudamus (2001) (abos gadijumos bez
specifiska Lieldienu liturgiska teksta izmantojuma), G. Peléca pareizticigo Lieldienu oratorija
Kristus ir augsamcélies! (1996) un Pareizticigo Lieldienu akafists (1997). Nesalidzinami
vairak tikusi apdziedati Ziemassvétku notikumi, pieméram, J. Karlsona Ziemassvétku kantate
(1991), A. Altmana Ziemassvétku kantate Svetvakars (1995), Ingmara Zemzara Ziemassvétku
oratorija (1999), G. Pelééa Ziemassvétku oratorija Kristus ir dzimis (2000), R. Dubras
Ziemassvétku oratorija (2011), ka art virkne citu darbu. Acimredzot Ziemassvetku stasta
poé€zija un So svetku saviSanas ar ziemas saulgriezu tradicijam skanraziem Skiet pievilcigaka
un rosinoSaka neka Kristus augSamcelSanas notikumu atspogulo$ana miizika. Tiesi tapec
R. Jermaka Missa Paschalis 1pasi izcelas latvieSu sakralo darbu vida ka vieniga Lieldienu
mesa un viens no retajiem Lieldienu tematikai veltitajiem skandarbiem vispar.

S1mesa ir uzskatams Missa Solemnis paraugs. To pierada vairakas darba iezimes.

Pirmkart, atskanotajsastavs, — mesa saceréta paplaSinatam sastavam. Lidzas korim,
diviem solistiem (sopranam un tenoram) un &rgelém ietvertas ari tris trompetes un
sitaminstrumenti (trijstdiris, tamburins, zvanini, zvani, mazas bungas un timpani). Trompesu
trio un izve€leto sitaminstrumentu krasas pastiprina paso svétku mesas noskanu.

Otrkart, tiek izmantots paplasinats mesas cikls. Mesas ordinarium dalas (Kyrie, Gloria,
Credo, Sancus, Agnus Dei) ir papildinatas ar Lieldienu mesas seviskajam proprium dalam
(Introitus: Resurrexit, Graduale: Haec dies, Offertorium: Terra tremuit, Communio: Pascha
nostrum).

Treskart, mesas kop&ja kompozicija un mizikas valoda daudzpusigi pielietotas ir
tembralas un faktiiras dramaturgijas iesp&jas. Komponists pilniba izmanto atskanotajsastava
piedavatas izteiksmes kombinacijas un rada spilgtus kontrastus, pretstatot solo un tutti, solistu
duetu un kora grupas, homofonas un polifonas epizodes, a cappella skangjumu un
instrumentalus posmus.

Ta, pieméram, jau cikla pirma dala Introitus: Resurrexit (Es esmu augsamcelies, un ar
Tevi es esmu; Tu esi paceélis savu roku par mani. Apbrinojamas ir Tavas zindasanas, Kungs:
Tu esi mani atzinis par labu, Tu zindji manu pazemosanu un manu augsamcelSanos) veidojas
raitd pliduma un piesaka atSkirigus faktiiras panemienus un atskanotajsastava izmantojuma
iesp€jas: tenors solo a cappella, solists un kora tenori a cappella un ar aské&tisku érgelu
pavadijuma liniju, viru kora unisons, heterofona divbalsiba, imitacijas un €rgelu soloposmi.
Zimigi, ka tenora solo un kora tenoru sakuma tematisms ir gregoriska dziedajuma stilizacija —
diatoniskas jubilacijas ar teksta un melodijas melismatiskam attiectbam un brivu, tekstam
paklautu ritma zZim&jumu neregulara metra un struktiiras.
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1. attels. Nosu piemers Introitus: Resurrexit

Turklat sada tipa melodika ir noteicosa visa dala, arT ergelu partija. Mingtie faktiiras
pan€mieni, viru balsis un vokalas melodikas tips, ka arT modalas harmonijas elementi lauj
vilkt paraléles ar gregoriska korala stilistiku kopuma, ar viduslaiku daudzbalsibas miizikas
valodu un arT ar agrinas polifonas mesas pirmajiem paraugiem.

Bitiski, ka pirmas dalas tematisms tiek atkartots ari cikla pédgjas dalas Communio:
Pascha nostrum pirmaja posma, veidojot tematisku arku. Ari ofertorija Terra tremuit
sakumposms, lai arT te€laini ir kontrast§joss, ar gregoriskajam jubilacijam tuvo
pamattematismu, atskanotajsastavu (viru koris un abi solisti) un faktiiras panémieniem (solists
a cappella, solistu un kora imitacijas) veido papildus arku cikla veidojuma. Tatad zimigi, ka
trijas no Cetram proprija dalam (iznemot gradualu Haec dies), kas sava veéstijuma tieSi runa
par Lieldienu svétku saturu, komponists pielieto atsauci uz gregorisko korali. Turklat arT citas
cikla dalas (Haec dies otra epizode, Sanctus, Agnus Dei u.c.) nereti ieskanas gregoriskajam
dziedajumam tuvas intonacijas - diatoniska skanuraksta, ar parsvara pakapenisku melodijas
kustibu, briva ritmika, ar melismatiskam vai neimatiskam teksta un melodijas attiecibam.
Tada veida komponists ar o savdabigo atsauci caurvij mesas ciklu un savieno Lieldienu mesu
21. gadsimta ar viduslaiku baznicas miizikas pamatiem.

Mesas telainiba liela nozime ir instrumentalajam ansamblim, kas ar saviem izteiksmes
lidzekliem paspilgtina kora, solistu un &rgelu skan&jumu. Daudzkart komponists ir izc€lis
atseviSku instrumentu tembru, lai 1pasi akcent€tu attiecigds mesas dalas gaisotni. Ta,
pieméram, Kyrie dala, lai akcentétu miera, palavibas un gaismas pilnas ligsanas noskanu, ko
kora un &rgelu partija izsaka diatonisks skanu raksts, kapjosa romantiskas sekstas intonacija
un reljefais imitaciju audums, Tpasu maigumu un skaidribu pieskir trijstiiriSa tembrs. Savukart,
tamburina sinkop&ta linija ir loti spilgts izteiksmes lidzeklis graduala Haec dies. ST ir
visliksmaka cikla dala, kas visu par€jo vida izcelas ar rotaligi dejisko pamattému - rondo
formas refrénu ar tekstu ST ir ta diena, kuru Kungs mums devis, tapéc gavilésim un
priecasimies taja. Refréns risinats homofona akordu faktiira, akcentéta sinkopéta ritma,
kvadratiskas atkartotas struktiiras.
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2. attels. Nosu piemérs Graduale: Haec dies

Spilgta un izversta instrumentala epizode skan Gloria sakuma. Pakapeniski ritmiski
aktiviz&josas zvanu skanas un trompesSu brivas imitacijas pieaug spéka un sagatavo tutti daJu—
gavilu akordus korT un €rgel€s, zvanu un timpanu atbalstitas trompesu fanfaras. Daudzkart
atkartotais un arvien augSup sekvencétais Gloria, gloria, gloria, vientercu mazorminora
harmoniskais kolorits un elastigais mainigais metrs kopuma zim& loti pacilajosu, Iiksme
starojosu un triumf&josu slavas himnu Gods Dievam augstumos.

Mesas skangjuma noteiktu t€lainibas sfeéru parstav sievieSu kora balsis. Vairakkart
mesas gaita tiek pielietots trisbalsigs sievieSu koris salikuma blivu, parsvara konsongjosu
akordu izklasta, radot maigu, trauslu skangjumu. Nav nejausiba, ka tas izmantots mesas
posmos, kuru teksts paredz atbilstosu t€lainibu. Ta, pieméram, Gloria dala péc Gloria in
excelsis Deo (Gods Dievam augstumos) spéciga tutti ff ar kora gavilém, zvanu skanam,
trompeSu fanfaram un varenam &rgelu pasazam ka spilgts kontrasts iestajas sievieSu kora
akordi atturigu &rgelu figuraciju pavadiba ar tekstu Et in terra pax homini bus bonae
voluntatis (Un miers virs zemes labas gribas cilvekiem). Otra spilgta epizode, kas izcelas ar
sievieSu kora akordu trauslo koloritu, ir loti nozimiga teksta rinda Credo dala: Et incarnatus
est de Spiritu Sancto ex Maria Virgine, et homo factus est (lemiesojies caur Sveto Garu no
Jaunavas Marijas un tapis cilvéks). ST posma lirisko izteiksmi pastiprina &rgeles ar kantilénu
plaSa diapazona kontrapunktu un ritmiski ostinétam nesteidzigam fona frazeém.

Polifona rakstiba mesas veidojuma

Neatnemams izteiksmes Iidzeklis R. Jermaka mesa ir meistarigs tradicionalo polifono
panemienu un formu pielietojums. Polifona rakstiba $aja mesa ir komponista domasanas un
izteiksmes pamatveids, polifono panémienu klasts ir loti bagatigs, sastopams teju katra
partitiras lappus€. Sava zina polifona rakstiba te nav ka fakturas efekts, 1pass gadijums vai
izn€mums kop¢ja skandarba veidojuma, bet gan valodas pamats, tas pastaviga dala. Dazada
veida imitacijas vai fugato tiek ieklauti visas cikla dalas - gan ka tematisma ekspon&Sanas
veids, gan attistibas panémiens, gan neliela uzbiive, gan noapalota epizode.

Pieméram, liriska, sirsniga gaisotné izturétais Kyrie veidots trijdalu forma, kur malgjie
posmi ir izklastiti ka Cetrbalsigs fugato. Savukart dalas vidusposma ar tekstu Christe eleison
risinds imitaciju dialogi starp kora viru un sievieSu grupam.
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Lidzigi - trijdalu forma ar polifonijas pielietojumu visos posmos - veidota ari Agnus Dei
daja. Ar tas sakumdala un reprize veidota ka Cetrbalsigs fugato ar balsu iestaju alts — tenors —
soprans — bass vienas takts laika intervala. Agnus Dei tematiskais materials ir balstits uz
melodiski linearo pamatu, tuvinoties intonativaja zina gregorisko dziedajumu intonacijam, kas
Saja mesa izmantotas vairakkart. Zimigi, ka dalas mal&jie posmi un vidusdalas sakums ir
izturéti 5/4 taktsmeéra, tada veida vél papildus akcentgjot brivo, tekstam paklauto plidumu.

Al
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3. attels. Nosu piemérs Agnus Dei

Lidzas polifoni veidotam atseviskam dalam vai noslégtiem posmiem R. Jermaks sava
Missa Paschalis imitacijas vai fugato izmanto arT ka izvérstaku formu sastavdalu. Zimigi, ka
polifonas epizodes izmantotas tipiskos mesas brizos ar noteiktu tekstu. Ta, pieméram, ka
nereti novérojams dazadu autoru mesas, Sanctus un Benedictus nosléguma posmi ar tekstu
Hosanna tiek veidoti ar imitaciju palidzibu. ArT Saja mesa abi Hosanna posmi ([98] un [102])
veidoti ka fugato. Abiem ir viena téma, bet balsu iestajas kartiba, imitacijas un laika intervali,
tonalais veidojums abas uzbiives atskiras. Lidz ar to $aja gadijuma vérojams, ka viena t€ma
klust par pamatu divam dazadam fugato uzbiivém, to var traktét ar1 ka fugato ar polifonu
variaciju.
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4. attels. Nosu piemérs Sanctus, Benedictus

Aplikojot R. Jermaka dailradi un vipa Missa Paschalis, ir jasecina, ka komponista
rokrakstam kopuma raksturiga dzila ciena pret mesu ka liturgisko zanru. Ka zinams, mesa jau
kop$ renesanses laikiem ietver noteiktas zanra pazimes, kas saglabajusas lidz pat miisu
dienam. Vispirms tas ir stabils teksta pamats — kanonizgtais teksts latipu valoda. Otrkart,
skaidra cikliska uzbiive, turklat ar precizu katras dalas sakralo lomu dievkalpojuma norise€.
Balstoties uz sakrala teksta jégu, mesas pamatdalam piemit kanoniz@tas semantiskas
funkcijas — katrai dalai ir sava nozime, un teksts pilda programmas lomu. TreSkart -
neparprotams funkcionalisms, tie§s pieskanojums dievkalpojuma saturam un mérkim. Ka
raksta krievu miizikas zinatnieks M. Aranovskis, ,,mesa gadsimtiem ilgi nostiprindja vienu un
to pasu skatu uz Cilveku, apliikojot to pasaules teocentriskas koncepcijas sistéma. Ar mesas
starpniecibu sazinoties ar Dievu, saistoties ar debesu valstibu, Cilvéks apzinajas savu vietu
zemes virsil. ST cilvéka koncepcija bija nostiprinata ne tikai ar sakralo tekstu, bet arT ar missa
ordinarium struktaru”* (Aranovskis, 1979: 15).

R. Jermaks mesu trakte saskana ar $1m tradicijam. Tas atklajas gan respekta pret mesas
tekstu un cikla veidojumu, gan apzinati tradicionala muzikas valodas lietojuma, netiecoties
pec originalitates un eksperimentiem, kas neapSaubami nav noteicoSais izteiksmes veids
liturgijas apstaklos, gan dievkalpojuma videi atbilsto§a telu loka. Saja sakara japiekrit ari
J. Jonanes rakstitajam: ,Kulta kompoziciju izteiksmé verojama autoru zinama pakartotiba
parpersoniskajam, objektivajam (ne no manis viena, bet no daudziem). [..] Vérojama ari
tradicijas — baznica kanonu — ietekme. Tas izskaidro religiskaja muzika domingjosas tipiskas
izteikSanas formas (kantates, motetes u. tml.), tradicionalu atskanotajsastavu, ka ari
visparpienemtos kompozicijas panémienus (attieciga katra laikmeta savus). Tadgjadi sakrala
miuzika un it 1pasi baznicas mizika ir ta sfera, kura komponisti izsakas visnotal tradicionali —
sev, laikmetam un baznicai.” (Jonane, 2008: 47).

R. Jermaka Missa Paschalis ir pieradijums tam, ka misdienas dzivotsp&jigi ir
tradicionali un laika gaita parbauditi formveides un rakstibas panémieni - gan no cikla
veidojuma un teksta traktéjuma, gan no faktiras dramaturgijas viedokla raugoties. Tas
atklajas, pirmkart, uzticiba mesas ka centrala liturgiska zanra tradicijam, kas pieprasa gan $o
tradiciju parzinasanu, gan respektu pret tam. Tapat ari faktiiras iesp&u un polifonijas

! Mecca Bekamu yTBepXKIama ODMH H TOT e B3rIsd Ha UelmoBeKa, PACCMaTpHBas €ro B CHCTEME
TEOLCHTPUYECKON KOHLETIMK Mupo3aanus. B obmennn ¢ Borom mocpenctBoM Mecchl, B COOTHECEHHH cedst ¢
MupoM HeOecHbIM YenoBeK 0CO3HaBall CBOE MECTO B MHUpE 3eMHOM. DTa KoHIemnus YenoBeka Oblia 3aKkperieHa
HE TOJIbKO TEKCTOM, HO U CTPYKTypoi missa ordinarium.
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izmantojums ir bagatigs un tipisks ne vien saistiba ar zanra visparéjam klasiski romantiskajam
tradicijam, bet ar ar autora rokrakstu kopuma. Turklat plasaka méroga biitisku polifonas
formveides aspektu atklaj gregorisko elementu klatbiitne mesas tematisma. Tadg&jadi
R. Jermaka mesas cikls lauj saskatit atSkirigu miuzikas v@stures etapu iezimes un Ir
parliecino$s piemérs komponista nesatricinamajai uzticibai zanra tradicijam un savam
sakralas muzikas rokrakstam.
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