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Abstract. The report is devoted to the one of the contemporary ways in the development of tuneful ear
related to intensive use of varied audio interpretive materials during musical classes. Sound of ““Live music”
imparts new sense to such conventional forms of ear training as rhythm dictation, musical dictation, harmonic
analysis. It makes possible to train timbral ear, to improve attention, reaction speed, memory as well as
noticeably widens musical horizon of pupils. This method has been widely used in France since the end of the
20" century therefore the article looks closely into one of the French encased set. Analysis of French edition
proves that this experience should be popularized amidst Latvian music teachers too and analogical edition can
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levads

Visiem, kas saskaras ar miziku — klausitajiem un spélétajiem, dirigentiem un
kordziedatajiem, skolotdjiem un komponistiem - ir viens kopigs ,,instruments”. Ta ir
muzikala dzirde. Par $§1 ,,instrumenta” parvaldiSanas prasmju apguves optimizaciju rupégjas
gan praktiki — miuizikas skolotaji, solfedzo specialisti, kormeistari, gan zinatnieki — muzikas
uztveres, audialas uzmanibas, atminas un citu psihes procesu pétnieki. Dazadas valstis
veiktajos neiropsihologu pétijumos un miuzikas pedagogu eksperimentos iegitie rezultati
Sodien liek parskatit ne vienu vien vairak par pusgadsimtu ilguSu pienémumu par miizikas
uztveres mehanisma darbibu. Lidz ar to — meklét iedarbigakus metodiskos panémienus
muzikalas dzirdes pilnveidei.

ST raksta mérkis ir apliikot vienu no muzikalas dzirdes attistibas misdienigiem celiem,
kas saistits ar daudzveidigu skanu ierakstu intensivu izmantojumu mizikas nodarbibas.
Sodien 31 metode Tpasi plasi un konsekventi tiek lietota Francijas mizikas skolas, tade]
lasitajam tiek piedavats ieskats viena no §is ievirzes francu komplektizdevumiem. Raksta ir
pamatots skanu ierakstu izmantojuma nozimigums ne vien audze€knu muzikalas dzirdes
attistiba, bet arm1 muzikala redzesloka paplaSinasana un patiesi muzikalas gaisotnes radiSana
klase. Ieziméti ar1 apliikotas metodes adaptacijas iesp&jamie celi miisu videé, un izvirziti
uzdevumi, kas veicami, lai Sadas ievirzes materialu izstradatu uz latvieSu miizikas bazes.

Aplikoto jautajumu nozimibu jo 1pasi ce] atzina, ka $ada veida materiali ir viegli
piemérojami dazadam situacijam: metodes pamatprincipi darbojas neatkarigi no audzeknu
limena, vecuma un muzikalas izglitibas formas (miizikas skolas, studijas, interesu pulcini,
pieauguso kolektivas miizikas nodarbibas, paSizglitiba u.tml.). Lidz ar to Sadas ievirzes
izdevumam ar1 Latvija var€tu biit visai plass ieinteres€to personu un adresatu loks.

Kapéc muzikalas dzirdes izglitoSana ievieSami skanu ieraksti

,Pastavosaja solfedzo kursa prakse par tradiciju tiek uzskatits, ka par skan&juma tiribas
un kvalitates etalonu izmanto klavieres. Uz §1 instrumenta spél€ diktatus, parbauda intonacijas
precizitati, ,,iedzen” audzeknu dzird€ intervalus, akordus, harmoniskas shémas. Un ta daudzu
gadu garuma, visas muzikalas izglitibas pakapes — muzikas skola, vidusskola, augstskola. Bet
vai m&s varam biit parliecinati par to, ka tada prakse ir organiska un pilnvertigi attista

85


mailto:ilma.grauzdina@jvlma.lv�

1 STARPTAUTISKA ZINATNISKI PRAKTISKA KONFERENCE ,,MAKSLA UN MUZIKA KULTURAS DISKURSA”

profesionalu muzikalo dzirdi?” Ta viena no krajuma , Ka macit solfedzo 21. gadsimta”
rakstiem satraukti jauta augstskolas solfedzo kursa docétaja Jelena Deruneca (Iepyner, 2006 :
43). Jaatzist, ka koléges satraukums ir vieta, jo muzikalas dzirdes attistibas tradicionalas
metodes gadu desmitiem visos izglitibas Itmenos patie$am bijuSas balstitas galvenokart uz
atseviSku miizikas elementu (skankartas, intervali, akordi, to secibas) saklausiSanas treninu
klavieru tembra. Sada veida vingrinata dzirde — pat teicama IimenT ,,uztrenéta” — nebiit vél
negaranté apgiito elementu saklausiSanu tembrali un stilistiski dazada ,,dziva miizika” —
koncertos, skanu ierakstos. Sadi virzita muzikala domasana nespéj elastigi darboties skaniski
un zanriski neierasta, bet ikdienas dzivé mis aptverosa skanosa vidé. Ta nespgj, pieméram,
uztvert pat pavisam vienkarSus akordus instrumentala ansambla spé€létas popdziesmas
pavadijuma, nevar notvert sitaminstrumentu ritma pulsaciju Latiamerikas deja, saklausit
atSkirigus tembrus daudzbalsiga kordziesma vai orkestra skangjuma.

Kapéc ta? Kapeéc muzikali izglitots cilveéks, kur§ viegli var saklausit, teiksim,
dominantseptakordu solfedZzo vingrinajuma, nevar to tikpat viegli saklausit reala kora
skan€juma, dziesmas pavadijuma, simfonijas nosléguma kadence? Kapéc pat miizikas
vidusskolas audzeknis, kur§ teor€tiski labi orient€jas miizikas formas jautdjumos un spgj
analizét skandarbu péc notim, ar gratibam uztver formas frazu ,,elpu” vai neka nereagé uz
attistoSa tipa izklastu pirmsikta posma reali skanoSas mizikas plisma? Kapéc students, kur§
individualajas instrumenta spéles stundas vai orkestri tick gala ar loti sarezgitam ritma
struktiram, nonak strupcela, kad tas ,,jauzdabii uz papira” — no dzirdétas vai sevi saklausitas
miuzikas japarveérS noSu raksta zimes? Atbilde uz Siem ,kapéc?” pirmaja bridi Skiet pat
,»alzvainojosi elementara”: tapec, ka vin§ macibu laika §is iemanas nav vingrinajis — neviens
nelika un neaicingja to darit. Ne tik elementara un paSsaprotama ir atbilde uz jautajumu: bet
kapéc neviens nelika un neaicinaja to darit?

Te sava loma ir ,,pedagogiskajai inercei” (4k, paaudzu paaudzém solfedzo macits ar
klavierém un — nekadas vainas — lieliski miiziki izaugusi!). Sava loma — parspilétai macibu
priekSmetu specializacijai un macibu uzdevumu saSaurinatai izpratnei (Vai tad solfedzo
Jjaklausas miizika? To jau dara mizikas literatiira! Vai solfedzo jaspélé harmonija? Tas tacu
dara harmonijas nodarbibas!). Ta rezultata daudzas vajadzigas zinaSanas un prasmes paliek it
ka ,starpprieckSmetu zona” un neviens par tam nav 1sti atbildigs. Viegli saprotami gan ir
tehniski utilitarie iemesli, kas vél pirms pardesmit gadiem bitiski ierobezoja skanu ierakstu
izmantojuma iesp€jas solfedzo nodarbibas: gauzam nospélétas, ¢erkstosas skanuplates, turklat
tas pasas ierobezota skaita pieejamas, diemzel bija daudzu Latvijas muzikas skolu ikdiena
nepavisam ne tik tala pagatné. Sis laiks nu gan patie$am jau ir aiz muguras, un tehniskais
nodroSinajums (precizak, nenodroSinajums) vairs nav nekads arguments skanu ierakstu
neizmantoSanai jebkura profila mizikas macibas nodarbibas. Tomér bez skanu ierakstu
praktiski neierobezotas pieejamibas (Interneta resursi, CD, kop&Sanas iesp€jas u.tml.)
vajadziga vél skolotaja ieks€ja motivacija Sos resursus apgiit un stundas izmantot. Kur rodams
atbalsts un pamatojums motivacijai mainit [idzsingjos &rtos ieradumus (s&di tik pie klavierém
un spélé no gramatas diktatus, akordus, intervalu secibas!)? Pirmkart, vispar¢jas pedagogijas
atzinas par misdieniga macibu procesa pamatievirzém. Otrkart, veiksmigako miizikas
pedagogu uzskatos par muzikalas izglitibas galvenajiem uzdevumiem. Treskart, misdienu
neiropsihologu atzinas par uztveres mehanismu darbibu miizikas klausisanas laika.

No vispargjas pedagogijas atzinam izcelu vien to, ko Sodiena prasa no jebkura
priekSmeta pedagoga: riipgjoties par sava priekSmeta specifisko zinaSanu un prasmju apguves
nodro$inajumu, neaizmirst dot savu apzinatu ieguldijumu audz&kna personibas attistiba vispar
— pilnveidot vina domasanas, sadarbibas un citas dzivei nepiecieSamas prasmes.

No miizikas pedagogu v€lmém un vajadzibam, pasi akcent€ju divas: miizikas macibas
praktisko ievirzi un ,skolas mizikas” maksimalu tuvinaSanu ikdiena mis aptveroSajai
stilistiski un Zanriski, hronologiski un geografiski tik daudzveidigajai skanu videi. Tikai

86



1 STARPTAUTISKA ZINATNISKI PRAKTISKA KONFERENCE ,,MAKSLA UN MUZIKA KULTURAS DISKURSA”

respektgjot abus Sos momentus, varam cerét, ka solfedzo, miizikas literatura, miizikas teorija
un miizikas maciba (kursa nosaukums $aja skatfjuma nav noteicos$s!) kliis par audzeknim
noderigu, patikamu un personigi vajadzigu nodarbi, nevis par ,,lietu prieks skolotaja”.

Sadu domu izvirzot, gan nekadi nevaram pretendét uz originalitati. Tadu lasam jau,
pieméram, 1954. gada izdota metodikas gramata: ,,Vajag nodroSinat visa muzikalas dzirdes
audzinaSanas procesa pareizu ievirzi, lai tas dotu dzivas, praktiski darbigas iemanas, nevis
tikai macttu izpildit formalus uzdevumus, kuri vajadzigi eksamenam, bet nav izmantojami
miuzikas praks€” QcrpoBckuii, 1954: 157). To pastigi uzsver ar 1 misdienu metodisko
izdevumu autori. Liik, dazi, solfedzo pedagogiem adreséti aicinajumi. ,,Galvenais uzdevums —
nevis macit buvét, dziedat, noteikt intervalus un akordus, bet attistit dzirdes dazadas
kvalitates: dzirdes uzmanibu, dzirdes asumu, dzirdes atrumu, dzirdes reakciju, tapat ar1 sp&ju
iegaumét, saglabat atmina un reproducét nosu tekstu, saklausit klidas u.tml. Macnenkosa,
2006: 12).

Galvenais ir ,,panakt, lai audzekni spétu apzinati uztvert un izpildit 20. gs. muziku, lai
kompleksi un secigi tiktu attistita vinu skankartas un ritmiska dzirde, audzinata profesionala
muzikala apzina” (Kapacea, 1996: 5).

Nevaram pretendét uz pirmatklajéju tiesibam ari agitéjot par tembralas dzirdes
izkopSanas vajadzibu. ,,Lai attistitu tembralo dzirdi, diktati jaspelé ne tikai uz klavierém, bet
ar1 uz citiem instrumentiem (vijoles, tautas instrumentiem). Var ari tos nodziedat,” lasam
1959. gada Latvija izdota diktatu krajuma prieksvarda (Brigzna u.c., 1959: 3). 70. gados
Padomju Savienibas miizikas skolu pedagogu vajadzibam Maskava tika izdota skanuplate ar
diktatiem dazadu instrumentu ieskanojuma. 80. gados vairakus lidzigas ievirzes materialus,
magnetafona lent€ ierakstitus, sagatavoja Latvijas pedagogi — Kultliras ministrijas Macibu
iestazu Metodiska kabineta rikoto kvalifikacijas kursu dalibnieki. Tomér jaatzist, ka solfedzo
ikdienas prakse §1 tradicija ta ar1 sti ieviesusies nav.

Misdienas, mekl&jot pamatojumu tembrali daudzveidigas miizikas intensivam
ieklavumam dzirdes izglitosanas praksé — un to gribu uzsvért jo ipasi — ir jauzklausa ari
neiropsihologu domas. Tur rodama atbilde uz jautajumu, kap&c pat saméra vienkarSu
muzikalu tekstu ,,neklavieru” versija Sobrid miisu solfedzo grupas pagriiti uztvert par labas
dzirdes 1pasniekam.

Izradas, ka jebkura skana vienmeér tiek uztverta un apstradata kopa ar tas skan€Sanas
ilgumu un tembru. Sada tipa kairinajumu neiropsihologija, ka norada amerikanu
neiropsihologs Timotijs Grifits (Griffith, 2007), sauc par kompleksu skanu.

Skanas apstrades bridi primaraja dzirdes centra tiek apstradati skanaugstumi (katram
frekvenc¢u diapazonam smadzenés paredzéts tam atbilstoss lauks — no 16 Hz Iidz 20 000 Hz),
turpretim skanas tembralais spektrs tiek apstradats citos — sekundarajos un asociativajos
smadzenu laukos. Tiesi tajos norisinas virsskanu apstrade (Tervaniemi & Winkler, 1997). Bet
skanu tembralas atsSkiribas, ka zinams, ir tieSi saistitas ar to atSkirigajam virsskanam vai
virsskanu rindu (periodiskam vai neperiodiskam svarstibam).

Skanu tembru pétnieciba par sava veida etalonu vai mé&rinstrumentu tiek izmantotas
elektroniski raditas sinusa skanas — ,.tiras”, tikpat ka bez virsskanam. Daba tadas praktiski nav
sastopamas. Eksperimentos ar sinusa frekvencém vacu neirologs Manfréds Spicers (Spitzer,
2004) konstatgjis, ka cilvéka smadzenes pasas sp&j generét virsskanas un pielagot tas kadam
no tembriem. ST atzina norada uz to, ka, klausoties ,,sintez&ta” obojas spéle, smadzenes to
apstrada ka obojas tembru.

Skanas tembra pétijumi bijusSi arT absoliitas un relativas dzirdes p&tnieku uzmanibas
loka. Konstatgts, ka absolutas dzirdes 1pasnieki skanas augstuma noteikSana tembram pieskir
sekundaru nozimi — vingu skatijuma skanas augstuma uztveri tembrs tikpat ka neietekmg.
Tiesa, absoltto dzirdi nedaudz sp&j mulsinat dabiga skanojuma instrumenti, kuru skan&jumam
raksturiga bagatiga virsskanu bukete. Relativas dzirdes Ipasnieki turpretim skanas augstuma
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noteikSanai izmanto gan kontroles skapu (pieméram, ieprieks nospélétu Do maZora trijskani),
gan skanas tembru — virsskanas, kuru salidzinasana noris tam paredzetajos smadzenu laukos
(Vitouch, 2004). Tadg] relativai dzirdei klavieru do un trompetes do ir divi atSkirigi augstumi.
Tas skaidrojams ar klavieru un trompetes skanas atSkirigajam virsskanam: trompetes tembru
veido spécigi izteiktas nepara virsskanas, turpretim temperéta skanojuma klavierém virsskanu
rinda ir sam@ra nieciga.

Tadgjadi, pat jau no §11sa ekskursa neiropsihologijas pasaul€ var secinat: cilvekam, kur$
solfedzo nodarbibas visus elementus macijies uztvert tikai ka kompleksu skanu klavieru
tembra, Sis tembrs tad ar1 kalpo par vienigo kontroles skanu. Turpretim treninos regulari
izmantoti tembralie vingrinajumi dzirdei piedavas iepazit arvien jaunas, cita veida kontroles
skanas, tad€jadi pakapeniski paplasinot ,,dzirdes ekranu” un laujot dzirdei (un ari miisu
audzeknim!) justies komfortablak.

Kaut garamejot pieminams v&l viens ar miizikas uztveri saistits psihes darbibas
fenomens, kuru aktivizé€ augSminétas darba formas, tostarp interesantas miizikas klausiSanas,
aktivs darbs ar notim, miizikas pieraksts, spéle, dziedasana. Ar to domaju eksperimentali
pieradito atzingu, ka jebkuri muzikalie iespaidi ir spécigaki un paliekosaki, ja to fiks€juma
iesaistas visas galvenas sensoras sist€émas — audiala, vizuala, kinestétiska un metakinestetiska.
Sinestézijas fenomena prasmigs izmantojums ir viens no garantiem, kas nelaus skolénu apzina
veidoties barjerai starp ,,obligati formalu” miizikas analizi p&c dzirdes klas€ un jauniesu tieSo
saskarsmi ar miiziku dzive.

Francijas miuizikas pedagogu pieredze skanu ierakstu izmantojuma

Saja raksta apliikota aspekta praktiska ievieSana skolu dzivé aktivakie bijusi francu
muzikalas audzinaSanas specialisti. Zimigi, ka tieSi Francija, kas izsenis bijusi solfedzo
»lielvalsts” ar augstam prasibam solfedzo joma (ipasi ritma nozar€ un do atslégu apgtisana),
20. gs. 70. gados sakas nopietna reformu kustiba dzirdes izglitoSanas joma. Acimredzot tiesi
tapéc, ka bija radusies dzila plaisa starp talantigdko miiziku virtuoziem sasniegumiem
profesionalaja limeni un nepietieckami izstradatu zemako pakapju muzikalas audzinaSanas
metodiku.

Reformas karoga ka svarigakas tika ierakstitas sekojoSas pozicijas: tuvinat macibu
instruktivo materialu 1stai mizikai izteiksmiga izpildijuma zina (arT vingrinajumos ievérot
fraz€jumu, dinamiku, artikulaciju); miizikas valodu apgtt uz ,,dzivas miizikas” bazes; dzirdes
vispusigai audzinasanai izmantot stilistiski un Zanriski iesp&jami daudzveidigu materialu
(ieskaitot dazadu tautu tradicionalo muziku un avangarda makslas paraugus); vingrinat
prasmes pec dzirdes analiz€t visus miizikas auduma parametrus (ieskaitot formu, harmonijas
lidzeklus, instrumentaciju).Un pari visam, miizikas macibas stundas darboties: ,,ar smaidu!”
(T'eprman, 2006: 173).

Atjaunotajam kursam tika dots nosaukums Formation musicale, kas tulkojams ka
Muzikald audzinasana vai Muzikalitates veidosana. Ta uzdevums bija nodrosinat vispusigu
zinaSanu un iemanu apguvi visas miuzikas teorijas jomas (harmonija, polifonija, forma,
melodika, ritmika, notacija u.c.), turklat darit to cie$a saikn€ ar miizikas literatiiras paraugu
iepazisanu.

Kustiba vainagojas ar 1990. gada tapuSas, valsts méroga apstiprinatas programmas
pienemsSanu. Uz §is programmas bazes sekojosajas desmitgad@s Francija raditi visdazadakie
macibu lidzekli, kas atspogulo dazadas autormetodikas. Bitu loti vilino$§i un pamacosi
iepazities ar tam pilniba, tacu daudzas bitiskas lietas atspogulo ari viens no $is ievirzes
materialiem, kura autori ir Pjérs Sepelovs (Pierre Chépélov) un Benua Meni (Benoit Menut)
(sk. literaturas saraksta 2 — 7). Komplekts kopuma aptver septinus limenus — francu izglitibas
sisttma tie veido tris ciklus, kas aptuveni atbilst miisu mizikas skolu vidéjam klasém,
vecakajam klasém un vidusskolas pirmajiem kursiem (par fran¢u muzikalas izglitibas sist€ému
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tuvak sk. I'epuiman, 2006). Katra imena materiali ietver audz€kna gramatu, skolotaja gramatu
un CD ar miizikas fragmentu ieskanojumiem.

Atbilstosi nosaukuma noraditajai orientacijai La dictée en musique, izdevuma tieSais
mérkis ir mizikas pieraksta iemanu izkopSana skolotaja vadiba vai paSmaciba
(paskontroles iesp€jas nodroSina skolotaja gramata sniegtie pareizie teksti — diktatu
atSifréjumi). Tacu cik loti piedavatais materials satura un dizaina atSkiras no misu ierastajiem
solfedzo diktatu krajumiem! Audzekniem tiek piedavatas t.s. ,,sagatavotas partitiiras”, kuras
izmantojamas skanos$as miizikas pierakstam. Pirmo uzdevumu grupu veido pieméri, kuros ir
doti pierakstama nosu teksta (melodiju, bet epizodiski arT basa vai vidusbalsu) skanaugstumi,
bet skolénam ir jasaklausa un pareizi janoformé ritms. Otraja piem&ru grupa otradak — ir
uzrakstits pierakstiSanai paredz€to melodiju vai citu balsu ritms, bet skolénam jasaklausa un
japieraksta skapaugstumi. TreSaja piem&ru grupa apvienoti abi uzdevumi — $ajos partitiiru
fragmentos brizam ,,izdzisusas” ir notis, brizam — ritma grup&jumes.

Izmantojot apliikojama materiala piemérus sava praksé augstskolas solfedzo grupas,
konstatéju, ka visazartiskak tika pienemti kliidu meklesanas uzdevumi — Sajos pieméros
audze€knu darba lapas bija ,iesprukuSas” dazadas kludas. Turklat ne vien ritma un
skanaugstumu, bet ari tadas, kuru pamaniSana prasa uzmanibu un attapibu (piemé&ram,
noradits tenors, bet dzied soprans, noradits Lento, bet skan Allegro, dota nepareiza dinamika,
taktsmers, teksta loctjumi, kliidas terminu un autora uzvarda pieraksta u.tml.).

TaCu jaatzist, ka ne mazaku interesi ar savu novitati studentu vidi izraisija arl
instrumentu tembru noteikSanas uzdevumi. Proti, Saja gadijuma studenta prieksa esoSaja
simfoniska darba klavierizvilkuma vai partitiiras (bez instrumentu atSifréjuma) lappusé ir
noraditas ar cipariem un bultinam iezimétas vietas (videji — 10). Uzdevums: noteikt, kuri
instrumenti spélé noraditas melodiskas frazes, kontrapunkta balsis, akordus vai pavadijuma
fakturformulas.

Lidzas konkréto prasmju trenéSanai (saklausit ritmu, skapaugstumus, tembrus)
apliikojama krajuma materials veértigs ar1 ar piedavatajam iesp&jam muzikalas domasanas
attistibai. Jo sadzirdeta pieraksts, tatad dzirdes priekSstatu partulkoSana vizuali telpiska
paskata jau ir tikai diktata aréja forma, nevis mérkis. Miizikas pieraksta galvenais uzdevums ir
veidot un attistit audzeknu muzikali logisko domasanu, atminu, uzmanibu un stila izjitu
(MacnenkoBa, 2006: 141). URaja zina daudz pamacoSa varam git no francu kolégiem
partitiru reducéSanas maka: kuras frazes ,,dzest”, bet kuras skanas audze€knim ,pateikt
priek$a”; kurus ritmus atstat skoléna pasa saklausiSanai, bet kuras ritma grupas pamest ka
»glabsanas rinki” diktata kritiskakajas vietas. No autoru piedavato ,partitiiru sagataves”
viedokla redzams, ka audzekni tick orientéti pastavigi parredzét visu piedavato tekstu, jo,
piem&ram, nereti izradas, ka pirma teikuma ,,tuksas taktis” otraja teikuma, Iidzigi skanosa
situacija, jau ir aizpilditas. Protams, ka $adas situacijas maca skanoSo materialu verigi
analizet — saklaustt vienadas, lidzigas, sekvencéetas, variétas struktiiras.

Sarezgitakos diktatus rakstot, audz€knim paSam nakas izvEleties piemérotako
klausi$anas stratégiju. Pieméram, izSkirties, kuras balsis, stigu kvarteta muziku fiksgjot,
Klausities ka melodiskas Iinijas, bet kuras aizpildit, orientgjoties uz harmonijas vertikalo
kopskanu. Nakas praksé saskarties ar to, ka baroka miizikas ieskanojumos tiek izmantoti
instrumenti ar t.s. zemo skanojumu (skang&jums nesakrit ar nosu lapa rakstito!), tapat ar to, ka
baroka laika autentiskajiem puSaminstrumentiem ir iesp§jamas atseviSkas ,,netiras”,
neizspeléjamas skanas. Vai atkal, klavesina tembra rokoko izgreznojumus dzirdot, vajag
izlemt, kura Saja gadijuma ir pierakstama pamatskana, bet kuras — izgreznojuma skanas.

Apzinatu orientaciju uz audzekna vispargjas un muzikalas domasanas attistibu apliecina
ar1 Formation musicale programma lasamas prasibas. Pieméram, pirma cikla absolventiem
japrot noteikt atskanotas mizikas socialo funkciju (galma, sadzives, baznicas mizika),
pastastit par savam muzikalajam simpatijam (repertuars, stils, zanri), ka ar1 par tiem miizikas
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izteiksmibas Ilidzekliem, kas veido pasa audz€kna repertuara skandarbu audumu (ritms,
skanaugstumi, dinamika, tembrs, agogika, intervali, akordi, skapkartiski tonalas attiecibas).
Otra cikla absolventam savukart japrot patstavigi analiz€t nepazistamu, uz vietas piedavatu
skandarbu vai ta fragmentu — noteikt zanru, stilu, instrumentu sastavu, formu, izmantojot
apgito terminologiju. Vinam japrot arl pastastit, kadus skandarbus un kapéc vin$ vélétos
nakotné€ iemacities instrumenta spéles un ansambla stundas.

Neparvertéjamu materialu La dictée en musique sniedz visdazadako Zanru un stilu
iepaziSanai. Parstavéto virzienu spektrs ir izcili plass — no viduslaiku organumiem lidz
20. gadsimta avangarda miizikas fragmentiem. Kur tad ve&l ,eksotika” (protams, no
tradicionali audzinata Rietumeiropas pilsona viedokla raugoties) — autentiski kinieSu, japanu,
Afrikas un Amerikas cilsu tradicionalas miizikas paraugi! Sadas daudzveidibas iesaiste aktiva
uztveres lauka, esmu parliecinata, patieS$am spgj veidot atvertu dzirdi (L. Maslonkova), kas
vajadzibas reiz€ var elastigi pieslégties dazadam miizikas valodam un sisttmam. Bet $ada
elastiba miisu jaunieSiem ir tik loti vajadziga!

No savas pieredzes zinam, ka miisu audze€knu — miizikas vidusskolu absolventu — stipra
puse ir pamatigi apglts intonativi harmonisko paradibu spektrs saméra Saura stilistiska
diapazona — klasiski romantiskaja miizika. Saskarsme ar citu stilu un laikmetu miiziku vai ari
ar miisu sist€éma nekoptam uzdevumu formam ne vienam vien radijusas nopietnas problémas.
Pieméram, tadi uzdevumi ka: pierakstit J. Haidna Andante fragmentu, ko spélé ,,dzivs” stigu
kvartets; izspelet (izklauveét) poliritmijas pieméru, kas nemts no afrikanu tradicionalas
miuzikas; noteikt harmonijas, kas pamata kadam dzeza miizikas ieskanojumam; atSifrét un
nospélét generalbasu A. Korelli Triosonates fragmentam. (Sie pieméri nemti no
iestajparbaudijumu prasibam dazadas arzemju augstskolas.)

Arzemju studenti tiek radinati pie $adas uzdevumu variablitates ikdiena un te visai
tieSas paraléles velkamas ar sve$valodu zina$anam un lietosanu. Arzemés dazadas valodas
laudis kops bérnibas macas runajot, klausoties, lietojot. Neuztraucas, ja visas jomas zinaSanas
nav vienlidz dzilas un prasmes perfektas. Toties neapjuk, ja jareagé uz neparastam,
negaiditam situacijam. Lidzigi arm muzika, kur studentus radina lasit no lapas stilistiski
dazadus tekstus, sp€lét dazados ansamblos, paral€li iepazit stilistiski dazadu miiziku vedekla
veida organiz€tos teorétiskos kursos. Lai arT pavirSak, tomér sada ievirze dod priekSstatu par
miuzikas valodu dazados gadsimtos. Taisniguma d€] gan japiebilst, ka aizvaditaja desmitgade
arT musu studenti pieradusi gan pie sveSvalodas ikdiena, gan pie stilistiski plaSa diapazona
miuzika, un tas bez Saubam ir pozitivi.

Turklat §1 postmoderna stilu daudzveidiba liek pedagogam audzekpiem atgadinat, ka
dazadu miziku ir dazadi jaklausas. Proti, klasiski romantiskaja muzika klausitajs mekIé (un
ar1 atrod) gan emocijas (visa to plaSaja spektra), gan izt€lojumu (dabas gleznas, muzikalus
portretus, pat secigus vestijumus). Tacu, ja klausitaja riciba ir tikai Sis viens — emociju
dozimetrs, ka to aspratigi apzim&jusi M. Karasjova (Kapacesa, 1992: 40), tad vin$ mierigi var
nosaukt viduslaiku vai 20. gs. muziku par garlaicigu. Un ne tapéc, ka vin$ nespétu to
saprast, — vinam vienkarsi nav ierices, lai atrastu un izméritu citas savas sajiitas. Tas, ko prasa
un piedava §is muzikas uztvere.

Bet attieciba uz analizéto komplektizdevumu vél japiezime art tas fakts, ka daudziem
miizikas piem@riem ir pievienoti 1si komentari par attieciga skandarba autoru, Zanru, laikmetu.
Ipasi vertiga ir informacija par mazpazistamiem 20. gs. autoriem, par neparastakiem Zanriem,
par senas miizikas miisdienigo aranz&jumu veidotajiem, ne Eiropas tautu muzikala mantojuma
piemé&riem. Ar to miis uzruna véstures, miuzikas literatiiras, teorijas un solfedzo integracija
dabiska un parliecinosa varianta!
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Par francu pedagogu pieredzes adaptacijas iespéjam Latvija

Vai mums Latvija ar1 vajadzigs tads izdevums? Nemot véra augSminétos pozitivos
faktorus, atbilde ir neparprotama: ja, ar1 musu audzekpiem ir vajadzigi $adi makslinieciski
augstvertigi, autentiskas ievirzes tradicionalas, viduslaiku un renesanses miizikas
ieskanojumi, ripigi atlasiti, muzikali spilgti klasiski romantiskas orientacijas pieméri un,
protams — 20. gs. mizikas paraugi. Vajadzigas ari ,,sagatavotas partitiiras” jeb nosu teksta
darba lapas dazadas ievirzes diktatiem — ritma pierakstam, skanaugstumu pierakstam, kladu
mekl&Sanai, tembru noteikSanai. Tacu esmu parliecinata, ka mums pa So celu jaiet talak, un,
proti, jaizstrada savi metodiski materiali, kuri palidzetu skolotajiem gan metodisko ideju zina,
gan to praktiska realizacija.

Pieméram, ir vajadzigas ierosmes, ka vienu skanierakstu var€tu izmantot, stradajot ar
dazada vecuma, un dazadu intereSu audz€kpiem. Paskaidrosu So domu tuvak. Esmu
parliecinata, ka viens no teicamiem metodiskiem panémieniem ir atgriezties pie kada viena
skandarba vairakkart, pieméram, pirmaja, ceturtaja, septitaja macibu gada, varbut ari
vidusskola. Lai uzskatami parliecinatos par audz€knu analitisko prasmju izaugsmi aizvaditaja
c€liena, jo art jaunako klasu bérni nav ,,jabaro ar bérnu gabaliniem”. Ar1 vinus spécigak par
misu praksé stingri saknotajam Pétera Caikovska ,,Bé&rnu albuma” vai Roberta Stimana
wJaunatnes albuma” miniatiram uzrunas muzikali efektigi orkestra darbu vai vokali
instrumentalu darbu fragmenti.

Ka raksta M. Karasjeva (Kapacesa, 1999: 285), nav iesp€jams iekliit augstas muzikas
pasaulé vien epizodiski ieskatoties pa §1 nama logiem. Lai taja ieietu, kop$s bérnibas bernu
vajag vistit ,lielas” miizikas autinos, nevis atvieglotos, t.s. bérnu miizikas surogatos. ,,Bérnu
miizika, protams, var biit gan t€laina, gan jauka, bet pa lielakai dalai ta nespgj tik sensori
ietekmigi iedarboties uz bérna perceptivo sist€ému ka ,,liela” miizika”. Bet uzdevumi tacu var
biit katra vecuma audz€kniem atSkirigi: pastastit par mizikas raksturu, telu, aprakstit
saklausito, analiz€t péc dzirdes, analizét péc klavierizvilkuma, péc partitiras, salidzinat ar
kadu citu fragmentu utt.

Derigas biitu ar1 metodiskas ierosmes, kas ieteiktu, ka maksimali intensivi izmantot
skolotaja riciba esoSo attieciga audioierakstu un nosu materialu. Citiem vardiem, ka ,,izspiest”
no viena apgistama skandarba maksimalu labumu audz€kna dzirdes un psihes procesu
attistibai. Sobrid domingjo$a tendence ir: apgiit péc iespéjas vairak skandarbu! Bet més jau tos
neapgistam! Tikai paradam, nodemonstréjam, vienu reiziti klas€é noklausamies. Francu
programmas paredzets gada laika pamatigi apgtt 6 — 8 skandarbus (I'epuman, 2006: 180). Tas
nenozimé, ka stundas netiek izmantots ari cits miizikas materials, tom&r pamatigi izstudé&tie
skandarbi kliist par sava veida modeldarbiem, etaloniem. Te neuzarts darba lauks miusu
skolotajiem, kursa planotajiem, materialu veidotajiem: atlasit un apstradat $adus modeldarbus.
Bez tiem nav iesp&jama stilistiskas dzirdes audzinasana!

Nakamais jautajums: kadus uzdevumus atvasinat no ,,izredz€tajam kompozicijam”? Ka
no tam atvasinat ritma un koordinacijas vingrinajumus, atlasit dziedamas témas, izvilkt
pavadijumam piemé&rotas harmonijas formulas? Ka macit izprast vardu un miizikas saisti
vokalos sacergjumos, ka uz So skandarbu bazes vingrinat ieks€jo dzirdi un atminu. Ka veidot
radoSus uzdevumus, improvizgjot noklausitajai lidzigu miiziku, vari€jot doto tekstu, attistot
taja ieverotas intonativas un ritmiskas idejas?

Labi paraugi sparno jauniem darbiem. Pirmie méginajumi veidot $adus ,jaunas
paaudzes” materialus jau miismajas ir bijusi. Piem@ram, diktati ar ,tukSajam taktim”,
»1zdzisusam notim”, ,,pazuduSiem motiviem” ir ietverti trijas So rindu autores sastaditajas
,,Puces skolas” burtnicas (Grauzdina, 2001, 2002, 2003). Uzdevumi, kas veicami, klausoties
audiokasete (v€lak ar1 CD) ieskanotus, stilistiski loti dazadus muzikas fragmentus ir atrodami
visparizglitojoso skolu skolotajiem adreséta materiala izdevuma ,,Klausities = ieklausities +
pardzivot + saprast” (Grauzdina, Zeidemane, 2002). Ar konkrétiem skanu ierakstiem sabalsoti
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uzdevumi bagatigi atrodami ari visparizglitojosas skolas Mizikas macibu gramatas 5. — 9.
klasei. Citvalstu kolégu pieredzes iepazisana liecina, ka Sis cel$ par labu ir atzits arT citzemju
muzikalas izglitiba. Tadel, savu un citu pieredzi kritiski pardomajusiem, mums jauznem kurss
uz izdevumu Audiodiktatu krajums uz latvieSu miizikas bazes ar darba lapam audzékniem,
metodisku izdevumu skolotajam, pilniem atlasito fragmentu noSu tekstiem un kvalitativi
ieskanotu kompaktdisku.

jaizsver miizikas skolu kopgjie uzdevumi. No tiem, manuprat, svarigakais: piedavat
audzekniem vispusigu muzikalu izglitibu. Liekot lieta visos miizikas skolas macibu
priekSmetos kopigi kratas prasmes, protams, dzilaku un ,,profesionalaku” salidzinot ar
visparizglitojoSo skolu Miizikas priekSmeta nodroSinato. Bet tas neizb&gami vedis uz
integréta Muzikas macibas kursa jeb latviesu Formation musicales pakapenisku iesaknosanos
Latvijas muzikalas izglitibas lauka. Integrétu péc batibas. Pat tad, ja skolu planos tiks
saglabati Skirtie nosaukumi — Solfedzo un Miizikas literatiira.

Gadu desmitiem ilgi Vissavienibas centraliz€tajas solfedzo programmas akcents bijis
likts uz miizikas valodas ,,nedzivo dalu”. Un ir japiekrit pieredz&jusajam Sanktpé&terburgas
teorétisko priekSmetu pedagogam Valentinam Seredam, kur§ raksta: ,,Audz€kni solfedzo
stundas apgtst nevis melodiku, harmoniju, skankartu un faktiiru, bet skanas, intervalus,
akordus un gammas, kas atrauti no dziva, arvien mainiga konteksta, kada tie mit skandarba.
Bet viss tas, kas sp&j apgarot skankartas ,,nedzivas” pakapes, intervalus un akordus, pieskirt
tiem konkrétu un daudzveidigu jégu, praktiski nav atspogulots programmas un maz apgiits
metodiski” (Cepena, 2006: 120).

Mizikas macibas kursam ir jalauj audze€knim iepazit skandarbus. Skandarba
iepaziSana nozimé analizi péc dzirdes, dazadu teksta vienibu identifikacijas iemanu iestradi,
stila gramatikas un semantikas vienibu iepaziSanu, to noglabasanu aktivaja atmipa. Visam
teksta ,,tehniskajam detalam” — intonativiem modeliem, harmoniju secibam, faktiirformulam,
sintakses struktiram ir sava jéga, izteiksmes iesp&jas. ,,Bet ja analizé péc dzirdes teksta
vienibas tiek tren€tas tikai arpus to nozimes, tad $adu dzirdi griiti nosaukt par muzikalu”
(Tapaesa, 2006: 80).

Secinajumi

1. Lai apgiitas miizikas teorijas zinasanas varétu likt lieta dabiska miizikas klausiSanas
procesa, jau macibu laika audzéknim ir nepiecieSama regulara saikne ar miziku tas ,,dziva
veida” — tembrala, zanriska un stilistiska daudzpusiba.

2. Musdienu tehnologijas skolotajiem piedava relativi vieglu skanu ierakstu un nosu
tekstu pieejamibu Interneta un CD formata, tapat ari izvéleéto skanu ierakstu fragmentu
montazas iesp&jas, noSu teksta kopiju izgatavoSanu, izdales materialu pavairoSanu. Tas lauj
intensivi ieviest praksé tadas pasaul€ jau aprobétas dzirdes trenina formas ka ,,dal&jie diktati”,
partitiras ,,ar izdzisusam taktim”, instrumentu tembru saklausiSanas, ,.klidu mekléSanas” un
citus lidzigus uzdevumus.

3. Lai S§is darba formas no teorétiski atzitam klitu par ikdienas praksé lietotam,
nepiecieSama ar tam saistito ideju plasaka aprobacija Latvija. Tam nepiecieSams izveidot tadu
ka pilotprogrammu: kaut nelielu eksperimentalu macibu lidzekli (CD + materials skolotajiem
+ darba lapas skoleéniem).

4. Ar raksta analiz€tajiem francu krajumiem stradajot, So rindu autores iegiita pieredze
ir viennozimiga: skolotajs, kur$ pats So celu ir izméginajis, nekad vairs nevélésies solfedzo
maciba sevi ierobezot tikai ar instruktivajiem vai ,Skietami makslinieciskajiem” diktatiem
klavieru tembra. Tads pedagogs neSaubidamies biis gatavs parakstities arT zem sekojosa citata:
,»Stundas ir javalda skandarbu tekstam visa ta originalskang&juma izteiksmiba. Emocionali un
saturiski Sausmigi nabadzigas ir tas stundas, kuras neskan nekas, izpemot klavieres un
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audzeknu balsis [..]. Laikmeta, kad nav nekadu problému cilvékam (ar ,,pleijeri” kakla un
elektronisko piezimju gramatinu kabata!) piedavat jebkadu skanoSu informaciju, realajai
miuzikai ir jaskan jebkura nodarbibas dala, lai ar7 ta biitu pati ,,teorétiskaka teorija” vai pats
pragmatiskakais kadas iemanas trenins” (Tapaesa, 2006: 79).
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